A politica e o dominio da cena como vocacao:
uma comparacao entre
Primarias e Entreatos

Luiz Gustavo V. Xavier

O documentario, antes de tudo, é um recorte, assumidamente um
recorte, uma constru¢do, uma producdo de sentidos, de discursos. Nao ha acesso
privilegiado ao real. H4 formas de representé-lo, hd maneiras de dizer como ele é.
Nio se trata de ciéncia ou algo racional. E arte. Existe linguagem, existe método,
existe técnica, existe estilo.

De um modo geral, ndo ha um conceito acabado de documentério. E
mister conhecer o carater histdrico, a forma como as praticas e os discursos sobre o
fazer, o pensar, o assistir cinema documentario foi sendo transformado e influenciando
as demais geragdes. Pode-se, até mesmo, definir o documentario como sendo uma
fic¢do qualquer, no sentido que jamais ha a apreensao total do real. Mesmo porque ele
¢ inapreensivel. A realidade sempre estara mediada por algum sistema significante,
que busca traduzir do mundo real. Nao se deve deixar de levar em conta que
documentério ¢ contar uma histdria. Pode-se falar em “verdades fragmentadas” (Da
Rin, 2004:224), em produgdo de sentidos.

Algumas tendéncias entendem o documentario como uma tentativa de
invisibilidade da camera. Outras acreditam que ha representacdo em todos os aspectos
a partir do momento em que uma camera ¢ ligada. Estamos falando de dois modos de
representacdo da realidade, bem caracteristicos e marcantes na histéoria do cinema e
do proprio documentario. O primeiro, chamado de modo observativo, é influenciado
pelas técnicas do cinema direto norte-americano, sobretudo a partir do desenvolvimento
do som direto, nos anos 1960, cujo modelo mais notorio ¢ o documentario Primdrias,
de Robert Drew. O segundo modo envolve a participagcdo do proprio cineasta, cuja
voz ¢ ativa no processo, interferindo e conduzindo a cena filmica. O modo participativo,
diretamente influenciado pelo Cinema Verdade francés, acabou se tornando um dos
modelos de linguagem mais comuns no género do documentério.

No Brasil, o cineasta Jodo Moreira Salles, diretor de Entreatos, ¢ um
dos exemplos mais evidentes na utilizacdo das técnicas de linguagem do modo
participativo. Este tltimo, ao retratar o dia-dia da campanha vitoriosa de Luiz Inécio
Lula da Silva a Presidéncia da Repuiblica, em 2002, é notoriamente influenciado pelo
filme de Robert Drew, que registrou a campanha de John Kennedy para ser o candidato,

pelo Partido Democrata, nas elei¢des primarias norte-americanas.
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Este artigo tem por objetivo estabelecer uma comparacao entre os dois
documentarios, ndo s6 buscando compreender as principais caracteristicas de
linguagem, mas também, ressaltando a forte presenga cénica dos protagonistas
Kennedy e Lula. Ao retratar os bastidores de uma campanha eleitoral, os dois
documentarios registram uma mudanga significativa da propria arte de se fazer politica,
centrada numa cultura midiatica, espetacularizada e cujo carisma, personificado na
figura dos dois candidatos, ¢ uma estratégia e uma ferramenta eleitoral importantissima
para a conquista de imaginarios.

A POLITICA NA ERA DO ESPETACULO

E Weber (2005:57)! quem diz, com muita clareza e pertinéncia, a respeito
das relagdes entre ética e politica, que todo homem envolvido com a politica deseja
o poder. De forma mais precisa ainda, define a politica como o conjunto de a¢des
que envolvem a divisdo, a disputa, a participacdo e a manutengdo do poder no ambito
do Estado. O que o pensador alemio esta apontando é que essa dimensdo pela
conquista de poder envolve uma relacdo de dominagdo, estabelecida para o
funcionamento do proprio Estado. Entre os que mandam e obedecem, entre os que
dominam e os que s3o dominados.

Weber compreende o poder carismatico como uma das formas ideais
que legitimam essa dominagdo. A autoridade que advém dos dons pessoais do lider, da
confianga extrema depositada sobre um chefe, “alguém que se singulariza por
qualidades prodigiosas” (idem) e personifica uma causa é que definiria o homem
politico por vocacdo. Aquele que viveria para a politica, na acep¢do de Weber, “a
transforma, no sentido mais profundo do termo, em “fim de sua vida” (Weber,
2005:65), seja pelo desejo do poder pelo poder, seja por conseguir “exprimir valor
pessoal, colocando-se a servigo de uma causa que da significacdo a sua vida” (idem).

O que Weber nos oferece para as discussdes que serdo levantadas neste
artigo ¢ apenas uma orientagdo metodoldgica para o estudo de uma determinada realidade
social, e por isso esta apontando para uma forma de dominagdo que, por ser pura,
ideal, ndo pode ser identificada plenamente na realidade empirica. E uma construgio
mental que nos serve como método de comparagdo e aplicagdo com a realidade do
mundo. Ao recorrer a Weber, observamos que o carisma ¢ uma ferramenta para a
construgdo e o fortalecimento da personificacdo da disputa politica contemporanea,
ou seja, o fato da lideranca carismatica ser exercida por ser depositaria da fé e da
devogao daqueles que sdo conduzidos — os eleitores, a massa, o povo etc. — pode ser
utilizado como estratégia na sociedade do espetaculo politico.

No contexto das transformagdes da politica na era da comunicagdo de

236 Luiz Gustavo V. Xavier — A politica e o dominio da cena como vocagéo: uma comparacao entre Primarias e Entreatos



massa, a disputa eleitoral assume uma forma midiatica de representagao. Gomes ressalta
que a politica passa a ser vista como uma encenagao, com elementos dramatirgicos,
e que coloca a comunicagdo de massa como o ambiente no qual se configura a
opinido socialmente relevante. Em outras palavras, a cena onde o drama politico
ocorre, se da, sobretudo, na esfera da comunicacgdo que visa, especialmente, conquistar
imaginarios (Gomes, 2004).

Um fenémeno que pode ser notado nas campanhas eleitorais nas ultimas
décadas € que o espaco da disputa politica passa a estar cada vez mais centrado nas
figuras dos proprios candidatos. As estratégias discursivas dos candidatos passam a
ressaltar muito mais suas qualidades pessoais, em vez de voltar o debate para programas
de governo, discussdes partidarias ou até mesmo disputas ideologicas. No Brasil,
desde a elei¢do de Collor, que conseguiu construir um herdi — o cagador de marajas,
vem-se discutindo as imbricagdes entre a comunicagdo e a politica. Nos EUA, o
fendmeno ¢ um pouco mais antigo: a elei¢do de John F. Kennedy representou um
marco histérico na comunicagdo politica, dada a forte influéncia da televisdo nos
processos de decisdo eleitoral.

Nesse sentido, levando em consideragdo a encenagdo politica
contemporanea e o contexto de uma cultura midiatica, Gomes (idem:302) diz que:

Na comunicagdo, pela comunicag¢do e com a comunicagdo se constitui
e veicula uma mentalidade, um conjunto de valores, um sem numero
de significados, uma certa logica, uma forma de sociabilidade (...) de
tal modo ¢é a vinculagdo desta cultura dos meios e recursos da

comunica¢do que podemos postular que fagam parte de uma ’cultura’
midiatica.

Sera que vivemos numa sociedade do espetaculo, midiatizada, onde a
politica é encenada e esta imersa numa logica publicitaria (vendem-se idéias, candidatos,
eventos)? Sera que a disputa politica esta esvaziada de discussdes programaticas,
ideologicas, partidarias e perderia aquilo que ela tem de mais caracteristico (a acdo e
a negociagdo do conflito, que s@o resolvidos no campo da razdo, do “logos”, da
retorica, da persuasdo, do discurso, da argumentacdo, enfim, da palavra) para ser
construida em fun¢do daquilo que possui certa visibilidade publica, imagética,
publicitaria?

Gomes ndo aposta nessa visdo pessimista da politica. Para ele, o
espetaculo ¢ uma condigdo da contemporaneidade, o que ndo significa, necessariamente,
que a politica teria perdido seus principios. Mesmo porque, a busca pelo controle e a
luta pela opinido publica ndo ¢ apenas uma caracteristica da democracia liberal. A
fabricacdo de Luis XIV e as proprias recomendagdes de Maquiavel para ser um bom
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principe conferem que o conflito politico pela conquista das opinides publicas
prevalecentes, a construcao de impressdes, o gerenciamento das aparéncias, a
administragdo da imagem, € proprio da politica. Sempre foi. O que se modifica sdo as
estratégias, o ambiente onde o conflito politico ocorre. Sao estratégias midiaticas
num ambiente midiatico. “A politica-espetaculo é aquela que emprega sua presenca na
esfera da visibilidade publica como estratégia para a obten¢do do apoio ou do
consentimento dos cidaddos. A politica-espetaculo € a politica que se exibe, se mostra,
se faz presenca, se impde a percepgdo do cidaddo” (idem:403).

A comunicacdo de massa é uma ferramenta que visa conseguir a adesao,
a aprovacao, o consentimento dos receptores, do publico, dos eleitores. E, também,
nao deseja que esses receptores, esse publico, esses eleitores sejam apenas espectadores
passivos neste processo midiatico. Exige que essa audiéncia se transforme em “agente
politico na decisdo do voto, na manifestagdo da rua, no oferecimento de apoio ou da
for¢a do niimero” (ibidem). Em outras palavras, “a politica espetaculo € um dispositivo
da politica tout court, uma etapa, aparentemente necessaria” (idem).

A politica ndo opera somente em bases racionais. O espaco que ela
abrange inclui o ethos e o pathos, ou seja, elementos valorativos, emocionais, de
empatia, de paixdo, enfim, elementos que ndo estdo apenas no dominio do /ogos. A
disputa politica se da, de fato, num ambiente onde ¢ permanente o conflito, o dissenso,
a diferenga.

Nessa perspectiva, recorrer ao mito ou a um discurso mitico é uma
estratégia de cunho instrumental, ou seja, esse discurso ¢ utilizado de forma com que
consiga ser eficiente, eficaz, util. A construcdo de uma narrativa mitica no ambito da
politica surge como uma maneira de propiciar a adesdo e a identificagdo do cidadao a
um projeto politico, sendo este, muitas vezes, encarnado na figura do proprio politico.
Segundo Miguel (2000:45),

a visdo do politico como o instrumento de politicas possiveis pressupoe
a identificagdo do eleitor com um projeto. Portanto, presume que o
politico tem como tarefa enunciar seus projetos. Em que eles consistem?
Os projetos sdo um amalgama de propostas e promessas a longo e
curto prazos, de valores, de representacdes do mundo social. Eles
articulam todos esses elementos prolongando-os numa visdo global de
futuro comum.

O que Miguel estd apontando é que, de certa forma, “todo discurso
politico carrega consigo um componente utopico” (idem:46), ou seja, a politica ndo
estad apenas restrita a administragdo da coisa publica, do interesse comum — isso
também — mas esta, sobretudo, inscrita num campo de forte producdo simbdlica de
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um projeto a ser realizado no futuro, de ideais, de esperanga, talvez, e de objetivos de
toda uma sociedade.

E claro, e isso deve ser ressaltado, que todo mito politico, de certa
forma, possui uma depreciacdo do ponto de vista da ética-politica, pois, tido como
elemento irracional, inibe o pensamento critico ¢ acaba bloqueando “os mecanismos
de identificagdo e representacdo que sdo essenciais a luta politica enquanto embate
entre propostas de sociedade” (idem:49). A politica ndo deve depender unicamente do
mito, porque assim acaba esvaziada. E ao esvaziar a politica, abre-se espago para
solugdes totalitarias, por exemplo.

A politica ndo acaba na era da comunicagdo, mas se transforma e se
adequa a logica do espetaculo. Ndo esta submetida a um contexto conspiratorio, de
manipulacdo da realidade pela midia. A politica usa em seu beneficio a comunicagio —
e, por sua vez fortalece a cultura midiatica — porque depende dela. Dois momentos
historicos sdo sintomaticos desse processo e representam nao o fim da politica, mas
sua adaptagdo a certas regras de produgdo simbdlica. As elei¢des de John Kennedy,
em 1960, e Luiz Inédcio Lula da Silva, em 2002, sdo exemplos notoérios de como a
politica passa a operar a partir de uma nova linguagem, a linguagem midiatica.

As duas vitoriosas candidaturas — guardadas as devidas diferencas
historicas e culturais — s3o fruto de uma constru¢do midiatica, amparada, sobretudo,
no carisma tanto de Lula quanto de Kennedy. Dois documentarios — Entreatos, de
Jodo Moreira Salles, e Primarias, de Robert Drew — produzidos nas respectivas
épocas — sdo muito mais do que meros registros historicos. E a representagdo dessa

nova forma de ver a politica e o politico.

CERTA REPRESENTACAO DO REAL

Robert Flaherty, talvez, seja o primeiro a compreender o documentario
como uma forma de se contar uma historia. Explorador norte-americano, produziu
Nanook of the North (1922) — considerado, por muitos, como o primeiro documentario
e visto como um novo género dentro dos chamados filmes de viagem. Antes, estes
eram centrados na figura do explorador, como um relato em primeira pessoa. O filme
de Flaherty aborda a vida de uma comunidade, e isso era prova de que era possivel se
fazer um filme de ndo-fic¢do centrado em personagens podiam, até mesmo, representar
a si mesmos. Depois, ndo se filiava ao modelo de representacdo expositiva como uma
mera descri¢ao imagética. Flaherty consegue costurar as cenas dentro de uma estrutura
narrativa.

Flaherty inaugura uma narratividade documentaria, com método de

pesquisa, de filmagem e de montagem e entende que a funcdo do documentario é
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simplesmente representar a vida, a forma como se vive. “Uma habil sele¢do, uma
cuidadosa mescla de luz e sombras, de situagdes dramaticas e cOmicas com uma
gradual progressdo da agdo de um extremo ao outro, sdo caracteristicas essenciais do
documentario”, dizia Flaherty (1937, tradug@o do autor)’.

Para Flaherty, o que diferencia o documentario dos outros tipos de filmes
¢ que o documentdrio seria rodado no mesmo lugar que se quer reproduzir, com 0s
individuos do lugar (“atores nativos”). Como se pode contar a “verdade” da melhor
forma possivel, sem dissimulé-la?

Quatro décadas depois, o chamado Cinema Direto buscava um respeito
absoluto a autenticidade das situagdes filmadas: “som sincronico perfeitamente
assumido” com a “realidade captada ao vivo” (apud Da Rin, 2004:137). Resgatando,
em certo sentido, os principios dos irmaos Lumiere no inicio do cinema (apud
idem:27)*. O cineasta ndo diz como agir, ndo faz perguntas. Guiado por uma ética da
nao-intervengdo, como se fosse uma “mosca na parede”, como se fosse possivel a
existéncia de um observador ausente da cena.

Nichols categoriza esses filmes influenciados pelo desenvolvimento do
som direto, principalmente pelos gravadores Nagra, como o modo observativo, no
qual a inten¢do do documentarista € ser fiel aos acontecimentos, privilegiando a
autenticidade das cenas, dos fatos, de forma que o espectador ndo duvide do que esta
vendo. Como se dissesse para o espectador: “Pode confiar, estamos mostrando a
verdade”. Cabe ressaltar, contudo, que esses modos de representacdo sdo apenas
molduras teodricas que facilitam a andlise dos filmes e, portanto, podem coexistir
varios modos num mesmo filme.

O modo observativo representa uma ruptura importante na propria
linguagem do documentario. O modelo classico e tradicional de documentario,
considerado por muitos como um cinema de pulpito, tinha uma fun¢do pedagogica,
com uma voz em off, apresentando um olhar que organiza nossa atengdo e “enfatiza
alguns dos muitos significados e interpretagdes de um fotograma” (Nichols, 2005:143).
O Cinema Direto, em fungdo do desenvolvimento tecnoldgico, renovava a propria
linguagem do documentério.

Robert Drew, reporter fotografico da revista Life, influenciado pelo
proprio ideal de objetividade jornalistica, acreditava que a cena deveria ser livre da
interpretagdo da voz em off, oferecendo ao proprio espectador a possibilidade de
interpretar a imagem, ja que esta seria a captagao da realidade tal como ela se apresenta.
Até mesmo no processo de edi¢do, deveria dar preferéncia a planos longos, sem
acréscimo de nada que desvirtuasse a captagdo do som e da imagem originais da

locacdo.
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O ideal pretendido por Robert Drew era que o espectador fosse
testemunha dos fatos, para ter a sensagdo de estar presente no desenvolvimento da
cena. A cdmera assumia-se com uma pretensa invisibilidade. Enfim, como se o Cinema
Direto pudesse ser uma fotografia em movimento, no sentido do registro puro, imparcial
dos acontecimentos.

O som sincrdnico e a portabilidade de novos equipamentos, que ficavam
mais leves, possibilitavam certo ideal de documentario e sua pretensdo de captar a
esséncia da realidade: a cAmera possibilitava o acesso ao real. Ismail Xavier, no entanto,
ressalta que sempre ha o recorte, que existem planos que a propria camera nao é
capaz de captar e que “o enquadramento recorta uma por¢ao limitada, o que via de
regra acarreta a captacdo parcial de certos elementos” (Xavier, 2005:20). Portanto, o
cinema documentdrio, por mais “puro” que seja, é construcao, pelo simples fato de
que vocé opta por aquilo que vocé quer captar, realmente. O cineasta ¢ apenas um
mediador da realidade.

Vocé escolhe uma cena e ndo outra, por um critério subjetivo (seja qual
for, artistico, estético, sonoro, visual), ou seja, ndo ha como existir um observador
neutro. “A transparéncia da realidade no cinema é uma faldcia. A imagem
cinematografica é essencialmente trucada, um artefato por natureza, nunca o reflexo
transparente do real. Alias, é a propria nogdo de real que deve ter seus pressupostos
ideoldgicos examinados” (Da Rin, 2004:145).

O modo observativo ¢ um discurso como outro qualquer. Como aponta
Michel Foucault, em toda sociedade, a produgdo de qualquer discurso visa a produgéo
de um unico modo de se acessar a verdade. Todo discurso ¢ guiado por uma “vontade
de verdade”, “uma prodigiosa maquinaria destinada a excluir” (Foucault,1996:8)* todas
as outras formas de discursos que visavam contornar a propria vontade de verdade

Jodo Moreira Salles ressalta essa impossibilidade de ndo interferir e de

ndo sofrer interferéncia daquilo que se filma:

Sobre essa questdo da imparcialidade da cAdmera no cinema direto ha
muita confusdo. Na origem do movimento, alguns pioneiros chegaram
a defender essa tese. Drew defendeu-a; de certa forma. Hoje, acredito
que a verdade estd no meio do caminho. Quando se filma alguém
durante tanto tempo, o tempo todo, a consciéncia da cAmera oscila.
Ora ¢ percebida e interfere na agdo, ora ndo. O essencial ¢ que os
momentos de inconsciéncia ndo sdo intrinsecamente melhores do que
aqueles em que o personagem sabe que esta sendo filmado. Jean Rouch
[1917-2004] demonstrou que a encenagao ¢ sincera. Acredito nisso e,
portanto, ndo me importo em saber quando algo esta sendo dito
explicitamente para a cimera’.
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Ja o modo participativo ¢ influenciado pelas experiéncias cinematograficas
do chamado Cinema Verdade, realizadas por Jean Rouch, nos arredores de Paris, nos
anos 1960. Nao deixa de sofrer inspira¢cdo do cinema direto norte-americano — em
funcdo dos equipamentos portateis de som e da propria cdmera — mas também sofre
influéncia do pensamento socioldgico dos anos 1960 e da propria antropologia. O
Cinema Verdade, de forma sintética, era uma tentativa de entender o cinema como
forma de provocar, instigar e produzir algum efeito, revelar alguma coisa nova. A tal
da “representacdo sincera”, de que fala Salles.

De forma distinta as pretensdes objetivas de Robert Drew, o Cinema
Verdade defendia uma intervengao ativa na cena. Um modo interativo de representacao.
Agora ¢ a “mosca na sopa”, que interfere, que participa, que induz, que conduz o
caminho a ser seguido. Intervindo, atuando juntamente com o personagem captado,
o cinema verdade era o motor do proprio filme, fazer do outro sujeito. O cineasta, o
autor, o intelectual é ativo nesse processo de construcdo de discurso. Essas novas
opgdes estilisticas do documentario mundial tiveram forte influéncia no Brasil, a partir
das experiéncias do Cinema Novo. Essas categorias ndo sdo datadas, mas se
reproduzem, se renovam, se modificam e permanecem influenciando novas geragdes
e escolas de cinema. No Brasil, Jodo Moreira Salles é, hoje, um dos cineastas mais
importantes e que dialoga bastante com esses dois modos de representagéo, tanto o
observativo quanto o participativo. Segundo Bill Nichols (2005:162),

os cineastas que buscam representar seu proprio encontro direto com
o mundo que o cerca e 0s cineastas que buscam representar questdes
sociais abrangentes e perspectivas historicas com entrevistas e imagens

de arquivos constituem dois componentes importantes do modo
participativo.

O modo participativo mostra, assumidamente, o cineasta conduzindo o
processo filmico, através da utilizacdo do método de entrevista. Muitas vezes, a voz
over do cineasta aparece na cena. A utilizagdo de entrevistas virou uma tonica em

documentario, e, até hoje, ¢ um dos recursos mais utilizados.

QUEM DOMINA A CENA?

Primarias revela os bastidores da disputa entre John Kennedy e
Hubert Humphrey, que escolheu o candidato democrata as eleigdes presidenciais
norte-americanas de 1960. O filme é considerado o documentario que inaugurou
o Cinema Direto, pelas inovagoes tecnoldgicas e de linguagem, ao romper com a
estética classica de documentario. E o primeiro filme que utiliza a cimera com o
som sincronizado.
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Os 53 minutos de duracdo seguem a risca as orienta¢cdes de Robert
Drew dadas a sua equipe, principalmente ao cinegrafista Richard Leacock: sem
entrevistas, sem pedir que as pessoas fagam qualquer coisa em fungdo da filmagem,
ndo pedir para que se repita nada e, sobretudo, manter-se transparente. A liberdade
que os equipamentos técnicos permitiam a equipe fez com que Primary fosse um
documentario inovador, pois se podia filmar “o que estava acontecendo no momento,
sem nenhuma dire¢do ou imposi¢ao de nossa parte”, nas palavras do proprio Robert
Drew.®* O maximo que acontecia era alguns depoimentos que os populares davam
sobre os candidatos, sem as pessoas darem conta da presenga da cdmera.

A tentativa de imparcialidade pode ser observada em varios momentos
do filme. Seja pelo fato de dividir igualmente o tempo de apari¢do de cada candidato,
seja pelo fato de ndo fazer juizo de valor para o espectador sobre cada um. Alias, os
unicos momentos em que a voz em off aparece tém apenas a fungdo de situar o
espectador a respeito da cena, “nada € mais selvagem que a batalha por um Estado
importante travada em todas as cidades e zonas eleitorais (...) voc€s acompanhardo
as plataformas de cada um nesse frenético processo, além de ter uma visdo pessoal
sobre os candidatos”. A narragdo de Drew deixa a responsabilidade de julgar para o
proprio espectador.

E um filme essencialmente de dialogos improvisados, captados pelo
som direto. As conversas entre os candidatos e os eleitores, por exemplo, ¢é
espontaneidade pura. Ndo tem nada escrito que peca a eles o que devam falar. Em
alguns momentos, infere-se nas cenas os jingles das campanhas de cada candidato e,
em outros, como, por exemplo, na parte da votagdo, a camera registra os pés das
pessoas nas cabines e multiplas opinides e vozes de populares sobre o processo
eleitoral.

Ha preferéncia por seqiiéncias mais longas que sdo montadas de forma
cronoldgica, seguindo a sucessdo dos acontecimentos da realidade. O deslocamento
de cada candidato para um determinado lugar, por exemplo, ¢ acompanhado pela
camera e respeitado sua ordem cronologica no momento da edigdo. Destaca-se aqui
a preferéncia pela montagem paralela, isto é, as cenas sdo alternadas e se desenvolvem
concomitantemente em lugares diferentes. O momento da apuragdo ¢ um exemplo.
Ao mesmo tempo em que se via a felicidade de Humphrey — que, no inicio da contagem
dos votos, largava na frente — via-se a apreensdo de Kennedy e de seus partidarios.

A opgdo pelos detalhes, seja pelo primeiro plano, enquadrando o rosto
dos candidatos, e at¢ mesmo pelo chamado primeirissimo plano (as maos de Jacqueline
Kennedy e todo o seu nervosismo ao falar em publico, o plano fechado nos olhos dos

candidatos, os pés de Humphrey caminhando pela cidade ¢ pedindo votos, os
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cumprimentos de Kennedy e seus eleitores, as expressdes de felicidade dos partidarios
de Kennedy ao vé-lo falar e de tédio dos camponeses que véem Humphrey abordar os
problemas da agricultura) sdo exemplos dessa intengdo de ser uma “mosca na parede”.

Um dos grandes destaques que se pode ressaltar no documentario é o
papel que cada candidato assume diante das cameras. Kennedy rouba a cena. Sua
presenga € muito mais luminosa do que a do simpatico Humphrey, que, no entanto,
ndo se mostra muito confortavel com as cameras. Humphrey é um politico de outro
tempo, politico de rua, que aperta a mao e conversa com os eleitores olho no olho,
mas que ndo convence nas cameras de TV, cuja influéncia ja era muito grande nos
grandes centros urbanos. Em varios momentos, ele ndo se importa com a camera.
Sempre muito formal, sério. Uma boa oratéria para o radio, por exemplo, mas com
pouca presenca de palco e de televisdo. Tanto é assim, que, em um depoimento, o
apresentador de radio ndo duvida da vitéria de Humphrey, pois ele se expressa muito
bem. Em outros momentos, o proprio candidato critica certo endeusamento dos
candidatos que aparecem na TV e nas capas de revistas, dizendo que o verdadeiro
presidente tem que ser presidente ao vivo e “ndo pode ser produto da Life Magazin™.
Em suas aparigdes na televisdo, soa caricato e muito pouco didatico.

O carisma de Kennedy apaga a seriedade de Humphrey. Em muitos
momentos, € visto como um pop star, uma celebridade que da autografos. A cena das
jovens correndo para vé-lo num comicio ¢ significativo disso. “Ele nos dé esperanga,
1960, o ano da bonanga”, ¢ o jingle do candidato. Sempre bem posicionado diante
das cameras, ¢ bem dirigido em suas cenas televisivas, ¢ informal e simpatico (“ainda
ndo esta na hora de sorrir, ndo ¢”, diz antes de soltar um luminoso sorriso). Muitas
vezes visto como um verdadeiro gala, com uma forte presenga de palco nos comicios
— a presenga da timida Jacqueline Kennedy ajuda muito nisso, ela estd sempre nos
eventos publicos de campanha. O candidato ¢ muito bem-humorado e tem pleno
dominio do publico, consegue atrair as atengdes. Tenta se aproximar a todo instante
do eleitor, “como vocés, tenho idéias firmes sobre o que este pais ainda necessita
realizar”. E claro que Kennedy nio age em fungdo da presenga de Robert Drew ¢ de
Richard Leacock. Ele ¢ espontaneo nas suas agdes, nos seus gestos, na sua fala. O
que se ressalta é a sua forte presenca mididtica que, mesmo aparecendo o mesmo
tempo que seu opositor, se destaca em fungdo de seu carisma.

Entreatos retrata os bastidores da campanha eleitoral de 2002, que
consagrou Luiz Inacio Lula da Silva vitorioso, e acompanha o candidato durante as
cinco semanas antes de chegar ao poder.

Durante duas horas, Jodo Moreira Salles opta por mostrar as cenas ndo

publicas de Lula: em vez do candidato nos comicios, nos debates, nas entrevistas,
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nas passeatas, vé-se a estrutura de uma campanha eleitoral nos bastidores: Lula no
avido, aparando a barba, em reunido com o nucleo da campanha, na gravagdo dos
programas eleitorais, com a familia.

Jodo Moreira Salles explicita claramente ao espectador que, em nenhum
momento, ele teve a pretensdo de captar a “realidade viva” da campanha de 2002.
Isso ¢ demonstrado logo nas primeiras cenas, no desenrolar dos créditos, no momento
em que assina a dire¢do, quando Aloisio Mercadante fecha a porta para uma reunido
a s6s com Lula. E como se o diretor dissesse para quem vé: ’eu ndo tive acesso a
tudo’. “Entreatos presentifica a tensdo existente quando o ato-cinema quer transformar
em cena justamente os bastidores de construcdo de outras cenas” (Braganca, 2005)

A camera assume uma pretensdo de invisibilidade, busca ser uma
“mosca na parede”. Podemos até mesmo inferir que os principios do Cinema Dire-
to tenham sido levados em consideracdo: sem entrevistas, sem pedir que as pessoas
facam qualquer coisa em funcao da filmagem, ndo pedir para que se repita nada e,
sobretudo, manter-se transparente. A camera ndo interfere diretamente na cena,
mas o desenrolar das cenas ocorrem, sobretudo, em fun¢do da camera. Diferente
de Primarias, em que a atitude dos candidatos nédo estava necessariamente pautada
pela presencga do diretor e do cdmera e que conseguia explorar a espontaneidade
dos candidatos, Entreatos ¢ uma histéria contada a partir da presenga cénica de
seu protagonista: Lula.

Nao que ndo haja espontaneidade, ndo que ndo haja momentos em que
Lula ndo seja natural (incomodos da bursite, do nariz congestionado e do cansago, os
palavrdes, as brincadeiras com a equipe do programa eleitoral, o incomodo com a
imprensa, a brincadeira com Bush no telefone do estiidio, a ironia com o fato de FHC
“ndo jogar bola e ndo tomar uns gords”, ou simplesmente quando, apds anunciado o
resultado da eleicdo, senta-se no chao junto com a mulher e ouve sua trajetdria sendo
contada pelo Fantdstico).

Alias, a imprensa ¢ um personagem importante no filme, seja nos
momentos de critica da midia (a cobertura eleitoral), seja nos momentos em que ela
cumpre simplesmente sua fungdo (entrevistando Lula, enquanto este apara a barba ou
até mesmo na espetacular cena final em que chovem jornalistas em torno dele).

No entanto, ¢ Lula quem dita o caminho do documentario, ¢ ele quem
deixa desvelar e transparecer o Lula que todo mundo conhece: simples, homem do
povo, sorridente, apegado a familia. O Lula-politico faz questdo de representar este
Lula-povo para as cadmeras. Nao é mais o Lula radical das greves — é o Lula midiatico,
o Lula “Duda Mendonga”. Varios sdo os momentos em que isso ocorre. Em uma

cena, do nada ele comega a conversar com Gilberto Carvalho sobre o problema da
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fome do mundo — como se Gilberto Carvalho nunca tivesse ouvido sua analise sobre
a fome nestes quase 30 anos de vida publica — ou entdo quando comega a conversar
com assessores sobre o que vai mudar na sua vida apds a eleicdo, as analises a
respeito do MST, de Walessa e do Sarney, a comemoracdo debochada apds o
telefonema de Serra, os casos da época do sindicato, do namoro com Marisa Leticia,
entre outros tantos momentos. Por mais contundente e importante que sejam suas
analises, os dialogos (algumas vezes monodlogos) sdo improvisados, mas ocorrem em
funcdo da presenca da camera.

A ressalva que Jodo Moreira Salles fez anteriormente sobre a interferéncia/
nao-interferéncia da cdmera é importante, porque, em certo sentido, o diretor “joga o
jogo” do poder, deixando claro, que a propria equipe ¢ também um personagem
importante da cena, com elementos até mesmo da auto-reflexividade, utilizando-se de
uma metalinguagem para falar do proprio filme (seja em cenas em que a produtora
aparece, o filho de Lula segura o microfone, Walter Carvalho fala, o diretor e Lula
negociam para embarcar no voo seguinte, José Dirceu questionando a confiabilidade
da equipe de Salles “Quem ¢ esse Joao Salles?”, para pouco depois soltar a profética:
“Ninguém ¢ totalmente confiavel”, e, até mesmo quando assina a dire¢do diante de
uma porta fechada).

Salles nao fala, deixa falar. A cdmera se deixa levar pela capacidade de
oratoria dos personagens. Ator principal, Lula é quem guia, de certa forma, o que
deve entrar ou ndo na versdo final do filme. E o seu carisma, a sua retorica e o seu

dominio de cena que fazem com que consiga conquistar imaginarios. E isso € politica.

CONSIDERACOES FINAIS
Este artigo procurou estabelecer uma comparacdo entre os
documentarios Primarias e Entreatos para demonstrar as semelhangas e diferencas
de linguagem e, ainda, ressaltar um ponto de convergéncia entre ambos os filmes: o
forte carisma dos seus dois protagonistas — Lula e Kennedy — como ferramenta
midiatica para a constru¢do de opinides publicas e de imaginarios de forte produgio
simbolica. Sdo homens depositarios da esperanga do povo por suas qualidades pessoais.
Primdrias assume uma camera observativa da realidade, com uma
pretensa transparéncia buscando captar essencialmente a espontaneidade e os fatos
objetivos, tal como aconteceram. Kennedy ndo age em fun¢do da cdmera, mas domina
a linguagem televisiva e cumpre muito bem o personagem politico criado para si. Em
Entreatos, temos uma camera que participa indiretamente da cena filmica, uma vez
que Lula dita o tempo inteiro para que caminho o documentario deve ser levado, o que

ndo significa, naturalmente, que ele ndo esteja sendo verdadeiro em suas aparigoes.
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Apenas que domina perfeitamente a cena. A atualidade da obra de Flaherty talvez
esteja ai, os personagens representam o tempo inteiro, mas representam a si mesmos.
E o documentario como linguagem mais proxima do real, e mesmo contando uma
historia de dois homens na disputa pelo poder, consegue extrair alguns elementos de
espontaneidade e de “verdade”, que nenhuma outra forma de discurso e linguagem
conseguem.

O que quero apontar, pensando a partir dos dois documentarios, ¢ que,
a todo o momento, estamos falando da constru¢do de impressdes publicas e do
gerenciamento de aparéncias publicas. E a disputa politica se da mediante a adogéo
desses elementos como estratégia eleitoralmente vidvel visando a conquista de
imagindrios. O apelo a outras dimensodes da logica politica que ndo o logos €
intensificado no contexto atual de uma sociedade midiatizada. Realidade e espetaculo,
representagdo ¢ espontaneidade se misturam nos atos — e entreatos — da politica

contemporanea.

LUIZ GUSTAVO V. XAVIER ¢ mestrando em comunicagao social pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (Uerj). Produziu o documentario “Conquista”, exibido na I Mostra de Cinema e
Direitos Humanos da América do Sul e também na TVE Brasil. Publicou trabalhos na area de cinema/
documentario, entre eles: “O documentario brasileiro contemporaneo ¢ o impasse da violéncia urbana:
uma discussdo sobre o estado de exce¢do” (I Congresso de Estudantes de Pos-Graduagdo em
Comunica¢do [CONECO], Rio de Janeiro, 2006) e “A representagdo do estado de excegdo no
documentario brasileiro: Noticias de uma guerra particular” (I Congresso da Associago Brasileira de
Pesquisadores em Comunicacio e Politica [COMPOLITICA], Salvador, 2006).
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NOTAS

1 Ao pensar sobre aquilo que confere legitimidade as formas de dominagao,
Weber estabelece trés tipos puros, ou trés tipos ideais de dominacdo legitima: a
tradicional, a legal e a carismatica. O poder tradicional esta ligado aos costumes, ao
respeito as tradigdes, a certo carater sagrado daqueles que exercem a autoridade. Ja o
poder legal esta ligado a uma ordem racional, burocratico-administrativa, fundada na
obediéncia as normas e “na cren¢a na validez de um estatuto legal”.

2 “Una habil seleccion, una cuidadosa mezcla de luz y de sombra, de
situaciones dramadticas y cOmicas, con una gradual progresion de la accién de un

extremo a otro, son las caracteristicas esenciales del documental.”

3 “Escolher o melhor enquadramento possivel para capturar um instante de
realidade e filma-lo sem nenhuma preocupa¢do nem de controlar nem de centrar a
acdo”, representava a postura adotada pelos irmaos Lumiére em relagdo a captagéo da
realidade nos registros do cotidiano, no inicio da histéria do cinema.

4 Foucault mostra, por exemplo, como os discursos dos loucos,
homossexuais, pervertidos, prisioneiros foram, durante toda modernidade, interditados
por um discurso racional imposto como Unica forma de acesso a verdade.

5 Entrevista concedida a Folha de S. Paulo.

6 Faixa comentada do documentério Primarias, pelo proprio Robert Drew.
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