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RESUMO

Este estudo analisa implicacdes do processo de digitalizacdo de fotografias analdgicas e sua circulacdo
na internet. Partirmos da ideia de que, ao serem apropriados em outro contexto, esses registros eram
presentificados, desvalorizando o passado. No entanto, a partir de um segundo olhar, depreendeu-se que sdo
manipulados e atualizados para garantir a perpetuacdo. Esse duplo percurso de andlise ajudou a compreender
como a fotografia estabelece complexa relagdo com a temporalidade, apresentando-se como limiar entre o
presente e o passado. E possivel afirmar, ainda, que os registros fotogréficos produzidos no ambito da sociedade
de consumo e da mediacdo técnica, sdo regidos pelo imediatismo, resultando no presente sem presenca.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; cultura digital; experiéncia do tempo; presentismo.

ABSTRACT

This study is an analysis of the implications of photography digitalizing process and internet spreading of these images.
Atfirst, the hypothesis was that these records were presentified and diminished the past, for they were being taken into
another context. However, after a second look, it was possible to notice that the records were manipulated and updated
in order to be perpetuated. This paired course of analysis was helpful to understand photography’s relationship with
time, by presenting asathreshold between presentand past. Itis possible to say yet that photographic records produced
within a consumerist society and technical mediation are ruled by immediacy, resulting as present with no presence.

KEYWORDS: photography; digital culture; time experience; presentism.
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Os processos digitais reconfiguraram radicalmente diversas instancias da cultura material.
Muitos artefatos palpaveis se desintegraram por meio da digitalizacdo, tornando-se sequéncias de
cédigos informaticos decodificados pelos computadores. Os trecos, trocos e coisas — nomenclaturas
utilizadas pelo antropélogo Daniel Miller (2013) - da vida cotidiana gradativamente deram lugar aos
gadgets e aplicativos dos dispositivos méveis. Os multifuncionais canivetes suicos foram substituidos
por smartphones e tablets, tomados como aparatos que solucionam todos os problemas, ainda que nao

sirvam para desatar nds, nem sacar rolhas.

Nesse processo de desmaterializacdo, o universo das imagens técnicas (Flusser, 2008) também
foi atingido. E ndo sé pela producao de registros digitais, que reconfigurou - e continua reconfigurando -
as formas de interacdo mediada por computador, radicalizadas com os dispositivos méveis conectados a
internet. A camera deixou de ser aparato Unico para se tornar mais uma das multiplas funcdes, acoplada

como pequeno olho magico a smartphones, tablets e notebooks.

Com a popularizagcdo dainternet e dos aparatos produtores de imagens digitais — especificamente
depois do barateamento das cameras compactas em meados dos anos 2000 -, houve o acirramento
da cultura midiatica, com a expansdo dos conteidos amadores (Keen, 2009), que passaram a ser
compartilhados em blogs, fotologs, chats e féruns, posteriormente suplantados pelos sites de redes
sociais e aplicativos de compartilhamento, por onde circulam fotografias, gifs, memes e videos. Trata-se
de uma producao predominantemente personalista e ostentatéria, marcada pela exibicao midiatizada e

espetacular do cotidiano e da intimidade (Sibilia, 2008).

O observador, como o denomina Jonathan Crary (2012), educado pela visualidade espetacular
das midias 6ticas modernas, tornou-se espectador perante as multiplas telas no século XIX, principalmente
diante da televisao, que reordenou a légica doméstica, fixando-se como centro das aten¢des nas salas
de estar. Com o aparato técnico digital, de uso automatico e sem as despesas constantes das cameras
analdgicas, os espectadores se tornaram avidos produtores de imagens técnicas. Em decorréncia desse
processo, centenas de milhares de bytes de fotografias digitais foram produzidos e inimeras fotografias
analégicas das diversas décadas puderam ser digitalizadas, figurando nos acervos online, por vezes sem

qualquer registro que a identifique.

A producdo excessiva de imagens técnicas é marcada pela obsolescéncia programada e pelo
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descarte, o que incita inUmeras discussoes sobre a preservacdao da memdria: as fotografias ndo sdao mais
guardadas’, as recordacdes estdo entregues aos riscos do esquecimento. Critica que foi agucada com
aplicativos como o Snapchat, no qual os registros inicialmente ndo eram armazenados, sendo deletados

depois de visualizados.

Em 2016, foi lancado o recurso memories, que permite ao usudrio guardar “snaps histéricos”
Mesmo com a mudanga na proposta inicial do Snapchat, a légica do registro efémero conquistou
muitos adeptos. Atualmente, diversas plataformas permitem compartilhar fotografias e videos, sem
a necessidade de armazenamento. A funcdo stories, inserida em aplicativos e redes como Instagram,
WhatsApp e Facebook, atraiu muitos usudrios com seus registros que se apagam automaticamente

depois de 24 horas.

O excesso de imagens técnicas, a efemeridade dos registros e a cultura do instantaneo suscitam
inimeras questdes. Debates tém sido travados nos diversos ambitos da sociedade, incluindo os espacos
académicos, especialmente na Comunicacdo - pautada nos epifendmenos da mediacdo técnica. As
discussdes costumam ser centradas em argumentos referentes a falta de apreco do presente pelo
passado, culminando em um presente que se esgota em si mesmo, desvalorizando a memdria e sem
projecoes de futuro. Como consequéncia, a sociedade contemporanea aparece presa em um “amplo

presente” (Gumbrecht, 2015), no qual tudo se torna fugaz e descartével.

A partir desses apontamentos iniciais, nos voltamos para a fotografia, que por mais de um século
foi a guardia da memodria - a ponto de Boris Kossoy (2012, p. 168) asseverar: “fotografia € memoria e
com ela se confunde” - e agora estd acometida pela desmaterializacdo e pelo descarte da sociedade de
consumo. Levando em conta os argumentos da atual presentificacdo de todas as instancias, propde-se
observar alguns processos envolvendo a digitalizacdo de fotografias analégicas e sua circulacdo. A fim
de esbocar respostas possiveis para os seguintes questionamentos: de que forma a fotografia ajuda a
pensar a temporalidade presente? E, recursivamente, quais contribuicdes das percepcdes temporais do

presente para compreender a complexidade da fotografia?

Cientes da amplitude dessas questdes, propde-se uma reflexao inicial, com apontamentos que

mobilizem a compreensdo sobre a intrincada teia formada por inimeros fios que se entrecruzam. A

1 Por guardadas compreenda-se ndo sé o ato de preservar, mas de ter alguém por guardido, a recontar e remontar os
fragmentos preservados nos retratos, como acontecia com as fotografias de familia.
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motivacdo para este estudo foi a hipotese de que a digitalizacdo dos registros analdgicos, bem como
sua manipulacdo, atende as demandas da presentificacdo. O percurso tracado analisa a digitalizacdo de
fotografias analdgicas, para observar se ha, de fato, a predominancia do presente na apropriacdo dos

registros fotogréficos do passado em sua circulacdo no contexto digital.

Ao discutir a profusdo de aparelhos 6ticos e das maquinas produtoras de imagens, Paul Virilio
(1994) apresenta o conceito de logistica da percepcdo: “fenémeno de aceleracdo que abole nosso
conhecimento das distancias e das dimensdes” (p. 29, grifos do autor), aceleracdo marcada pelo
dominio do corpo e das formas de percepcdo pela temporalidade moderna, isto é, o tempo do relégio,

mensuravel, maquinico.

A Modernidade provocou profundas mudancas, e ndo somente nas formas de organizacao
urbana e social, mas também ao reconfigurar a intimidade e a relacdo do individuo com o tempo e o
espaco. Nem mesmo as formas de ver foram preservadas. Os sujeitos contemporaneos nao se fazem
corpo presente em muitas de suas vivéncias, assistem as projecdes das imagens técnicas, a comunicacdo
dialégica dé lugar a interacao virtual, a experiéncia é marcada pelo distanciamento.

Com a fotografia, a visdo de mundo torna-se ndo somente uma questdo de distancia
espacial mas também de distdncia de tempo a abolir, questdo de velocidade, de
aceleracdo ou desaceleracao (Virilio, 1994, p. 41, grifos do autor).

Para Virilio, ndo se trata somente da profusdo de imagens, mas de um fluxo de imagens. Os
registros deixaram de ser estaticos para se tornar moventes, participantes e impulsionadores das
dinamicas sociais, com suas vivéncias cada vez mais apressadas. A sensacdo de celeridade do tempo,
contabilizado pelos relégios que estao em todos os lugares, inclusive atado aos pulsos, provoca o sentido

de vigilancia constante. E preciso estar sempre alerta, produtivo.

As rotinas de vida direcionadas pelo crondmetro e pelas media¢des técnicas resultaram no que

Hans Ulrich Gumbrecht (2015) denomina “amplo presente”:
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os modos como os horizontes do futuro e do passado sdo vivenciados e se
relacionam com o presente cada vez mais amplo ddo forma ao cronétopo ainda
ndao nomeado em que decorre a vida globalizada no comeco do século XXI
(Gumbrecht, 2015, p. 131).

O cronétopo ndao nomeado apresentado pelo autor foi batizado pelo historiador francés
Francois Hartog (2013) de “presentismo”. O termo, utilizado para indicar o regime de historicidade atual
dentro dos quadros de transformacdo da Histéria ao longo dos séculos, caracteriza-se pela “tirania do
instante e da estagnacdo em um presente perpétuo” (p. 11). O momento histérico em que “tudo se
passa como se ndo houvesse nada mais do que o presente, espécie de vasta extensdo de agua agitada
por um incessante marulho” (p. 40). Como consequéncia direta desse presentismo, as imaginagdes sobre
o futuro se tornam obscuras, ndo é mais percebido como promessa, tornando-se ameaca: “sob a forma

de catéstrofes, de um tempo de catdstrofes que nés mesmos provocamos” (p. 15).

Ao discutir a imersdao das sociedades urbanas contemporaneas no universo das imagens
técnicas, Crary (2014) destaca que, na era do capitalismo global, os registros visuais sdo arquivados, sem
jamais serem jogados fora, e acabam “contribuindo para um presente cada vez mais congelado e sem
futuro” (p. 44). O suposto centramento no presente leva a questionamentos como o que foi feito por
Marc Augé (2012), no ensaio Para onde foi o futuro? Em suas consideracdes, o antropdlogo destaca que,

ha algumas décadas, o presente tornou-se hegemoédnico. Aos olhos comuns
dos mortais, ele ja ndo é oriundo da lenta maturacdo do passado, ndo deixa
de transparecer os lineamentos de possiveis futuros, mas impde-se como fato
consumado, opressivo, cujo repentino surgimento escamoteia o passado e satura
a imaginacdo do futuro (p. 27).

Assim, a experiéncia temporal na contemporaneidade esta presa ao vértice em que o passado

é devorado pelas tiranias do presente e o futuro ja ndo se apresenta como possibilidade, desgasta-se

antes mesmo de eclodir, o que resulta em frustracado e cansaco.

As consideracdes sobre o presentismo foram o embasamento inicial para pensar a digitalizacao
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de registros analdgicos, processo que tanto pode ser feito com scanners ou, de maneira simplificada:
fazendo uma foto da foto. A pratica de digitalizar arquivos analégicos tornou-se comum, como forma
de divulgar fotografias antigas em redes sociais na internet. Assim, retratos, antes limitados ao reduto
doméstico, passam a ter nova circulagdo publica. Como podemos ver no exemplo abaixo (Figura 1), em

que a atriz Vera Fischer publicou uma fotografia de familia no Instagram.

! 7) Vers Fischer (@verafisch xYlﬁ) Vera ischerno Instagrs xYl‘é) G Vo x]@ Vera Fischer no Instagre xg@l@ﬂul

an g0 i

C | @ Ssquro | https://www.instagram.com/p/BIh-Ey8qPk Ztaken-by=verafischeroficil

©  Instagram B ® Q

Jo

‘ veraischeroficial [ sequir

verafischeroficial Olhem 36 o que achei
revirando o bat: meu Gabriel
pequenininhol W 6 caisa boa é 2
inféncia, né? Bom domingo meus queridos!
2 #verafischer #gabriel smae #maeefilho
#familia

clesiaalessandra boa tarde e bom
domingo pra v é seus filhos amaclos
agredito que vc & uma iper & super mée
que ama verdadeiramente seus filnos
cuidadosa e merecedora de muitos elogios
pela grande mie que &5 .parabéns
acredita que ve & exatamente a quela mée
de lagos de famiia que ama seus ilhos
Xero se cuida

cynthiacaus Seu filha € muito lindo
@versfischeroficial I Também com pais
como vocé e o Felipe s6 poderia ser o

0Q

2.306 curtidas

Figura 1: Digitalizacdo de fotografia analdgica publicada no Instagram

Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Blh-Ey8gPk2/

Acesso em: 5 ago. 2017

A publicizacdo dos registros do dlbum de familia em redes digitais tornou-se acdo comum, e
nao somente entre os famosos, alterando a circulacao social e os usos dessas fotografias. Mudancas
que denotam as transformacdes da sociedade em rede, com a transicdo do privado para o publico,
reconfigurando o regime de culto e preservacdo da intimidade - atrelado a fotografia doméstica - para

atender as demandas de exibicdo (Oliveira; Boni, 2015).
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Uma vez digitalizadas, as fotografias podem ser modificadas de diversas maneiras, nos softwares
de edicdo de imagem, servindo como base para a criagdo de montagens que tentam dissimular a
manipulagdo, como aconteceu com o retrato da ex-presidente Dilma Rousseff (Figura 2), utilizado na

fotomontagem em que ela aparece ao lado do ditador Adolf Hitler (Figura3)

Emm

Alguém conhece essa garotinha da
foto...?
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Figura 2: Retrato de Dilma Rousseff crianca Figura 3: Montagem de Dilma com Hitler

Disponivel em: http://www.e-farsas.com/wp-

Disponivel em: https://extra.globo.com/
content/uploads/dilmar_hittler.jpg

incoming/19077065-a98-0be/w448/dilma2.jpg

Acesso em: 5 ago. 2017
Acesso em: 5 ago. 2017

A montagem circulou pelas redes sociais na internet, atestando que a ex-presidente tinha
formacdo nazista. Desconsiderava-se o fato de que Dilma Rousseff nasceu dois anos depois da morte de
Hitler, o que tornava o encontro impossivel. Os envolvidos na producao e circulacdo da fotomontagem
se aproveitaram do canone realista atribuido a imagem fotografica para fazer circular um boato, que

seria risivel se ndo fosse tomado como verdade.

As digitalizacdes sdo utilizadas, também, em montagens diversionais, que ndo pretendem
enganar, mas provocar o riso, como aconteceu com as fotografias da atriz Nana Gouvéa, que posou em

meio aos escombros depois da passagem do furacdo Sandy, nos Estados Unidos, em 2012. Os registros
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viraram motivo de piada e foram utilizados na elaboracdo de memes, reunidos no Tumblr Nana Gouvéa

em desastres’.

Em uma das montagens (Figura 4), a fotografia da atriz (Figura 5) é fundida ao registro feito
pelo fotégrafo Igor Kostin, que documentou o processo de limpeza apds a explosdo da usina em
Chernobyl (Figura 6), em 26 de abril de 1986. A partir da juncdo das duas imagens, cria-se um hibrido

que transforma a tragédia nuclear em comédia amplamente compartilhada.

Figura 4: Meme produzido a partir de fotomontagem

Disponivel em: http://nanagouveaemdesastres.tumblr.com/image/34835637940

Acesso em: 7 ago. 2017

2 Disponivel em: http://nanagouveaemdesastres.tumblr.com/. Acesso em: 5 ago. 2017.
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Figura 5: Nana Gouvéa posa ante os Figura 6: Registro de Igor Kostin em Chernobyl
escombros
Disponivel em: http://chernobylgallery.com/
Disponivel em: http://s.glbimg.com/jo/eg/ wp-content/uploads/2013/02/chernobyl-
f/620x0/2012/10/30/nana-hurricane_sandy-8. gallery-liquidators.jpg
Jpg

Acesso em: 7 ago. 2017

Acesso em: 7 ago. 2017
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A fotografia dos liquidators — voluntarios responsaveis por fazer a limpeza para tentar minimizar
os estragos pés-acidente - é esvaziada de sua carga simbélica e histérica para ser consumida e descartada,
nos moldes das imagens contemporaneas. A fotografia, que deveria causar comocao e reflexdo sobre
as consequéncias do desastre, é tomada por pantomima, a mobilizar o riso irrefletido e desproposital

diante do tragico.

No ensaio Diante da dor dos outros, Susan Sontag (2003) comenta como as imagens de choque
divulgadas pela imprensa acabam por provocar a anestesia diante do horror. A morte, a guerra, o
desastre passa a ndo provocar mais comoc¢ao, pois em vez de ser observada como choque, a fotografia
passa a ser encarada como cliché. Assim, torna-se figura descolada do contexto, e a cena imobilizada
passa a ser tomada como figuracdo: ndo sdo homens tentando minimizar os estragos de uma das
grandes tragédias da humanidade, mas personagens encenando em frente as cdmeras, como se fosse

um espetaculo televisivo para entreter o espectador.

As fotografias histéricas sdo apropriadas sem qualquer referencial, destituidas da empatia e
comocao que poderiam - deveriam? - causar, tornando-se mais uma das representacdes do qualquer,
que sao recortadas, coladas e reconfiguradas para conseguir atrair a audiéncia, mesmo que as implicacdes

disso sejam controversas e questionaveis.
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A digitalizacdo também possibilita a recuperacdo de fotografias analdgicas. Retratos rasgados,
danificados por fungos, desbotados, manchados ou com algum tipo de avaria podem ser reconstituidos
por meio dos softwares de edicdo de imagem. Além de recuperar os aspectos visuais corrompidos, é
possivel fazer alteracdes mais drasticas, como retirar ou acrescentar elementos, como roupas e objetos, e

ainda colorir os tons de cinza das fotografias preto e branco.

A artista sueca Sanna Dullaway* utiliza a colorizagdo como recurso expressivo para resgatar
fotografias do passado, atualizando-as no presente. Foi com base nesse principio que ela coloriu a
consagrada fotografia Migrant Mother (Figura 7), feita por Dorothea Lange, em 1936, que registrou
Florence Thompson, campesina da Califérnia, durante a Grande Depressdo nos Estados Unidos. Instantes

antes da tomada fotografica, a mulher havia vendido a tenda e os pneus do carro para comprar comida.
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Figura 7: Antes e depois da colorizacao

Disponivel em: http://img-fotki.yandex.ru/get/6210/123177916.165/0_a7b55_813f97fa_XL.jpg

Acesso em: 27 maio 2017

3 As obras da artista podem ser vistas no site http://sannadullaway.com/.
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O processo de colorimento, que ndo se restringe as iniciativas artisticas, sendo hoje um dos
servicos oferecidos pelos laboratérios fotograficos, reconfigura a experiéncia do espectador que, ao
observar uma fotografia em preto e branco, remete o registro ao passado. Uma vez colorizados, esses

registros se atualizam, encobrindo a aparéncia nostalgica com patina adequada aos gostos do presente.

Em um primeiro olhar, esses processos parecem resultado das imposicdes presentistas. As
apropriacdes dos registros do passado, com sua atualizacdo no presente, se aproximam da observacao
de Crary (2014, p. 54) quando comenta que “as condi¢des cotidianas de comunicacdo e acesso a
informacdo garantem o apagamento sistematico do passado como parte da construcao fantasmagérica
do presente”. A partir disso, é possivel considerar que o deslocamento temporal da fotografia destitui os
referenciais da acdo do tempo sobre o material fotografico. Caracteristica que marca a presentificacdo

dos bens culturais na sociedade de consumo, que anseia por aparéncias retocada e livre de imperfei¢des.

Como primeiras consideracdes, é possivel inferir que a digitalizacdo e o tratamento de imagem
fazem com que a fotografia deixe de ter sobrevida documental para se tornar artefato decorativo,
atraente aos olhos do presente, mas destituida de referenciais do passado, como um fossil vivificado

que passa a ter existéncia artificial.

A fim de testar essa analise inicial que, embasada nos referenciais do presentismo, suscita
argumentos sobre a destituicdo dos indicios do passado e a atualizacdo dos registros fotograficos,

recorre-se a teoria da fotografia para ampliar a compreensdo do fenémeno observado.

Um dos conceitos mais recorrentes nos estudos sobre fotografia é o controverso “isso-foi”
barthesiano (Barthes, 1984). Apropriado como atestado de realidade pregressa, para reiterar que as
coisas fotografadas de fato existiram como tal, portanto, constituindo prova irrefutavel’, o “isso-foi” sera

considerado em sua acepc¢ado primdria: a de a fotografia ser sempre eco do passado. Como o préprio
4 Um contraponto a essa visdo é apresentado por Francois Soulages (2010), que refuta a ideia do “isso-foi” ou, na traducdo
de Estética fotogrdfica: perda e permanéncia, “isto existiu’, quando afirma que, diante de uma fotografia, s6 é possivel dizer: “isso foi encenado”

(Soulages, 2010, p. 26). Segundo o autor, essa ponderac¢do é necessaria para ndo cair na ilusdo de que a fotografia constitui qualquer prova, sendo,
acima de tudo, producdo humana que interpreta “fendmenos visiveis e fotografaveis” (Soulages, 2010, p. 34).
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Barthes (1984, p. 127, grifo do autor) argumenta, “a fotografia nao fala (forcosamente) daquilo que nédo

€ mais, mas apenas e com certeza, daquilo que foi".

Essa consciéncia da fotografia como registro do passado que se apresenta no agora evoca a
relacdo entre a imagem fotogréfica e a morte: “ao deportar esse real para o passado (“isso foi"), ela
sugere que ele ja estd morto” (Barthes, 1984, p. 118). A inevitabilidade da morte evocada pela fotografia
é também sua motivacdo, como destaca Ana Tais Barros (2009): “[..] as imagens movimentadoras
do gesto de fotografar também sao respostas do fotdégrafo a uma angustia primordial, o medo do

aniquilamento do corpo.

Barthes (1984) aprofunda a relacdo dos registros da camera escura com a morte em diversas
passagens do ensaio A cdmara clara: notas sobre a fotografia. Segundo ele, ha em todo registro fotografico
algo de terrivel: “o retorno do morto” (Barthes, 1984, p. 20). Ao observar uma fotografia, o espectador
coloca-se em face do passado, das encenacbes em frente a camera, que tém a estranha vocacdo de se

fazer presente.

Nesse sentido, as fotografias se apresentam como assombro. E assim o fazem por manifestarem
certa poténcia fantasmagorica. “As fotografias atravessam os tempos, como os fantasmas atravessam
paredes, ambos condenados a fazer a incessante mediacdo entre o que foi, o que &, e o que serd’,

pontua Mauricio Lissovsky (2012, p. 17). A partir dessa compreensao, toda fotografia é sempre espectro,

transitando entre passado e presente, na tentativa insistente de ser preservada e existir para o futuro.

Essas breves consideracbes sobre a fotografia abrem outra possibilidade para analisar a
digitalizacdo dos registros analégicos, o que direciona a compreensdo do fendmeno para o lado oposto

daquele sugerido inicialmente no ambito do debate sobre a presentificacdo.

Se a fotografia é apresentacdo do passado no presente, o argumento de que as modificacdes
feitas nos registros analdgicos digitalizados sdao uma forma de sobreposicdo do presente, aniquilando

o passado, perde forca. Isso porque a fotografia é sempre projecdo, dessa maneira, as transformacdes
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possibilitam que resistam a acdo do tempo, aos perigos do esquecimento e do descarte.

Como observa Barthes (1984, p. 124), “a fotografia tem alguma coisa a ver com ressurreicao”.
Lucia Santaella e Winfred Noth (1997) aprofundam essa questdo quando destacam que ha algo de
indestrutivel nas fotografias: “sobrevivem nao apenas a nés, mas a muitas geracdes. Copias envelhecidas

poder ser renovadas. Negativos podem ser reproduzidos de negativos” (Santaella; N6th, 1997, p. 134).

Nesse sentido, ha sempre o apelo simbdlico a sobrevivéncia em cada fotografia. O medo do
desaparecimento, inerente ao humano, parece constituir um signo motivador, que faz as fotografias
serem preservadas como registros mnemonicos, resguardando-as da aniquilacdo, o que configuraria

uma segunda morte, ou seja, o desaparecimento do registro fotogréfico (Kossoy, 2012).

Essa salvaguarda pode ser percebida na acdo Operation Photo Rescue’, que tem como objetivo
restaurar fotografias danificadas das vitimas de desastres naturais. O projeto foi idealizado pelos
fotojornalistas Dave Ellis e Becky Sell, depois de visitar as comunidades atingidas pelo furacdo Katrina,
que devastou parte dos Estados Unidos em agosto de 2005. Atualmente, a organizacdo conta com a
ajuda de fotdgrafos, designers, artistas plasticos e voluntarios amadores, que se disponibilizam a fazer a

recuperacao digital das fotografias, devolvidas gratuitamente as familias.

Ao observar uma das fotografias restauradas (Figura 8), é possivel depreender como se da esse
apelo de sobrevivéncia atrelado a imagem fotografica. O retrato, danificado pela dgqua, foi digitalizado

e refeito por meio do software de edicao de imagens, reconfigurando, inclusive, a expressdo da menina.

Figura 8: Fotografia recuperada pelos voluntéarios da Operation Photo Rescue

Disponivel em: http://www.operationphotorescue.org/wp-content/gallery/volunteer-
portfolio/969_31_05_08_9_45_42.jpg

Acesso em: 28 maio 2017

5 Site da organizagdo: http://www.operationphotorescue.org/.
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A partir desse exemplo é possivel perceber a motivacdo para preservar os registros tomados
como foto-recordacdo (Schaeffer, 1996). Mesmo mudando significativamente a fisionomia da crianga,
o importante é ter o artefato fotogrifico que aplaca o medo do esquecimento. Consideracdo que
ajuda a entender o realismo fotografico como construcao ficcional a partir das aparéncias do mundo,
mesmo que essas aparéncias sejam modificadas a ponto de a menina ter sua feicdo transformada.
Transformacao que, apesar de negada, é intrinseca ao ato fotografico, pois os retratos capturados pelas
lentes sdo sempre versdes do rosto a posar ante a camera, que pode mudar radicalmente a depender

da iluminacdo, da postura do fotografado e das lentes utilizadas.

Nesse sentido, o realismo fotografico é construcdo e a imagem fotogréfica é sempre idealizada,
tanto que, muitas vezes, o sujeito fotografado ndo se reconhece no retrato, o que nado aconteceria se, de
fato, fosse a replicacdo do real — e ndo uma interpretacao. A fotografia é tomada como substantivo, mas

é muito mais préxima do adjetivo: uma forma de qualificar o sujeito ou coisa fotografada.

Como resquicio idealizado, a fotografia motiva acdes que garantam sua sobrevivéncia, mesmo
que seja necessario dissimular as aparéncias do passado, apagar as marcas do tempo e até mesmo

passar por fusdes com outras imagens para que se perpetue.

O percurso discursivo apresentado levou em conta a digitalizacao de fotografias analdgicas - e
alguns usos delas - para tentar compreender aspectos do tempo presente e da prépria fotografia em
seu amago conceitual. A ideia inicial era a de que essas imagens do passado seriam devoradas pelo
presente, apagando os vestigios do tempo e a corrupcdo da matéria. No entanto, em uma segunda
analise, embasada na teoria da fotografia, foi possivel perceber que a atualizacdo dos registros é a forma

pela qual o passado sobrevive e se apresenta no presente.

Ao contrapor esses dois percursos, obtém-se consideracdes distintas sobre o mesmo fenémeno.

No entanto, parece mais acertado nao optar por uma ou outra analise, reiterando a compreensao binaria
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e excludente. Longe de manter-se em cima do muro, essa escolha é motivada pela prépria complexidade
da fotografia que, como sugere Soulages (2010), deve sempre ser compreendida pela l6gica do “ao
mesmo tempo”. Assim, na medida em que os registros do passado sdo presentificados, essa é a forma

de garantir sua sobrevivéncia.

Esse transito temporal da fotografia, entre passado, presente e promessa de futuro, é possivel
gracas a perenidade do material fotogréfico, que garante a existéncia dos retratos por varias décadas.
Mas esse suporte — seja papel, metal, vidro, pelicula de celulose - ainda esta sujeito as agdes do meio.
A matéria se desgasta, os registos visuais desbotam, sdo comidos por tracas e fungos, ou podem ser

danificados pela acdo da agua, da luminosidade excessiva ou do fogo.

A digitalizacdo é uma forma de desmaterializar a fotografia, para que seja preservada ou até
mesmo reconstituida, como observado no trabalho feito pelos voluntarios da Operation Photo Rescue. O
proprio aparato fotografico pode salvar a fotografia, basta tirar uma foto da foto e edita-la nos inimeros

aplicativos e softwares de tratamento digital de imagem.

“Toda fotografia é um certificado de presenca” (Barthes, 1984, p. 129), no entanto, é preciso
considerar que essa presenca é sempre simulada, tentativa de superar a auséncia provocada pela
distancia ou desaparecimento do que foi fotografado. Nesse sentido, o registro fotografico é sempre
simulacao de fazer-se presente, mesmo sendo passado. A fotografia estabelece uma confusao temporal
entre o que foi e o que é, mas é “desprovida de futuro”, considera Barthes (1984, p. 134). No entanto,
mesmo desprovida de futuro, tem uma poténcia projetiva que possibilita o transito entre as instancias

temporais.

O que a fotografia estabelece, primordialmente, é a sobrevivéncia do passado, dissimulada sob
a aparéncia de instante. A producdo cada vez mais rapida, que passou de horas, minutos, até fracdes
de segundos, teve impacto ndao somente na feitura da imagem, mas também em sua existéncia. As
fotografias - como qualquer produto - séo feitas, vistas e descartadas muito rapidamente. J4 surgem

obsoletas, prontas para serem substituidas.

Essa velocidade - ou seria voracidade? - é confundida como predominio do presente e seu
dominio sobre as demais formas de experimentagdo do tempo, ou seja, passado e futuro. No entanto,

é necessario distinguir o presentismo do imediatismo. O filésofo André Comte-Sponville (2000) destaca
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que toda experiéncia temporal é sempre no presente. O passado é rememorado no agora e o futuro é
planejado no hoje. “Nada existe, sendo o presente; nada subsiste (do passado ou do futuro), sendo no

presente” (p. 51).

O imediato, que se esgota em si mesmo, é um tempo em suspenso. Quando nunca ha tempo
suficiente. Quando tudo é sempre tarde. Quando qualquer acdo estd sempre atrasada. E o tempo
do instantaneo, do que nédo pode ser pensado. Em vez do corpo se fazer presente, estd sempre em
supressao, pois o que importa estd fora do alcance, além, atras das telas, nas fotografias dos pontos

turisticos. O imediato ndo é presente, pois impede a experiéncia da fruicdo, do corpo se fazer presenca

e se sentir existindo.

O imediatismo e ndao o presentismo parece ser a temporalidade contemporanea. Comte-
Sponville (2000, p. 123, grifos do autor) destaca que viver no presente ndo é viver no instante: “é viver
num principio que dura, e permitir-lhe, tanto quanto depender de nés, durar o melhor possivel”. Se o
tempo ja ndo dura - é sempre insuficiente -, e tudo parece perecivel e descartavel, é porque o presente

nao se concretiza como experiéncia. O imediatismo, o tempo do consumo, instantaneo, este sim, parece

dominar, destituindo o presente e a presenca.

O presentismo da conta do regime de historicidade, como bem delineia Hartog (2013). Nao
é um conceito voltado as experiéncias da temporalidade cotidiana, da vivéncia, mas uma forma de
compreender os movimentos macros da historiografia. O préprio autor alerta que é necessario nao
“confundir presentismo e presente” (Hartog, 2013, p. 13). Assumir o conceito sem essa reflexao sé
empoeira os olhos e ndo permite perceber alguns aspectos da dindmica temporal dominante que, nas

vivéncias cotidianas, é regida pelo imediatismo.

Assim, as consideracdes sobre o presentismo parecem evocar desejo que ndo se concretiza,
pois o presente, de fato, como temporalidade em que o corpo se percebe sendo, parece nunca se
concretizar. O amplo presente é o anseio provocado pelo presente sem presenca, que conduz ao vazio e
a descorporificacdo ante as infinitas projecdes das telas. Ao analisar o processo de comunicacao baseado
nos sentidos de distancia - visdo e audicdo -, Norval Baitello Junior (2014, p. 117) destaca que esse
processo desencadeia a perda da propriocepcao, sentido de o corpo reconhecer a si mesmo, que tem

por consequéncia a perda do sentido de presenca: “a imagem de um presente serad sempre a sua propria
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auséncia”.

Além de ser anseio nao realizado, as criticas ao que se tem chamado de presentismo parecem
se basear no que Andreas Huyssen (2014) denomina “cultura do passado-presente’, caracterizada pela
sobreposicdo sufocante do passado em relacdo ao presente. As idealizagdes da memoria e da Histéria
esgarcam as possibilidades de existir no agora, colocando um peso insuperdvel das a¢des do passado,
concebido como referéncia. Em vez de oferecer pontos de orientacdo, “os passados inundam o nosso
presente’, comenta Gumbrecht (2014, p. 16, grifo do autor), e “entre os passados que nos engolem e o

futuro ameacador, o presente transformou-se numa dimensdo de simultaneidades que se expandem”.

As imagens do presente parecem sofrer dupla pressdo e, por isso, se tornam efémeras e
descartdveis. A primeira pressdo provém do esgotamento provocado pela cultura do consumo:
as imagens técnicas, produtos e meios para as trocas simbdlicas, estdo submetidas as instancias da
obsolescéncia programada, que a tudo transforma em perecivel pelo excesso de producdo. A segunda
pressdo é a do passado-presente, que faz os registros descontextualizados e idealizados do passado se
sobreporem as produg¢des contemporaneas. Para que preservar se é sempre a imagem do passado que

vai ser referéncia?

Passadismo, presentismo ou futurismo sdo tentativas de nos situar no tempo, incégnita tdo
presente quanto evasiva. Uma conclusdao possivel é que, independentemente do regime temporal
dominante, somos sujeitos no tempo - e sujeitos ao tempo -, e 0 tempo nunca é Unico, mas sobreposicao
de varias temporalidades. A fotografia, com seu apelo de sobrevivéncia, como foi possivel observar ao
analisar a digitalizacdo de registros analégicos, ajuda a compreender a complexa relacdo estabelecida

com o tempo.

Registros do passado que podem ser preservados para o futuro, as fotografias sdo sempre
presente. No entanto, para que persista, por vezes é necessario que sejam atualizadas, dissimulando
as corrupgdes do tempo com nova patina, como foi possivel perceber com o colorimento digital e
a recuperacao de retratos danificados, ou até mesmo fundindo-se a outras imagens na formacédo de

hibridos, como acontece em fotomontagens e memes.

Assim, mais do que estabelecer rupturas entre as temporalidades, a fotografia ajuda a

compreender sua complexidade, as imbricacdes entre passado, presente e futuro, a qual os corpos estao
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%

igualmente submetidos. Fotografias sao limiares, estdo entre: entre a morte e a vida, entre a presenca e

a auséncia, entre a lembranca e o esquecimento, entre o passado e o presente.
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