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Paisagens invisiveis
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O século XVIII, no Ocidente europeu, inventou uma disciplina: a estética.

A partir dai, o dominio da sensibilidade é objeto de um discurso ndo apenas normativo
— artesanal ou técnico — mas filosofico. O sensivel aparece como irredutivel as outras
ordens da razdo. A arte poderd resistir a essa encampacao?

A invencéo do estético, acompanhada da criacao da historia e da critica
de arte, precede e prepara a revolucao nos circuitos da producdo de imagem e cria
esse objeto chamadajeito sensiveNossa sensibilidade €, portanto, destino histérico.

A fotografia emerge dos desdobramentos desse contexto. Ha quase dois séculos, ela
veio abrir uma dimensédo inesperada em nossas relacdes de espaco e tempo.

Arte ou técnica? Registro ou inveng¢@o? Ficcdo ou realidade? Dilemas
gue a fotografia terminou por abandonar, arrebatada pela paixao de imagens novas.
Hoje, desfez-se — sob a pressao dos complexos processos de gestdo do sensivel
presentes na sociedade contemporanea e da tarefa que, nessa circunstancia histérica,
incumbe a arte — a fronteira entre géneros (artes gréaficas e plasticas, fotografia,
cinematografia, videografia, infografia). Grafias — portanto, escritas — pelas quais
busca inscrever-se um mutante corpo de sensacgoes.

Ora, desde seu surgimento, a fotografia — uma escrita da luz e com a luz,
dependente tecnicamente do espago perspécticantera obscura- transformou os
pressupostos mesmos daquele espaco. Com isso, radicalizou-os e terminou por contra-
por-se & produc@o de um mundo centrado e unificado, mundo mimético das analogias e
das semelhancgas. O que torna possivel a emergéncia de um sujeito fotografico ndo é a
reproducdo de formas historicamente naturalizadas, mas o registro de uma vizinhanga
imaginaria e em principio aleatéria, que faz surgir uma nova figura do momento e do
lugar. Na fotografia, o sujeito resulta da conexao entre um aparato tecnoldgico, produtor
de olhar, e um instante qualquer em que a imagem — real ou virtual — se manifesta em um
espago sem raiz, no distanciamento de uma duragdo contida. Essa € uma das maneiras de
a fotografia pensar a realidade e processar um sujeito para a realidade.

As imagens déntonio Fatorelli surgem do classico procedimento da
ampliacdo, a que a tecnologia do computador — na busca do acidente de imagem —
empresta a poténcia de um delirio. Figuras da distancia, elas se encobrem sem
profundidade na superficie mesma do plano. O irreconhecivel, que contorna a
dicotomia do visivel e do invisivel, avanca até nés sob um disfarce impenetravel ao

ECO-POS-v.9, n.1, janeiroulho 2006, pp.188-197 189



projeto de estetizacdo do quotidiano ou de testemunho de verdade. Uma coisa qualquer,
perdida e indiferenciada, habita um presente que néo foi vivido nem é lembranca: a
imagem comeca a surgir do mais remoto, toma o nosso olhar de passagem e o
arrasta para arrabaldes de sentimento. Dessa maneira, ela traga do longinquo a veloz
passagem casual, que leva o pensamento a se pensar, na visdo, como divagacao,
partida, auséncia e finalmente inércia

Como as coisas, com as coisas, 0 pensamento passa e estaciona em algum
lugar inassinavel, de onde entdo pode reunir forcas para um recomeco. Os vultos se
pdem a caminho sem passado nem futuro. Fragmentos ou pormenores, 0 que sobra da
coisa em vias de desaparecer € recolhido como residuo material, rebelde a distingées
entre sujeito e objeto, natureza e maquina. Tal, por exemplo, o ciclista ignorado pelo foco
da lente e pela exigéncia de composi¢do do quadro, em sua imobilidade apressada e
difusa. Este ciclista inscreve-se em uma camada temporal situada além das fronteiras do
humanismo fotografico, seja ele documental ou formalista.

Destrocos da matéria de imagem, portanto. Acasos do tempo e lapsos de
um espaco que se faz sem limite sdo convocados, pelo fotografo, a se manifestar. Menos
uma arqueologia do que uma espeleologia do urbano: cavernas de olhos obscuros, na
superficie mesma das cidades, provisoriamente iluminadas, abrem-se ao sentimento do
estranho.

Estas fotos ndo contam uma histéria, nem mesmo apenas esbogada, nem
estabelecem, entre o0 autor e 0 espectador, um vinculo expositivo. Nessa escrita de sombra,
Fatorelli exerce doce violéncia sobre percursos anbnimos, que correm, célere ou
morosamente (& impossivel decidir) para o siléncio: ele resolve invoca-los do fundo
indiferenciado de momentos que ndo Sd0 NOSSOS e aos quais somente a tecnologia, a
servico da arte, pode aceder.

Duplos de uma origem que sempre escapa, tais figuras, no limite oscilante
entre o0 que se ensombrece e o0 que se ilumina, prometem uma nova temporalidade em
suspenso, resultante da mistura insélita de pensamento e extensao. Para tanto, elas solicitam
de nés o retraimento que lhes permita acontecer. O mapeamento curioso da superficie
neutra da tela digital ndo €, porém, desencantado: o fotografo cuida desses seres fugidios,
ampara sua fragilidade, celebra, & sua maneira, a alegria indiferente dos comecos.

Artista que ensina e pesquisa a historia e a teoria da fotografia, Antonio
Fatorelli encontra nessas atividades a matéria-prima de uma busca mais fundamental,
anterior ao discurso e ao conceito: a de uma imagem de pensamento que agencia e
contrapde, de modo singular, as demandas atuais, mesmo tragicas, de nossa condi¢ao
sensivel.
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