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A procura da batida perfeita:
a importancia do género musical
para a analise da musica popular massiva

Jeder Silveira Janotti Jr.

Asrelagdes entre géneros midiéticos e o consumo dos produtos culturais,
gue circulam nos meios de comunicagdo, estdo t&o entranhadas em nosso cotidiano
gue raramente notamos como elas delimitam uma parcela importante dos processos
de produgao de sentido inscritos nacomunicagdo e culturacontemporaneas. O proprio
modo como arrumamos nossas estantes e distribuimos nossas colegdes de discos e
livros, mostramuito sobre val ores queinteriorizamos e sobre aquil o que consideramos
positivo no mercado cultural contemporéneo. N&o por acaso, ha um certo frenezi
guando vamos receber algum convidado em nossas casas e, minutos antes da chegada
dessa pessoa, corremos apressados para decidir que livros, que discos, enfim, quais
objetos devem estar visiveis e quais devem ser escondidos. 1sso para ndo falar, do
grande momento em que nosso ilustre visitante ira ter acesso aos preciosos bens que
compdem nossas hibliotecas e discotecas.

Mas, essa arrumagao e as taxonomias que envolvem o consumo cultural
nao estdo situadas somente no campo da recepcao. Umarapida olhada pelos guias de
TV epeloscatal ogos musicais permite perceber que umaparteimportante dacirculacdo
e do consumo dos bens culturais midiédticos esta diretamente ligada ndo s6 as
classificagBes efetuadas pelas criticas e resenhas, mas ao proprio modo como essas
“classificagbes’ permitem ao consumidor organizar e reconhecer suas valoraces
dos produtos culturais. Quem néo experimentou um certo desconforto, quando diante
das pratel eiras de umalocadora encontrou distingdes que ndo parecem adegquadas ao
processo “tradicional” de arrumacéo desses produtos?

Assim, esse artigo parte de um pressuposto que parece simples, mas
bastante controverso, a idéia de que grande parte da apropriacdo da musica popular
massiva € efetuada a partir de sua “classificacdo genérica’. Desse modo, um
guestionamento fundamental estara presente, como uma sombra incomdda, durante
todo o percurso aqui apresentado: quais s8o as linhas que demarcam a validade dos
produtos musicais em suas especificidades, por exemplo como uma cangdo, se uma
parte de seu consumo é efetivada por elementos externos aaudicdo musical particular?
Ou sgja, até que ponto a delimitacéo por género ndo “pré-figura’ as formacdes de
sentido das obras individuais? Questdes complexas, que ndo tenho a pretensdo de
resolvé-las neste artigo, mas devem servir de alicerces permanentes tanto para a
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analise dos géneros musicais no processo de consumo da musica, como paraaandise
de cancdes particulares. Nao por acaso, e de maneiratensa, essa questdo sera tratada
naprimeiraparte deste artigo. Na segundaparte, o artigo dedica-se aanalisar acancéo
“Vai Vendo”! do cantor Marcelo D2.

DAS CATALOGACOES

De acordo com Simon Frith (1998), n6s temos uma tendéncia a
“naturalizar” asapropriagdes musicai s efetuadas pel as divisdes dos géneros midi aticos.
Ndés s6 notamos esse processo, quando, por exemplo, vamos a uma loja de discos e
verificamos que a distribuicdo dos CDs nas prateleiras ndo obedece aos padres
assimilados como “normais’. Diante das estruturas dos “shoppings culturais’, que
procuram interferir o minimo possivel no acesso direto dos consumidores aos produtos
expostos, chamar um vendedor, mostrar-se neéfito em relacdo aos modos de
apresentacdo dos produtos pela loja, seria reconhecer-se como um “incompetente”
no cen&rio musical. Até porqué a catalogagao por géneros esta presente ndo sO nos
modos que a industria fonogréfica utiliza para direcionar certos produtos para o
consumidor potencial, como € parte essencial dosjulgamentos de valor que perpassam
0 consumo musical.

Esses pressupostos implicam o reconhecimento de que os géneros da
musica popular massiva ndo podem ser descritos e compreendidos apenas por seus
componentes econdmicos. Mas, ndo se pode deixar de reconhecer que, por outro
lado, parte dos aspectos mercadol 6gicos sdo fundamentais para o entendimento do
género como modo de direcionar os produtos musicais para 0os consumidores
potenciais. Desta forma, vale lembrar que género &“(...) um modo de definicdo da
musica em relacdo ao mercado, do potencial mercadoldgico presente na musica’
(FRITH, 1998, p.76).

Seguindo esse caminho, pode-se partir do principio de que o langamento
de um produto musical envolve estratégias de divulgacdo que abarcam pelo menos
duas questdes: 1) com que se parece esse som? e 2) quem ird comprar esse tipo de
musica? Mas essas perguntas ndo sdo tdo ébvias, ndo é uma simples questdo de
definico de género e pronto, vendagem imediata. Nas perguntas colocadas acima
entra em cena uma constante negociagéo entre a indlstria fonogréfica, as radios, as
lojas de disco aimprensa especializada, fanzines, promotores de shows e fas.

O caso daslojas de CDs € um bom exempl o dacomplexidade que envolve
0 enderegamento dos produtos musi cais aos seus consumidores potenciais. De acordo
com Frith:

As lojas de disco sdo instrutivas em relagdo a esse contexto por vérias
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razdes. Uma fa comprometida com universo musical logo acharg, por
exemplo, que ela estainteressada em sonoridades que parecem se adequar
a diversas categorias de uma so vez e que diferentes lojas, colocam os
mesmos discos em diferentes prateleiras e diferentes categorias (FRITH,

1998,p.77)

Gostaria de citar dois exemplos que dao conta da dificuldade de uma
classificagdo definitiva dos produtos nas prateleiras das lojas. Em que lugar ficaria
melhor colocar os CDs de Céssia Eller e Raul Seixas, “ cantor e cantoranacionais’ ou
“pop/rock brasil”? E o que dizer de Ozzy Osbourne? Heavy metal? Ou serd que é
mel hor, por precaucao, colocar alguns exemplares nasessao “ cantoresinternacionais’ ?
Esses exempl os mostram que algumas das divisdes comerciais, antes de se basearem
em géneros musicais, sdo efetuadas por padrfes temporais, géneros sexuais e/ou
feixes linguisticos/geograficos.

Do que foi dito até aqui parece possivel inferir que as cartografias dos
géneros musicais sdo, em parte, produzidas para tentar da conta do modo como
diferentes setores da economia midiética influenciam na constituicdo dos géneros.
Essas negociacdes envolvem tensfes com fas, masicos, criticos e produtores,
envolvendo fatores que muitas vezes ndo parecem, pelo menos em um primeiro
momento, vinculados diretamente ao mercado da misica. Durante o processo de
pesquisa para o desenvolvimento de minha tese (JANOTTI, 2003) notei, ndo sem
surpresa, que em algumas | ojas de disco dos shoppings centers de Porto Alegre havia
umadivisdo nasprateleiras entre heavy metal erock; divisao i nexistente nos shoppings
de Salvador. Na verdade, esse modo de “disponibilizar” os produtos musicais esta
diretamente ligado arealidade local, umavez que, jahaalgum tempo, o pop rock éum
dos principais produtos musicais do Rio Grande do Sul, o que pressupde um contato
intimo com uma arquelogia do rock; uma divisdo mais rigida e tensiva dentro do
préprio rock. Ja o mercado musical de Salvador, fortemente marcado pelas musicas
do carnaval baiano, ndo apresentatais divisdes, umavez que, para praticamente todas
as formas de expressdo roqueiras da cidade, 0 grande contraponto continua sendo a
chamada “axé-music”.

Um outro fato que deve ser destacado nesse processo € que, muitas
vezes, devido ao valor positivo das novidades e da avidez por novas informagdes por
parte dos consumidores, uma boa parte das catalogacdes das lojas é construida ao
redor das prateleiras que of erecem os “ Ultimos lancamentos’ ou as “promocgdes’. Em
geral essas divisdes ndo obedecem qualquer critério de género e, sim, critérios de
“temporalidade” e“ preco”.

Pode-se entdo concluir que um passeio pelo modo de ofertadas |ojas de
discos é bastanteinstrutivo em relagdo ndo s6 aos géneros, mas também naobservacao
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das tensdes globais e locais que fazem parte do consumo musical. Seguindo Frith,
podemos afirmar que o género musical “ (...)€ uma conversa silenciosa que acontece
entre 0 consumidor, que sabe asperamente 0 que quer, e o vendedor, que trabalha
copiosamente, para imaginar o padréo dindmico dessas demandas’ (FRITH, 1998,
p.77). Essa € uma negociagdo tensiva e complicada. Quantos de nés ndo se sentem
completamente perdidos, para ndo dizer traidos, quando encontramos nossas |ojas
preferidas rearrumando 0 modo de catalogagdo dos discos? Se essa questdo ndo
envolvesse expressoes identitarias e emocionais seria muito mais facil. Talvez os fas
demusi ca passassem aadotar aordem alfabéticae ndo ficassem tanto tempo discutindo
se abanda Led Zeppelin fica melhor situada ao lado de roqueiros antigos como Jimi
Hendrix e Cream ou na estante dedicada ao heavy metal.

Nesse sentido, um importante mediador do consumo musical éacritica.
Mas, valelembrar que, ao contrario do que se possaimaginar em um primeiro momento,
grande parte das comparaces e classificacbes exibidas pelacriticamusical sdo frutos
dosreleases enviados por gravadoras, produtores culturais e assessores de imprensa.
Quando aindustriafonogréficautilizaas classificagdes de género paratornar o processo
mercadol6gico mais eficiente, ela, na verdade, esta assumindo que ha uma relagéo
negociavel entre o rétulo musical e o gosto dos consumidores.

Os géneros musi cai s ndo descrevem somente guem sdo os consumidores
potenciais, mas o que esses produtos significam para eles. Os criticos de misica
geramente descrevem os discos a partir de paralelos com outros intérpretes e/ou
sonoridades, o que significa que, para a critica, rotular através dos géneros implica
em comparagfes, ou sgja, conhecimento historico e genealdgico. Nao por acaso,
“rétulos genéricos’ estéo entre as ferramentas essenciais da prética critica. Como
podemos verificar nos exemplos abaixo, a catalogacdo do album e/ou intérprete
pretende organizar o proprio processo de audicdo do consumidor. No caso, uma
banda quase desconhecida, “Pullovers’, é apresentadaao leitor daRevista Zero através
de um percurso que permite imaginar qual € a sonoridade da banda, e seu género
implicito, o indie rock. E quase como colocar a audi¢do como um complemento da
“rotulacéo genérica’:

Cantando em inglés e despejando uma série de novos hits undergrounds
em potencial, o Pullovers carimba seu passaporte definitivo parao seleto e
minusculo rol das grandes bandas nacionais dos anos 00. Os musicos
paulistanos ainda amplia o leque de influéncias dos bons sons. Fas
confessos de Pavement e Sonic Youth, respectivamente no vocal desleixado
enasguitarrasfuriosas, os Pulloversaindaesbarram natangente de Guided

By \Woices, Vaselines (ha o dueto entre Luiz e a baixista Ana Carolinaem
vériasfaixas!), Superchunk, fase On the Mouth, psicodelismo e Lou Reed
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pos-Velvet.Grande disco para um peguena grande banda nacional (Smith,
2003, p.53).

Ja no caso de um género mais conservador, em relacéo as misturas e
inovagdes, como o heavy metal, nota-se, ja no inicio da critica, referéncias diretas e
precisas aos subgéneros e as bandas que caracterizam o percurso do grupo brasileiro
South Cry, cujo préprio nome remete a um género musical (rock sulista): “Hard rock
setentista, com ecos de Grand Funk e rock sulista em geral (Lynyrd Skyrnd, 38
Soecial, etc.) misturado com muitas citagcdes de stoner rock e stoner metal , é o que
vem no disco de estréia dessa grata surpresa chamada chamada South Cry”
(MONTEIRO, 2003, p.30).

N&o é dificil notar que os exemplos escolhidos tratam de bandas novas
e/ou desconhecidas, 0 que tornaria o exercicio comparativo praticamente inevitavel.
Mas uma répida olhada nas criticas de dbuns de intérpretes famosos nos mesmos
ndmeros de Zero e Rock Brigade permite notar que a comparagdo se mantém, so que,
nesse caso, 0 exercicio valorativo é centrado na prépria obra dos musicos, ja que se
supdem que as questdes de género, nos casos citados abaixo, ja estdo “enraizadas’:

Depois dadecepcdo com Srange Little Girls(2001), umacolecdo de covers
atipica da dona davoz mais emocional dos EUA, atorcida eragrande por
um lancamento que lembrasse mais discos cheios de raiva e amor, como o
maravilhoso Little Earthquakes. Ao saber que o préximo langamento de
Tori Amos— Sacarlet’sWalk —erauma‘ histéria’ em formade musicasobre

seu pais natal apésatragédiade 11 de setembro (quem ainda aguenta esse
assunto?), perdi asesperancas. (Mitchelle, 2003, p.54).

Pracomegar, quefique claro: O Deep Purplejamaisvai gravar outro disco
como Machine Rock ou In Rock. Os tempos sd0 outros, os caras ja estéo
sessentdes e, maisimportante, elesjagravaram discos. Entéo, apesar
deacomparacao ser inevitavel como tudo navida, € um principio errado ter
dbuns como na mente na hora de se ouvir o mais novo disco do
quinteto, que leva o estranhissimo nome de Bananas. (Monteiro, 2003,
p.28).

Como se pode perceber nas criticas musicais, aidéiados géneros
na musica popular massiva esta ligada a varios processos de mediacéo presentes no
consumo musical, mas que desde ja, mostra-se muito mais complexo do que sua
conexao com a exploragdo comercial dos géneros pelas grandes industrias de
comunicagdo. Em meio a esse processo, por exemplo, ndo se pode esguecer que 0
florescimento de géneros musicais entre f&s, produtores, musicos e criticos estéo,
muitas vezes, ligados a uma espécie de senso de exclusividade, conhecimento e
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familiaridade com uma espécie de “arqueologiamusical”. Defato, pode-se até pensar
gue um género musical so é claramente definido (tem todos os seus segredos revel ados)
no momento em que cessa de existir, N0 momento em que ndo é mais exclusivo.
Na maioria dos produtos midiéticos que trabalham com esse senso de
exclusividade, como parece ser o caso de grande parte dos géneros de rock e da
musica eletrénica, a autenticidade acaba se tornando um valor critico fundamental.
De acordo com Frith:
Para as pessoas que estudam género, as questes sdo retrospectivas: como
decisdes foram tomadas, 0 que discos tinham que permitiu
serem rotulados do mesmo modo, o que elestém em comum? As repostas
s80 muito mais formais: blues ou punk ou rock progressivo sdo descritos
em termos dalinguagem musical que eles empregam, discos sdo excluidos

de suas defini¢bes porque ndo se adaptam tecnicamente — possuem a
estrutura, batidaou orquestagéo erradas. (FRITH, 1998, p. 89).

Os prazeres proporcionados pela musica popular massiva, os valores,
gostos e afetos que ela comunica, em geral, estdo relacionados com “estérias’ que
€elas contam sobre os consumidores potenciais dos diversos géneros que compdem o
cenério do consumo musical na cultura contemporanea. Assim, quando examinamos
0 modo como os elementos musicais produzem sentido (0 som, a voz, as letras, o
ritmo), nds ndo podemos deixar de relaciona-los com os codigos de género: os prazeres
daculturapopular massivasao prazeresinscritos (parcialmente) nos géneros midiéticos.

Diante do que foi apresentado até agora, pode-se perceber que quando
falamos de género no ambito da musica popular massiva, estdo em jogo aspectos
mercadol 6gicos, socioldgicos e semidticos; assim, é possivel realcar trés campos
fundamentais para a andlise da musica popular massiva:

1- Regras econdmicas que envolvem as relagGes de consumo (e 0s
enderecamentos presentes nesse circuito) nos processos de producdo, difusdo e
audic&o do produto musical.

2- Regras semi6ticas que abarcam as estratégias de producéo de sentido
e as expressdes comunicacionais do texto musical, além da conformagdo de valores
ligados a0 que é considerado auténtico em detrimento da musica “cooptada’, ao
modo como as expressdes musicais se referem a outras musicas e como diferentes
géneros trabal ham questdes ligadas aos modos de enunciagdo, asteméticas e asletras.

3- Por Ultimo, e ndo menos importante, regras técnicas e formais; como
convencdes de execucdo do punk ou do rap, habilidades que cada género pressupde
dos misicos, quais instrumentos sdo necessarios ou tolerados, ritmos, alturas sonoras
nas relacles entre voz e instrumentos, entre palavras e musica.
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O principa problema do modelo de abordagem dos géneros musicais
agui eshocado esta ligado ao fato de que as “regras genéricas’ parecem fixar
determinadas fronteiras, quando na maioria das vezes, 0s géneros, e a difusdo de
diversos subgéneros no heavy metal e na cena eletrbnica parecem comprovar essa
hipotese, estéo em constante mutag&o. Os géneros ndo sao demarcados somente pela
formaou “ estilo” de um texto musical em sentido estrito e, sim, pela percepcéo de
suas “formas’ e “estilos’ pela audiéncia através das perfomances pressupostas pelos
géneros. Dai a afirmacdo de que todo género pressupbe um consumidor potencial.
Ainda de acordo com Frith (1998), para se mapear um género musical deve-se estar
atento para 0 seguinte percurso: convengdes sonoras (0 que se ouve), convencdes de
performance (o que se vé), convengdes de mercado (como uma musica € embal ada)
e convencdes sociais (quais valores e ideologias sdo incorporadas em determinadas
expressdes musicais). Isso significa que as mercadorias, os produtos musicais, sO
estao aptos ao consumo porque elas carregam consigo sentidos potenciais, ou sgja,
porque musicos, produtores, distribuidores, criticos e consumidores estéo entrelagados
em uma rede de expectativas presentes nos géneros musicais. Compreender a estética
da musica popular massiva é compreender também alinguagem na qual julgamentos
de valor sdo articulados e expressos e em que situacdes sociais eles sdo apropriados.

Assim, parte da comunicagdo dos sentidos e valores expressos pela
mUsica popular massiva estdo inscritas na codificacdo de género, ou sgja, 0S géneros
musicais, determinam, em parte, diferentes tipos de julgamentos estéticos,
competéncias diferenciadas para que se construam determinados quadros de valor
em relacdo a certas expressdes musicais.

PERFORMANCE E CORPO

Um dos campos privilegiados parase abordar amaterialidade do sentido
na musica popular massiva € a observacdo das performances que envolvem nédo s a
configuragdo dos géneros musicais, bem como as caracteristicas individuais dos
diversos intérpretes. Nesse sentido, a performance aponta para uma espiral que vai
das codificacbes de género as especificidades da execucdo musical. Esse percurso
minimizariaem parte aidéia de que 0s géneros seriam pré-determinantes No processo
de producéo de sentido da musica popular massiva. Assim, parte-se do pressuposto
de que a performance envolve ndo sO a execugdo e a participacdo da platéia nos
shows, bem como videoclipes e o préprio ato privado de ouvir misica. Mesmo que
de maneira virtual, a performance esta ligada a um processo comunicaciona que
pressupde uma audiéncia e um determinado ambiente musical. Assim, a performance
define um processo de producdo de sentido e consequentemente, de comunicagéo,

ECO-POS-v.6,n.2, agosto-dezembro 2003, pp.31-46 37



gue pressupde regras formais e ritualizagbes partilhados por misicos e audiéncia,
direcionando certas experiéncias frente aos diversos géneros musicais da cultura
contemporanea. Os corpos presentes em uma performancce n&o envolvem somente
tensbes entre aspectos subjetivos e objetivos (méscara, persona), mas também,
conflitos que envolvem o que é publico e 0 que € privado; como atradicional imagem
do f& de heavy metal tocando sozinho em seu quarto uma guitarra iamginaria (“air
guitar”). As performances produzem sentido quando conectadas de alguma forma
ao cotidiano, mas as performances se caracterizam, justamente, por revelar algo
estranho ao cotidiano, como, por exemplo a danca e a partida de futebol.

N&o por acaso 0s atos performéticos da musica popular massiva estéo
diretamente conectados ao universo dos géneros. Ser um astro do cenario heavy
metal ou da musica eletronica exige relagbes com a audiéncia que seguem as
especificidades dessas expressdes musicais. Do mesmo modo que uma cancéo é ao
mesmo tempo a musica e sua respectiva performance, a audiéncia ndo consome
somente as sonoridades, bem como a performance virtual inscrita nos géneros. A
relacdo entre ouvir musica e responder corporalmente a determinada sonoridade é
uma questdo de convencdes que, muitas vezes parecem “naturalizadas’ pelos
consumidores de um género.

Toda expressdo musical da “cultura pop” indica modos de especificos
de corporificacdo, que incluem, claro, determinados modos de dangar. Danga aqui
nado significa somente uma expressao publica de certos movimentos corporais diante
damdasicae, sim, acorporificacdo presente napropriamusica, mesmo para os géneros
musicai s que pressup8em uma audi éncia passivaem termos de movimentos corporais.
Quando dancamos (pelo menos em se tratando de dancas codificadas socialmente),
sujeitamos 0s movimentos de NOSsOS Corpos a regras musicais, 0 que revela um
senso fisico da producéo de sentido diante da musica. Dancar, como demonstram as
dancas de uma rave ou o break, € um modo codificado de processar a musica.

Mas, parasetentar ir um pouco maislonge deve-se chegar ao intérprete
e questionar: qual a voz que canta (ou fala)? Ou no caso de alguns subgéneros da
musicaeletrénica: qual os corpos que tocam e dangcam a musica? Quem esta tocando,
falando e€/ou cantando?

A perfomatividade da voz ou do ato de “tocar” descrevem um senso de
personalidade, um modo peculiar de interpretar ndo s determinada musica como as
proprias convencdes de género, um modo caracteristico de corporificagdo das
expressdes musicais. Assim, avocalizag8o e ainterpretacdo de uma certa cangdo séo
“encorporacdes musicais’. Ouvir masica é “encorpar” nao sO as vozes, bem como
osinstrumentos harménicos e percussivos. SO paracitar um exemplo, vozes masculinas
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e femininas, mesmo quando interpretados a mesma cancao, sdo definidas de maneira
estrutural, como sons ouvidos de maneira interdefinida com outras sonoridades que,
nesse caso, Nao estao, necessariamente restritas a0 campo musical. NOs ouvimos e
vivenciamos vozes masculinas e femininas, e suas respectivas “ corporificaces’, de
acordo com nossas preferéncias e prazeres. Esses processos de producéo de sentido
também dependem de determinadas institucionalizacfes. | sso nos permite pensar que
além das questbes que envolvem a corporificacdo do feminino e do masculino nas
expressdes musicais da cultura popular massiva, deve-se atentar para outros aspectos
como a idade, a etnicidade e as classes sociais, fatores que, se em um primeiro
momento parecem exteriores a0 campo musical, acabam sendo incorporados como
partes importantes das expressdes musicais.

DA ANALISE

O segundo CD solo de Marcelo D2, vocalista do grupo de rock Planet
Hemp foi lancado pela Sony Music em 2003 e chama-se“ A procuradabatida perfeita’.
Basicamente todas as faixas podem ser enquadradas no género musical rap, apesar
da peculiaridade do disco que desde o titulo até a sonoridade procura um didlogo
intertextual com o samba. Vale lembrar que apesar do género rap esta intimamente
associado ao movimento hip hop, dificilmente os integrantes desse grupo aceitariam
Marcelo D2 como um membro do hip hop? devido a alguns fatos estruturais como o
contrato com exposi¢ao massiva de sua personalidade e dos videoclipes, bem como,
talvez, poucainsercdo no cotidiano desse movimento. De qualquer modo , a audi¢édo
do CD deixaclaro suarelagdo com a musicalidade rap.

Uma das caracteristicas essenciais do género rap é atensdo permanente
entre o local de origem de seus intérpretes, a vida dura nos guetos e favelas, e a
visibilidade que alcancada, sendo que hoje varios cantores de rap frequetam
regularmente as paradas de sucesso nos EUA. Isso acabou criando um estado de
conflito permanente entreaidéade autencidade vs cooptacdo. Um outro ponto polémico
do rap esta intimamente associado a misogenia que alguns rappers expressam em
cancOes e atitude. Mas, sem sombra de dividas, parte do sucesso do género esta
ligado a0 modo como o rap serve de veicul o engajado paraaexpressao deinsatisfacéo
dos jovens , em geral negros, da periferia em relagéo as dificuldades e durezas do
cotidiano nos guetos das grandes cidades. O surgimento daculturahip hop écreditado
a0 musico Afrika Bambata que na década de 70 formou o grupo “ The Zulu Nation”
como umatentativa de canalizar araivados adol escentes do Bronx diante do processo
de realocagdo de casas e ruas previstos no plano de reurbanizacéo de Nova lorque.

Em um primeiro momento, a falta de condi¢des econdmicas e técnicas
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parasetocar uminstrumento tradicional como guitarra, baixo e bateria, acabou gerando
uma qualidade urbana Unica ao rap, areinvencdo da musicaa partir de bases prontas
de antigos discos de vinis, dando énfase desse modo a figura do DJ (Disk Jockeys)
ndo mais como aquel a/aquel e que toca misica, mas que areinventa para o “proseado
melédico” do rapper. De umamaneirageneralista, pode-se dizer que Rap € um modo
de expressdo musical ligado a poesia oral tendo como base um ritmo criado sobre
uma batida 4/4 tocada de modo reiterativo. Essa batida é forjada no encontro da
mixagem dos vinis com as bases ritmicas. O DJ acabou se afirmando na cultura
musical contemporanea como um musico bricoleur.

Outro ponto que merece ser destacado na tragjetoria do rap sdo seus
aspectos cosmopalitas, talvez devido a suagénese e suabase tecnol égica, a sonoridade
rap estaintimamente ligada aarquitetura urbanadas grandes cidades, tanto que hoje,
ninguém se surpreendera se encontrar como trilha sonora das favel as cariocas ou dos
guetos norte-americanos uma base rap, pelo contrario, essa parece ser um caminho
sonoro ja assimilado pelo imaginario musical contemporaneo. SO que esses aspectos
cosmopolitas ndo significam, necessariamente, abrir méo das particularidades sonoras
elinguisticas presentes nas apropriagdes|ocaisdo rap. Ao contrério de génerosmusicais
como o heavy metal ou o psychobilly, as diversas apropriacfes do rap ao redor do
globo, como na Franga, no Quebec ou em Cuba, alimentam-se da lingua e das girias
locais, criando modos caracteristicos de corporificar um género musical globalizado.
Isso ndo quer dizer que géneros que se valem da lingua inglesa, independentemente
do local em que se manifestam, ndo se valem de negociacdes com a culturalocal e,
sim, que no rap esse é um fator essencial, ressaltado pelas diferentes linguas que sdo
utilizadas ao redor do glaobo.

Umarapidaolhada pela capado segundo CD de Marcelo D2 permite ao
ouvinteinferir que setrata de um produto que procura estabel ecer relagbes entre uma
tradicdo musical e os elementos cosmopolitas do rap. Nao ha delongas, além do
desenho estilizado do rosto de Marcelo D2, observa-se um pandeiro, uma cuica, um
atabaque, uma pick up (toca-discos) e uma mesa de som. 1sso sem contar todo apelo
grafico do universo “grafiteiro”, que como ja foi sublinhado € parte integrante da
cultura hip hop. O CD traz inclusive uma sobrecapa que pode ser utilizada como uma
mascara® parase “ grafitar o logotipo D2. A parte de traz da sobrecapatraz ilustracdes
explicativas em quatro etapas sobre 0 modo de utilizagdo da mascara. Outro aspecto
gue merece destaque na parte gréfica € a ilustracéo do personagem pertencente ao
grupamento hip hop na contracapa que, além de estar aplicando a mascara para
“grafitar”, é imediatamente reconhecido pela mochila e o “moletom” com capuz
caracteristico da vestimenta utilizada pel os fas da sonoridade rap.
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Para a andlise musical optou-se pela faixa 3 “VaiVendo” 4, como toda
selecdo de material para andlise, a escolha possui tracos arbitrarios. Pelo menos em
teoriatodasas 11 faixas dos CDs poderiam ter sido anali sadas em suas especificidades.
Mas como aaudi¢ao do CD demonstrou que quasetodas as cancfes tratam do encontro
entre abatidado sambae alevadarap, aescolhade“Va Vendo” éjustificada por ser
uma cancao em que essa tematica e os dial ogos entre elementos da sonoridade rap e
do samba sdo utilizados como leitmotiv dos sons e das |etras.

(...) acancdo vai além detodas estaslinguagens einformactes especificas,
realizando-se como um artefato cultural que ndo é nem musica, nem poesia
(nos sentidostradicionais), nem pode ser reduzidaaum reflexo singular de

totalidade que a gerou (da sociedade, da historia, do autor ou do estilo
musica). (NAPOLITANO, 2002, p.97)

Logo naintrodugdo da cancéo nota-se 0 percurso tenso e dialdgico que
ira caracterizé-la. No caso, avoz de um sambista, com a ambientacéo sonora de uma
roda de samba apresenta Marcelo D2, que, por sua vez, apresenta a cangdo, que,
assumindo a postura do MC (Mestre de Cerimbnias) de rap anuncia: “vocés estéo
prontos para um “rolé ?(...)Um rolé por qualquer banda, do hip hop ao samba’. Em
termos sonoros a contraposi¢ao, ou sobreposi¢cdo, da batida tradicional do samba em
uma garrada com a batida 4/4 direta do rap fornece o corpo ritmico da can¢do. N&o
é dificil notar que os referidos “Versos a procura da batida perfeita’ que abrem a
cancao, citando o titulo do dbum, explicitam o encontro entrerap e samba. A propria
voz de Marcelo D2, sonoridade rapper, masculina, incorpora uma espécie de
malandragem de rua, poesia oral caracteristicatanto do samba, bem como da cultura
hip hop. A voz de Marcelo D2 transforma-se em um instrumento musical, umamidia
gue expressa um corpo afro-brasileiro estabelecido natensdo entre o local (samba) e
o global (rap). A repeticdo de uma base “funkeada’, proxima ao chamado “samba-
rock”®, oferece um alivio meldico em rel agdo arepeticdo que caracteriza a expressao
vocal do rap, marcada por melodias quase faladas , reforcadas pela base ritmica.

Em termos sonoros as estrofes reiteram a base rap enquanto o refréo
sugereum alivio, umapausapara“respirar” anunciadapel o naipe de metais sampleado.
Em termos gerais pode-se perceber que “Vai Levando” é caracterizada pela polifonia
e pela repetitividade caracteristica dos cenérios urbanos contemporaneos.

A letra € um jogo constante entre a “incorporacao” e “excorporacéo”
das sonoridades, daambientacdo e datensdo que caracterizam o encontro rap/samba®.
“Pau que nasce torto se endireita’ e a citagdo e o reconhecimento da familia de
Marcelo D2 sdo expressdes da bipolaridade “forca de vontade vs meio ambiente”. O
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predominio do “querer” é reiterado na transcedéncia do meio “Nem Mané Galinha,
nem Zé pegueno” (personagens ligados ao tréfico no filme Cidade de Deus). Umadas
caracteristicas do rap, e também comum no samba de roda, € a nomeagdo de quem
esta falando, “Marcelo D2 boné ou cabelo black”, localizando ndo sb quem fala,
como também avestimentaeafilizagdo aculturanegra. Tal como no sambatradicional,
o rap também val oriza a citacdo de sualinhagem. Assim, Vai Levando mistura desde
nomes tradicionais do samba, “Candeia’, intérpretes contemporaneos “Seu Jorge”,
com o0 “personalidades’ do rap, “De Mos Def a Bambatta’. Reconhecendo os tracos
comuns que caracterizariam aimprovisacdo ea*“ versificagdo” dosencontrosderappers
e de sambistas: “Partideiros, repentistas, versadores’. Mas esses encontros
permanecem tensivos, tal como foi apontado na base ritmica e melddica, o refréo
reforca que Marcelo D2, aquele que personifica esse encontro, sente-se deslocado:
“Eu vim com o pesadelo do Pop”, o ndo-reconhecimento e a desconfianga da cultura
hip hop, afinal além de elementos “pop” como o refréo, Marcelo D2 é contratado de
uma mega-gravadora, a Sony Music. Por outro lado, a letra também expressa a
desconfianca dos sambistas em relacéo ao universo rap: “Eu sel que no samba eu
represento o hip hop” . Esse corpo em trénsito é reforcado pelareferénciaao local que
se desliga do peso excessivo da tradicdo, traco configurado na citagcéo de duas
importantes estagdes de trem no Rio de Janeiro e em Nova lorque: “ Da Central do
Brasil &Penn Station”, dando idéiadetransito einterconexdo. Desse modo, amistura,
0 tensivo e abricolagem acabam sendo reconhecidos como “ positividades”, real cando
amistura entre atradicdo e anovidade: “N&o tem parada que ndo pode”.

“Vai Levando” daexpressao aum corpo quetransitapel o ritmo constante
e aberto configurado na processualidade dos sons percussivos e da base rap. Assim,
acancado apresentauma” narratividade” que remete tanto ao rap como ainspiragéo da
tradicdo, “No sambade raiz onde eu me inspiro e posso buscar, minharimae até meu
iaaiaid’. A melodia acaba se apresentando como a possibilidade de expressdo dos
paradoxos e potenciais das tensdes e apropriaces entra os tracos globais e locais.
“Come down the selector”, as misturas de linguagens e sonoridades se transformam
em possibilidades de vivéncias no tecido cosmopolita.

Desse modo, o caminho em espiral quevai dacaracterizagdo dos géneros
damusicapopular massivaaproducao de sentido | ocali zadas naandlise de umacancéo
especificaindica que parte do prazer do consumo musical esta diretamente ligada ao
modo como jogamos com as estratégias textuais “genéricas’, ao modo como
respondemos as sonoridades e as vozes que nos sdo enderecadas (discordando,
concordando ou desautorizando). Mas, também, nas negociacdes que envolvem a
incorporacdo dessas “vozes’: cantando sozinho, gritando com a audiéncia e/ou

42 Jeder Silveira Janotti Jr - A procura da batida perfeita



respondendo corporalmente.

Héa um jogo entre o corpo presente no género e sua “corporificacéo”
particular, entre 0 personagem gue protagoniza a cangdo, 0S personagens citados
implicitamente e o proprio enderecamento do produto musical. Na andlise damusica
popular massiva trabalha-se com camadas de interpretacéo, textualidades que se
sobrepBem. As cancdes constituem expressdes que envolvem o corpo, 0 aparato
técnico-midiatico, aperformance e os personagens envol vidos nessejogo. Assumindo
a complexidade desse processo, 0 pesquisador estard apto a reconhecer tanto os
limites do trabalho interpretativo, bem como a importancia desse processo para a
compreensdo de umadimensao importante de nossas vivéncias diante dacomuni cacdo
e cultura contemporaneas.

JEDER SILVEIRA JANOTTI JR é professor do Programa de Pds-Graduagéo em Comunicacdo e
Cultura Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia e autor do livro Aumenta Que Isso Ai E
Rock and Roll: midia, género musical e identidade (Editora E-Papers, 2003).
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NOTAS

1. MARCELO D2. A Procura da Batida Perfeita. Sony Music, 2003. 1 CD.

2. Além de uma forte ligagdo com ONGs e movimentos sociais 0
movimento hip hop, surgido inicialmente no Bronx em Nova lorque, esta ligado a
guatro elementos basicos: o break (a danca de rua), os MCs (Mestres de Cerimonia)
— 0s cantores e agitadores do rap, os DJs — ou sgja, 0s que tocam as pick ups e 0s
grafiteiros; navisdo dos participantes dos movimento esses quatro elementos seriam
formas de inser¢&o dos negros em atividades culturais ligadas a0 meio-ambiente de
pouco poder aquisitivo de onde surgiu o hip hop.

3. Recorte vazado, muito utilizado com filmes de raio X, que quando
apoiados sobre uma superficie permite que o grafiteiro aplique o spray sobre a base,
fixando somente os dizeres ou desenhos vazados.

4. Faz-se necessario realcar a audicdo da musica para a compreensao
do processo analitico aqui apresentado.

5. Espécie de apropriacdo brasileira de elementos do funk norte-
americano dos anos 70 misturados as batidas |ocais. Entre os mUsi cos que mereceram
esse rétulo, pode-se destacar Jorge Ben Jor, Trio Mocot6 e Gerson King Combo.

6. “Versos a procura da batida perfeita/ Eu sei que pau que nasce torto
se endireita/ E eu exemplo vivo continuo na luta/ Gragas a0 Stephan , Lourdes e
Luca/ Eu t6 ligado na parada e sem crocodilagem/ Safado é safado de humilde a
mal adragem/ Nem Mané Galinha e nem Zé pequeno/ Eu sb aguel e que cé sabe o nome
evai vendo/ Marcelo d2 boné ou cabelo black/ ndo sei se 0 beck que me fuma ou sou
eu quem fuma o beck/ md2 é a sigla que vem no tag/ ndo sei se Sirvo 0 rap ou o rap
€ uem me serve/ fruto do andar criado nalapa/ do Seu Jorge a Candeiade Mos Def a
Bambataa/ Declaro meu respeito atodos os rimadores/ Partideros, repentistas e claro
os versadores/ Porque quem versa versa ndo fica de conversal E se tem pressa rima
melhor porque se estressal/ E a minha é dessa saca sO saca sd/Falei que eu vim com o
pesadelo do pop/ Eu s& no samba represento o hip hop Um bom partideiro so chora
versando/ vai da égua para o vinho e no fica se lamentando/ A procura da batida
perfeita eu continuo rimando/ burn bay burn eu continuo queimando/ saca so todo
mundo que eu ndo vou repetir/ Intelecto de rua pronto pra se divertir/ E aproveito
cada instante ccom o ar que eu respiro/ Sagacidade e sem precisar resolver no tiro/
Da Central do Brasil a Penn Station/ Os mandantes que eu sigo sdo do Zulu Nation/ E
mesmo que ndo me deixem e ainda que se queixem/ As portas gque se abrem cumpadi
nunca mais fecham/ No samba de raiz onde eu me inspiro e posso buscar /Minharima
e até mesmo meu iaidiaid N&o tem parada que ndo pode entdo saca s6 cumpadi (...)"
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