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Funk carioca:
entre a condenacao e a aclamacao na midia

Joao Freire Filho e Micael Herschmann

O conceito de panico moral foi utilizado pela sociologia britanica dos
anos 70, nos estudos sobre desvio comportamental e criminologia juvenil (Young,
1971; Cohen, 1971, [1972] 1980, Cohen & Young, 1973). O objetivo destestrabalhos
€, em linhas gerais, descrever e analisar o processo mediante o qual uma condic¢ao,
um episddio, um individuo ou um grupo de pessoas passa a ser encarado como
ameaca para 0s valores e os interesses basilares de uma sociedade. As vezes, 0
objeto de panico € bastante recente; em outros casos, ja existia ha muito tempo, mas
repentinamente recebe os holofotes da midia e torna-se 0 cerne das preocupactes
publicasde agentesdalei, religiosos, intelectuais, politicos, entre outros atores sociais
com credibilidade e moralidade reconhecida. As vezes, o panico se dissipa e logo é
esguecido (exceto no folclore e nameméria coletiva); em outras ocasi 6es, apresenta
repercussao mais sériae duradoura, podendo ocasionar mudancas nasesferasjudiciaria
edapoliticasocial, ou, até mesmo, naforma como a sociedade concebe asi mesma.

A chamada sociologia do panico moral se desenvolveu a partir da ja
entdo bem estabel ecida teoria do rétulo, perspectiva analitica que considera o desvio
uma construcéo social e ndo uma qualidade intrinseca de atos ou atores sociais
especificos. Tal abordagem esta associada especialmente ao trabalho do socidlogo
norte-americano Howard Becker (1963), que enfatizou o papel dos agentes de controle
social — os “empreendedores morais’ — na fabricacdo do comportamento desviante.

Os meios de comunicagdo de massa sdo a grande fonte de difuséo e
legitimagdo dosratulos, colaborando decisivamente, deste modo, paraadisseminago
de panicos morais. A inter-relacéo entre forgas de controle social, amidia de massae
certas formas de atividade desviante foi abordada por Stanley Cohen, no seu seminal
Folk devils and moral panics ([1972] 1980). O livro logo se tornou uma referéncia
fundamental para os estudos culturais e socioldgicos a respeito das subculturas
espetaculares juvenis e sua demonizacdo namidia.

Cohen focalizou, em especial, acobertura sensacionalistadas desavencas
entre mods e rockers, em locais de veraneio do sul da Inglaterra, nos anos 60. Os
conflitosforam ampliados pelaimprensamuito além de suaescalae de seus significados
reai s, gerando um sentimento de grandeinquietacéo no publico ante as préticasculturais
das duas subculturas jovens (constituidas por membros da classe operaria). Ao
sociologo inglés interessava, sobretudo, a dimensao simbolica das ondas de panico —
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os conflitos morais e os estilos de vidas ameagados. A criagdo do panico moral, no
entendimento do autor, fornece oportunidade preciosa para os partidarios de um
universo simbdélico moral forjarem um universo moral antagbnico, ataca-lo, e
redefinirem, a partir dai, as fronteiras entre 0 moralmente desgjavel e indesejavel.

Entre as teses mais influentes do trabalho de Cohen, destaca-se aidéiade
gue cada panico mora tem seu bode expiatério, um “folk devil” sobre o qual o publico
projeta seus medos e suas fantasias. Isto ndo equivale adizer que o “folk devil” é criado
pelo panico mora. O autor fez questdo de frisar que, a despeito de usar termos como
“panico” e analogias com o estudo das histerias e das ilusdes de massa, ndo tencionava
sugerir que mods e rockers ndo teriam existido se ndo fosse o panico moral ou que
teriam desaparecido setivessem sido simplesmenteignorados. Suaintencéo, em realidade,
erasugerir quediabolizacdo destesmovimentos eraumasol ucdo inadequadaparaa questao
juvenil”. Em primeiro lugar, as atividades dos mods e rockers constituiam somente um
aspecto temporéario e epidérmico do “problema’; as causas subjacentes do panico moral
eram, defato, aambigtiidade e atensdo cultural causadas pelamudancgasocia. Trocando
em miuldos: 0 objeto do panico mora ndo eram tanto os mods e os rockers quanto a
afluéncia e aliberdade sexua do pés-guerra que eles representavam; sendo assim, estes
movimentos juvenis seriam esguecidos dentro de alguns anos, e novas encarnacoes do
Mal emergiriam para substitui-los.

A reacao exagerada dos guardifes da moral ndo era apenas miope, mas
também contraproducente, servindo, apenas, paraincrementar a polarizagéo social —
emboraeste pudesse ser precisamente o ef eito politico desejado, como demonstraram,
posteriormente, Stuart Hall et a. (1978), em suatentativa de introduzir o conceito de
gramsciniano de hegemonia, na andlise das formas por intermédio das quais panicos
morais criam condicfes sociais de consentimento necessarias para a construgéo de
uma sociedade mais centralizadanalei e naordem emenosinclinadaao “liberalismo”
e a “permissividade” dos anos 60. A faceta mais importante deste trabalho era o
reconhecimento de que a ideologia ndo era um processo social baseado apenas na
distorcéo da verdade, mas sim um forga que opera continuamente por intermédio da
mobilizagdo do “ senso-comum”.

O relato histérico e tedrico mais sistemético do panico moral foi
apresentado por Goode & Ben-Yuda (1994a, 1994b). Cruzadas e panicos morais
podem refletir, segundo os autores, uma busca coletiva de identidade — em esferas téo
variadas como a politica, a religiosa, a cientifica ou a cultural — e tornarem-se um
fendmeno bastante difundido, princi palmente nas soci edades heterogéneas e pluralistas,
cujas estruturas possibilitam que a moralidade em si mesma segja foco de debates e
negociactes continuas.
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A partir do exame de crénicas e reportagens publicadas na grande
imprensa do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, no periodo de 1992 a 2002, procuramos
explorar, neste artigo, a pertinénciado model o analitico de panico moral paraentender
o tratamento midiatico dado ao movimento funk carioca, freqlientemente associado a
gangues e organi zactes criminosas, dendincias de rel agdes sexuais anbnimas nos bail es,
alienacdo, dancas, letras e girias de mau gosto, pornograficas e machistas.

Argumentamos que, ndo importa quéo Util tenha sido no desenvolvimento
de um vocabulério paraacompreensio do poder exercido pelamidia, ateoriado panico
moral necessita ser revista e refinada teoricamente, a fim de gjustar-se a relevantes
tendéncias sociais, econdmicas e culturais dacontemporanei dade. Estetipo de abordagem
acertaquando vai adém dasinvestigagdes soci ol 6gi cas que enfocam padrdes de propriedade
e controle como os signos da cumplicidade entre midia e governo. Equivoca-se, no
entanto, quando tendeatratar demaneiramonol iticae monol 6gicaaproducdo e 0 consumo
midiético. E preciso estar mais atento paraa multivascul aridade dainddstriacultural, em
hip6tese alguma sujeita a interesses comerciais e ideol 6gicos homogéneos, facilitando,
em aguns casos, por meio de inovagOes tecnoldgicas e miriades de novos canais de
distribuicgo, aexpressao de vozes discrepantes. Em segundo lugar, € necessario observar
a complexidade da interacdo das audiéncias com os meios de comunicacdo: toda a
campanha de estigmatizacéo e a criacdo de uma onda de panico mora em torno do funk
carioca — nos noticiarios de TV e nas péginas da grande imprensa — acabou, de certa
forma, contribuido para que o estilo de vida e a producgo cultural dos jovens funkeiros
tenham exercido enorme fascinio entre grupos sociais situados muito além dos morros e
dominiosdacidade do Rio de Janeiro. E justamente este processo ambiguo einteressante
de demonizagao e glamourizaggo midiatica do funk carioca que pretendemos abordar, a
partir de agora.

O FUNK INVADE A CENA MIDIATICA

Qualquer estudo que se proponhaaanaisar atrgjetériado funk sedeparara
com um acontecimento crucial: os arrastfes e tumultos de outubro de 1992, no Rio
de Janeiro. Esses arrastdes se tornaram uma espécie de marco de “fundagédo”, no
imaginério coletivo da histéria do funk e da vida social do Rio de Janeiro
(crescentemente identificados a conflitos urbanos). A partir daquele momento, o funk
—expressdo cultural das periferias e favelas das grandes cidades, quase desconhecida
da classe média— ganha inusitado destaque no cenario mediatico.*

Entretanto, atrajetdriado funk ndo esta apenas marcadapel o estigma.
Se, por um lado, sdo constantes, até hoje, as campanhas na midia a favor da
interdicdo das atividades dos jovens funkeiros (manifestages socioculturais
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conceituadas como pretexto para a desordem urbana, a exploragéo do erotismo
de menores e a guerra entre galeras ligadas ao tréfico de drogas e aos comandos
organizados), por outro lado, a mesma midia que condena o funk Ihe oferece
visibilidade, pavimentando o caminho para que o género musical se popularize e
conquiste um lugar no mercado.

O processo de estigmatizacdo midiatica ndo impediu (quica, tenha até,
decertaforma, contribuido para) que o estilo devidae aproducdo cultural exercessem
enorme fascinio sobre grande nimero dejovens de distintas classes sociais que parece
ter encontrado, nesse universo musical, formas fundamentais de expresséo e
comunicacdo. O debate suscitado por essadiversificacdo socia eampliacéo do publico
gravitaemtorno, invariavel mente, da seguinte quest&o: em que medidaosjovensvém
sendo “corrompidos’, “desencaminhados’ pelo funk?

O Estado, apoiado por setores conservadores, vem mostrando-se
empenhado, desde meados dos anos 90, em conseguir a proibicdo dos chamados
“bailesde comunidades’ (queeram realizados, gratuitamente, nas quadras poliesportivas
das periferias e favelas). Esses bailes ja chegaram areunir, nos fins de semana, mais
de cinco mil jovens de todos 0s segmentos sociais, que ali se divertiam, quase sempre
de forma tranqliila. Na verdade, um fato chamava sempre a atencéo: a preocupacao
dacomunidade com o bem-estar dosfreqguientadoresdo baile, asuaposturahospitaleira.
Numa época de intenso temor com a violéncia urbana, a recepcdo calorosa dos
organizadores e a sua aten¢do a questao da seguranca tornaram esse tipo de baile o
grande atrativo de sucessivos verdes.

Aqueles que clamam pelo fechamento dos bailes (de todos tipos de
bailes) oscilam entre o argumento de que o funk, além deincomodar avizinhancapelo
barulho, consiste numaameaca aosjovensfreglientadoresde “boafamilia’ (Ieia-sede
classe média), ja que essas festas dao ensejo a brigas entre as galeras e ao convivio
promiscuo com “nativos’ relacionados com o mundo do narcotrafico. A rivalidade
entre as turmas €, no entanto, apenas um dos ingredientes do baile, do qual fazem
parte, ainda, a alegria, 0 humor e o erotismo. A maior parte dos empresarios e dos
organizadores de baile busca canalizar criativamente essa rivalidade, realizando os
chamados festivais de galera, nos quais sdo realizadas competicdes entre as turmas
gue fregiientam a festa. Além disso, arelacdo do funk com organizactes criminosas
— instaladas no cotidiano dos bolsdes de miséria da cidade do Rio de Janeiro muito
antes de o funk surgir como expressao cultural local — praticamente néo existe ou €,
em geral, superdimensionada. O que hade concreto € umarel ativaidentificacdo desses
jovens com os atos de virilidade e rebeldia que avida criminosa possibilita, eisso era
expresso em algumas composi¢cdes que narram o dia-a-dia da comunidade.
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A HISTERIA ANTIFUNK DO FINAL DOS ANOS 90
Para desespero de segmentos conservadores da classe média, a histeria
anti-funk relacionada aos miticos arrastées do inicio dos anos 90 ndo impediu que o
género musical seconsolidasse, no final de século, como forgaimportante daindistria
do entretenimento e da moda — local e nacional. “ Trata-se de uma das mais fortes
subculturas fashions ja vistas no pais. As popuzudas sairam da Zona Norte e das
favelas para, embaladas pelo som do funk, influenciarem até mesmo um nicho
aparentemente oposto, o das patricinhas’, registrou ajornalista Erika Palomino, numa
edicdo do caderno Moda, da Folha de S. Paulo, dedicada a divulgacéo da Sao Paulo
Fashion Week 2001. Na capa, abranquissima e lourissimamodelo e apresentadora da
MTV Fernanda Lima, fazendo a linha *popuzada-chic” (“com jeans customizado
Sommer, biquini e top Rosa Ch4, jéias Daslu e cinto Giulliano”), ilustrava a matéria
principa “Cultura popuzada — conhega o estilo das meninas que estdo dominando o
verdo no Rio” (30/01/2001). Palomino resumiu, para o leitor nedfito, o cobicado
estilo das meninas do funk: “O look é sexy, claro. Cal¢as justissimas, muito jeans,
tops paradeixar abarrigade fora e cabel&o.” A colunista acrescentou, ainda, que ndo
faltava, naguela ocasi&o, um hit popozudo nas festas hypes de S&o Paulo ou do Rio,
muitas vezes acompanhado das tradicionais dancinhas com amé&o nojoelho. O primeiro
“crossover” foi feito, segundo ela, na*“glamourosa’ festa de lancamento do perfume
da Forum, no Copacabana Palace, em dezembro de 2000, quando 40 segundos do
hino*Popozuda’, dabandaDeFalla, deixaram os convidados “ passados’ . Pouco tempo
depois, numa noite memoravel, socialites, dondocas, senhoras de gosto supostamente
refinado se esbaldaram, no Canecéo, no Rio, ao som do batid&o do funk; glamourosas
e desinibidas, latiram, pularam, fizeram trenzinho e muito mais; na saidado “baile”,
emborasorridentes, algumas acusavam dores generalizadas nasjuntas e arti cul agles...
Mas nem todos se divertiam com a expansao territorial e social do funk
carioca. Os discursos de autoridades governamentais e intelectuais contra o género
passaram a concentrar-se, no final dos anos 90, na questao da sexualidade: o que se
condena, de modo mais enfético, desde entdo, € o erotismo supostamente exagerado
dos bailes e o tratamento pejorativo dispensado a mulher, em algumas musicas (ver,
por exemplo, Luciano Trigo, “Um tapinha ndo déi”, O Globo, 13/03/2001, 8). Os
titulosimpactantes ndo deixam davidas quanto aatmosferageral de panico criada por
reportagens e artigos veiculados no periodo: “O funk picante da periferia’ (Epoca,
22/01/2001, 103); “Bonde a toda velocidade” (Jornal do Brasil, Caderno B, 18/02/
2001, 1, 2 e 4); “A explosdo do funk” (IstoE, 28/02/2001, 66-71); “‘Engravidei no
trenzinho'” (Mgja, 28/03/2001, 82-86); “Funk com ficha’ (Vgja, 09/05/2001, 141).
Ora, 0 erotismo e 0 humor escrachado — a classe média goste ou nédo —
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€ parte da cultura e dos estilos de vida populares. O funk, como outras manifestactes
da cultura popular, ndo é, nem nunca foi, politicamente correto. Contrariando as
expectativas das “feministas de plantdo”, as jovens convivem de forma lUdica com
msi cas do tipo Umtapinha ndo déi, Eguinha pocotd e outras consideradas ofensivas
a mulher. Quanto as noticias de adolescentes que supostamente engravidaram nos
bailes, vale registrar que esse tipo de argumentacdo so faz sentido para aqueles que
desconhecem a realidade das periferias e favelas brasileiras. Quantas jovens desses
segmentos sociais ndo ficam gravidas apds terem conhecido a menstruacdo apenas
duas ou trés vezes em suas vidas? Sera que todas sdo funkeiras? Por que, em vez de
usar o funk como conveniente bode expiatério, ndo se desenvolve um intenso programa
educativo junto as jovens de classe baixa?

CULTURA & ANARQUIA

O artigo do poeta e critico literario Affonso Romano de Sant’anna,
“Anomia ética e estética’ (O Globo, Prosa & Verso, 17/03/2001, 2), é bastante
caracteristico do tipo de objecéo que manifestagdes populares pds-folcloricas, como
o funk, sofrem historicamente em nosso pais. O autor comega enfatizando sua
autoridade paradiscutir, dentro de um suplemento literario, a“ anomiaéticae estética’
impulsionada pelo funk — afinal, ndo publicara ele, ha alguns anos, o livro (de viés
estruturalista) Musica popular e moderna poesia brasileira? Suas investidas contra o
ritmo do momento se apdiam, inicialmente, naanalise (ou melhor, nacitagéo) de duas
letras obscenas “aardeadas nas radios e natevé, ao som das quais adolescentes e até
criancasdancam” (narealidade, asduas muisicasem questao tiveram divulgagdo restrita
na grande midia) e na revelacdo do secretario de Salde do Rio de Janeiro sobre o
elevado nimero de casosde gravidez e AIDS contraido durante a“ dancadas cadeiras’
dos bailes (os dados alarmantes foram, posteriormente, revistos pelo governo).

O subtitulo do artigo, “ M Usicas porno-dangantes trazem de volta o que
hade pior no machismo”, € altamente enganoso quanto ao real enfoque dareflexéo do
colunista, que converge mais para uma atualizacdo da problemética conservadora
arnoldiana da cultura versus anarquia (Arnold, [1869] 1994) do que para uma
abordagem tedricafeministaradical. O alvo de Sant’ anna étanto avanguardaartistica
mundia contemporanea (que levou ao extremo o culto da transgressdo) quanto a
indUstriacultural brasileira (que se agiganta sob a protecéo do climadelicenciosidade
pos-ditadura e sob a pressdo da globalizacdo, que transforma o cidaddo num simples
“clone consumista’ e faz do Ibope o regulador supremo da producéo dos bens
simbdlicos). A relagdo entre os dois fendmenos? Simples: do mesmo modo que, ha
arte, cadaum podefazer 0 que quiser, porque hojequal quer coisaéarte, a“ marginalidade
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tomao lugar do sistema, o iletrado se apodera dos mei os de comunicagéo, aquantidade
desaloja a qualidade, e aquilo que antes chamévamos de ‘ cultura agora esta exilada
como auténtica contra-cultura, uma cultura aternativa’. A anomia ética e estética e
até mesmo o “caos’ que dai resultam estdo verbalizados “inconscientemente” nas
letras do funk, tal qual a“andlise literaria’ (sic) pode claramente demonstrar:
E impossivel ouvir o grito de guerra—‘tatudo dominado’ —sem reconhecer
ai 0 eco do PCC ou de qualquer Comando Vermelho. E impossivel ndo
reconhecer em ‘um tapinha ndo doi’ uma variante sedutora da violéncia
contraamul her eacrianca. E impossivel ndo ouvir chamarem mulheres de

‘cachorras’ e ndo ver o retorno do pior do machismo. (O Globo. Prosa &
\erso, 17/03/2001, 2).

Diante de tantas impossibilidades interpretativas, s restava clamar por
um retorno urgente daordem — quer dizer, por um pronto restabel ecimento do canone
como arma eficaz contra a desordem valorativa promovida (e refletida) pelo funk e
pelas vanguardas artisticas.

As diatribes de Sant’anna contra o funk trazem a tona, de maneira
eloguente, preconceitos, ansiedades eidealizagbes que marcam acartografiaintel ectual
do mau gosto nativo, tantas vezes fundamentada num monoteismo estético que se
converte em ataque furioso ao pluralismo cultural Em nome da preservagdo dosvalores
da Cultura com C maiusculo (comumente associada a “grande arte” e ao produto
final detodo um processo de refinamento estético, intelectual e espiritual), do potencial
critico e subversivo daproducgo estética“ autbnoma’ do modernismo e/ou da protegéo
deumaculturapopular idealizada (livre de todaambigiidade, todos prazeres perversos,
todasincorrecBes politicas; “ pobre, maslimpinha’), “ brasileiros de espirito” dedistintas
afinidades ideoldgicas uniram suas vozes, ao longo do século XX, para abafar os
“ruidos bérbaros’ da cultura efetivamente praticada ou prestigiada pelo populacho
crescido no caos de nossas grandes cidades (Freire Filho, 2001).. “Claro estd”,
conforme salientou Williams ([1958] 1969, 56), “que € mais facil ser respeitoso e
reverente em relacdo ao ‘ povo filosoficamente caracterizado’ que em relagdo a um
publico que bulhentamente se manifesta.”

A PERIFERIA EM CONTEXTOS DE ALTA VISIBILIDADE -
ENTRE A CONDENACAO E A EXPANSAO NAS MIDIAS

Seria, no entanto, caricaturar um relacionamento historico complexo
tratar a midia unicamente como porta voz da agenda politica e dos preconceitos
estéticos e morais das classes dominantes. Nao se pode negar que, desde os arrastdes,
o funk ganhou espagos nas estacfes radiofénicas, e MCs e DJsvém obtendo grande
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éxito naindustria fonogréfica. Discos de cantores como Latino, MCs Claudinho &
BuchechaeWilliam & Dudae coletaneascomo Funk Brasi| e Furacéo 2.000 a cancaram
6timos indices de vendagem. O funk conseguiu desenvolver, em alguns momentos
desuatrgjetdria, veiculos propriosdedivulgacao: fanzinesderazoavel qualidade gréfica,
programas didrios de rédio FM e programas semanais de TV dedicados, em grande
parte ou exclusivamente, a0 mundo funk. Nos anos 90, o funk chegou a ser uma
indUstria que envolvia a realizagdo de bailes, a producdo e o consumo de roupas,
discos/CDs, aulas de dancaem academias, programasde TV/radio, revistas e fanzines,
pecas de teatro e sites nalnternet. Geravadireta e indiretamente, s6 nos bailes, 20 mil
empregos, movimentando R$ 10,6 milhdes.

Mais. depois de um periodo em que esteve menos presente na cena
mediética (e na industria da cultura e do entretenimento), o funk parece ter, no
ultimo verdo (de 2003/2004), voltado achamar aatencao dos formadores de opini&o.
Em matérias publicadas nos principais jornais do pais, importantes atores sociais,
autoridades, especialistas e DJs celebram a nova “Lei do Funk”?, e apostam num
outro ciclo do género musical, mais marcado pela legitimagdo critica e sucesso
comercial do que pela condenagéo:

(...) no Ballroom, meninos e meninas que sao figurinhas faceis do Posto
Nove balangam a mé&ozinha e rebolam até o chao quando o DJ Marlboro
comegaatocar. Morro DonaMarta: mesmo sem o teto de zinco, levado pela
ventania da semana anterior, a quadra da escola de samba local recebe os
fés da batida. Clube Boqueirdo, na vizinhanca do MAM: encontro das
equipes CurtiSom e Big Mix, osmarinheirosde primeiraviagem experimentam
o volume e o ritmo da musica que mexe com 0 corpo, acelerao coragéo e
chega causar faltade ar. Também se espantam com amultiddo que mistura
negros e brancos democraticamente. Eles dancam em paz até altashoras. O
bonde do funk circula pela cidade inteira. E cada vez mais lotado de

passageiros.

* —Ofunk éacoladacidade partida—define DJMarlboro, que em outubro,
no Tim Festival, tocou até as sete da manha e mostrou que, desta vez, o
ritmo pode ter descido o morro definitivamente para contagiar da Zona
NorteaZonaSul. (...) Marlboro é um dos maestros de um movimento que
este ano, além do TIM, invadiu lugares antes inimaginaveis. Foi parar na
TV, em horério nobre, com direito aepisodio inteiro daminisérie ‘ Cidade
dos Homens' e a musa Carolina Dieckman seduzida pelo pancaddo no
programa‘ CenaAberta’. E setransformou no temade um aclamado desfile
daBlueMan no Fashion Rio. Se antesjaerareverenciado por artistascomo
o Ministro daCultura, Gilberto Gil, os cantores Caetano Vel oso e Fernanda
Abreu e a atriz Regina Case, hoje domina a noite de lugares téo dispares
guanto a Mariuzin, em Copacabana, onde Marlboro toca hoje a partir das
17 horas, e a Fundicdo Progresso, que vai sediar um animado baile no
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préximo sabado. Umadas promessas do verdo € anoite funkeiraque asede
do Flamengo, naGéavea, vai abrigar emtodos osfinsde semanadejaneiro.”®

Cabe ressaltar que, ndo é primeira vez que o funk goza de um
momento de um relativo prestigio. Na realidade, revendo sua trajetoria, poder-
se-iaargumentar que o mercado funk se desenvolveu amargem ou nosintersticios
da industria cultural. Entretanto, em vez de sair de uma condicéo informal/
marginal e consolidar-se como um subproduto internacional da world music, tal
como o samba e outras expressdes culturais reunidas sob o rétulo axé music, o
funk, apesar do sucesso, até 0 momento, manteve uma condi¢do ambigua —
periférica e central em relagdo ao mercado e a cultura urbana. Sua condicdo
lembra a ja vivida pelos punks/skinheads (na Inglaterra), e pelos b-boys, nos
(Estados Unidos), que ocuparam um lugar peculiar no imaginario coletivo,
permitindo que se desenvolvesse tanto um nicho de mercado (criando empregos,
acumulando lucros e investimentos e também diversificando suas atividades e
seus produtos) quanto que se anatematizassem e excluissem milhares de jovens.

Assim, o funk vem ocupando no mercado, no espago urbano e nas
politicas publicas um lugar ambiguo, ora um pouco mais marginal, ora um pouco
mais central . Parece construir, por umaviasinuosa e por constantes tensoes, conflitos
e negociacdes, um conjunto de cédigos culturais (com referéncias locais/
internacionais) que lhe tem permitido ocupar, simultaneamente, umaposi¢ao periférica
e central na cultura contemporanea. Oferece tanto a possibilidade de construcéo de
uma visdo critica e/ou plural do social quanto a sua mediacéo e administracéo pelas
estruturas que gerenciam os ritmos do espetaculo e do consumo.

Em contraste com 0 que uma perspectiva apocaliptica das velhas e
novas midias poderia sugerir, ha, portanto, conforme assinalamos anteriormente, um
enorme potencial de luta, na esfera mididtica, para os grupos minoritarios, desde que
eles saibam espetacularizar-se, realizar operagdes de linguagens, processos de
“engenharia mididtica” (Herschmann & Pereira, 2003). Os grupos minoritarios e
excluidos devem atentar paraessas possibilidades, explorando, namedidado possivel,
especia mente as novas midias de cardter interativo que aindando estdo regulamentadas
e abrem um novo campo para agles participativas.*

Evidentemente, ndo estamos ignorando, aqui, a fungdo normalizadora
dos meios de comunicagdo sobre o social. Todavia, é importante identificar as
possibilidades de fazer emergir o outro no campo midiatico. Apesar deamidiaser um
espaco com inuimeras limitagBes e formatos, voltado para a elaboragdo de imagens
reguladoras e difusdo de “péanicos morais’, também produz “frestas’, “brechas’ nas
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quais 0 outro emerge —isto &, constitui-se, também, em um espaco fundamental para
a percepcdo das diferencas. O discurso midiético oscila, como vimos, entre a
demonizacao e certaglamourizagdo dos excluidos, namedidaem que ostorna“visiveis’,
permite-lhes, de certa forma, denunciar a condicéo de “proscritos’ e reivindicar
cidadania, trazendo a tona, para o debate na esfera publica, a discusséo do lugar do
pobre, ou melhor, o direito ao discurso, ao lazer e a cidade, pondo em pauta as
contradicdes do processo de “demacratizacdo” do pais e suas tensdes sociais.

Para além do discurso espetacularizado da represséo policial nos
territorios dapobreza, € justamente essa producao e esse discurso periférico/marginal/
local que ironicamente tem sido encampado, com grande frequéncia, pela midia e
pelo publico jovem de origem socia variada, que consome as expressdes culturais
como o rap e o funk como signo derebeldiae transgresséo social e/ou como elementos
de uma estética camp (Freire Filho, 2003a, 2003b). Ganham densidade, destaforma,
apolifoniaurbanae suas diversas “tribos’, em territorios marcados pelainstabilidade
social, distanciados da légica estatal de reforco das fronteiras, do enclausuramento,
do apartheid, dos discursos de “exclusao” e repressao que promovem o medo do
“outro”.

JOAO FEIRE FILHO é professor do Programa de Pos-Graduagio em Comunicacio e Cultura da
ECO/UFRJ.

MICAEL HERSCHMANN é professor do Programa de Pés-Graduagéio em Comunicagdo e Cultura
da ECO/UFRJ e autor do livro O funk e o hip hop invadem a cena (Ed. UFRJ).
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NOTAS

1. Para mais detalhes,cf. HERSCMANN, Micael (200), p. 87-100.

2. A Governadora Rosinha Matheus sancionou a Lei no. 4.264, que
regulamenta os bailes funk. De autoria do deputado Alessandro Calazans (PV-RJ), a
lel fixaregras paraarealizagdo dessetipo festa. A partir de agora, aresponsabilidade
e organizacdo dos eventos sera dividida entre os produtores culturais — sejam eles
autbnomos ou empresas — e as entidades contratantes (clubes, boates ou associagdes).
(Cf. NERI, Natasha. “Bailes funk de voltaa Zona Sul” in Jornal do Brasil. Cidade.
Rio de Janeiro, 07 de janeiro de 2004, p. A 13).

3. Cf. matéria publicada intitulada “Funk — como €&, quem faz e como
s80 os bailes de musica que jaforam confundidos com o crime e proibidos, mas hoje
contagiam a cidade”’ de autoria de Adriana Pavliova e Daniela Name in O Glabo.
Segundo Caderno. Rio de Janeiro, p. 1, 21 de dezembro de 2003.

4. Para mais detalhes sobre algumas experiéncias que vém sendo
realizadas no pais, cf. NOVAES, Regina e outros (orgs.). Juventude, cultura e
cidadania. Rio de Janeiro, |SER/UNESCO, 2002.
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