


O drama da lona

proposito estético dominante dafotografiamodernafoi, como

nos sugere El Lissitzky, fincar umacunhano agora, aargando

cadavez maisadistanciaentre o antese o depois. Quem seda
ao trabalho de inventariar seus resultados constata a variedade de sentidos, de
possibilidades de sentido, paraser exato, quelogrou-se assim realizar. Dafendaaberta
por esta cunha emergem as formas do instantaneo que vieram a constituir o repertorio
tipico do fotojornalismo (“0 que é isso?’, “como isso esta?’, “para onde isso vai?’
etc.): perguntas as quais uma legenda deve necessariamente responder. Para que o
fotografo torne visivel cada uma destas oportunidades de legenda, umavez que tenha
mergulhado na duragdo em busca do instantaneo, deve agora retroceder com sua
presa e oferecé-lacristalinamente ao publico. Um doslimites evidentes daexperiéncia
fotogréfica moderna foi, entdo, persistir na duracéo, sem retroceder, permanecendo
indefinidamente no transe do instante. Comparem-se estas fotos carnavalescas de
Zeka Araljo (tiradas entre 1987 e 1989, creio) com as imagens de éxtase propostas
por Arthur Omar na Antropologia da face gloriosa. A obra de Omar nos fornece o
testemunho deste transe, Unico modo de habitar o interior do instante. O carnaval de
Zeka Araljo buscou forcar os limites da fotografia moderna de um outro modo.

Consulto minha agenda de 1986 e espanto-me com o que descubro. Era
uma sexta-feira de dezembro, como hoje, quando fui encontrar-me com o Zeka na
F4. Quantas pessoas seriam capazes de nos tirar de casa, em um dia como esse, para
uma reunido de trabalho? O que ele me descreveu, com a peculiar animagdo, era a
mai s recente bolacdo da agéncia: um artificio para capturar a“fantasiado brasileiro”.
O dispositivo, discutido, aperfeicoado e produzido pela equipe da F4 nos meses
seguintes, compreendia umalona usada, cabos, gambiarras, meia dizia de fotografos
e dois estagiarios, estes Ultimos encarregados de preencher a ficha de cada um dos
retratados (nome, idade, profissdo, titulo da fantasia, etc.)

O bloco da F4 ganhou a rua pela primeira vez em 28/02/1987, sabado
de carnaval, e ali permaneceu durante todo o “reinado de Momo”. Fomos a Av. Rio
Branco, onde costumavahaver o concurso de“folido original”, aPraca General Osdrio,
em lpanema, point transformista da época, e aos bairros de Encantado e Campo
Grande, em busca dos tradicionais Cl6vis e Morcegos. A aventura repetiu-se por
mais um ou dois carnavais, mas o bloco se desfez. Apenas Zeka e Rogério Reis
apegaram-se alona, ainda que tenham derivado dela trabalhos distintos.

Fundos lisos de tecido foram muito comuns nas primeiras décadas da
arte fotografica. N6s os vemos em Hippolyte Bayard, antes de 1850; nos magnificos
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pierrds de Nadar (1855); e ainda em 1859, no retrato do pequeno principe imperial,
filho de Napoledo 111, eqlestremente estampado, aos trés anos de idade, como um
pedestre qualquer, diante da“lona’ de Mayer Bros. & Peirson. Foi antes o avanco da
técnica do que o gosto estético que deu fim ao fundo neutro portatil capaz deisolar o
assunto de um entorno ameagador (na época aurea da lona, objetos moéveis ao fundo
egrandes contrastes de luminosidade podiam arruinar retratos morosamente posados).
A reinvencdo do artificio neste carnaval de 1987 tinhatodo um outro significado. Era
uma tentativa de restabelecer a soberania do espago no ato fotogréfico. O retrato de
rua, travestido de lona, reinstalava-se no seu mais antigo set; e o ato de fotografar
reencontrava, nesta cena, o seu teatro. Tudo aconteceu de forma surpreendentemente
ordeira, poiso que alonafaziavigir, em primeiro lugar, era umarespeitosa distancia.
Respeitosa porque reciproca. Disténcia que procurava preservar o ponto de vista do
fotografo, mas igualmente criar a arena de uma performance, de uma atuagdo (por
isso alonando apenas pendiade um suporte, mas entendia-se sobre o ch&o). Tinhamos
imaginado véarias maneiras de prevenir ou dispersar eventuais invasdes da lona por
legides de bébados. Para perplexidade geral da nagdo, mesmo os mais exaltados
foliBes faziam fila, esperando pacientemente sua vez de subir ao “palco-lona’ e ali,
somente ali, nos oferecer a sua pose.

A tensdo draméti ca criada pelalona despiu pouco apouco a“fantasiado
brasileiro” de sua pretensdo etnografica. Nao estendeu-se diante de outras festas
populares e folcléricas, conforme desgjado inicialmente; e a andlise sociol dgica dos
folides tornou-se irrelevante, ainda que a opcao do Zeka pela cor e pelo filme 35mm
tenha sido uma forma de resistir a poténcia de abstragéo do dispositivo. Passados 17
anosde suaestréia, alguém poderiadizer que alonatornou-se refém do carnaval. Nao
seria justo, pois trata-se exatamente do contrario. Estou convencido que a lona é a
expressao carnavalesca dafotografia por exceléncia, fotografia as avessas que expde
as entranhas do seu écran e converte o instantaneo em cenario, o flagrante em pose,
0 ato fotogréfico em dramaturgia. Lona-tela que s6 a méascara pode desvelar.

Mas se € carnaval, se ainda é carnaval (e s6 poderia ser carnaval), de
onde vem toda esta melancolia?

O motivo sempre esteve diante de nossos olhos. Vestida de lona, a
fotografiafez suafoliaamodaantiga, forado tempo e dahistéria: fotografia-colombina
fadada a recriar, dramaticamente, junto a ela/longe de si, pierrds e arlequins.

Rio de Janeiro, 26/12/03
Mauricio Lissowsky
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