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O artigo busca identificar conformagdes de discursos relacionados a modernidade e urbanidade na
regido amazonica a partir de sua apropriagdo em curtas-metragens do estado do Par3, exibidos em
mostras e festivais de audiovisual do estado nos anos de 2010 e 2011. Sao utilizados os conceitos de
discursos (Brandao, 2004) e discussdes sobre as identidades amazo6nicas em audiovisuais midiaticos
(Lins, 2007; Oliveira, 2009; Soranz, 2007, 2010; Dutra, 2001, 2010). Este artigo faz parte do projeto de
pesquisa “Analise de Conteudos Audiovisuais Mididticos na Amazonia”, vinculado a Faculdade de
Comunicacao e ao Programa de P6s-Graduagdo Comunicagao, Cultura e Amazoénia da Universidade
Federal do Para.

This work aims to identify discourses related to modernity and urbanity in the Brazilian Amazon, as
expressed in short films from the Pard state (northern Brazil) exhibited in local Film Festivals in the
period of 2010 and 2011. The concept of discourse (Brandao, 2004) and discussions on Amazonian
identities in audiovisual pieces (Lins, 2007; Oliveira, 2009; Soranz, 2007, 2010; Dutra, 2001, 2010) are
used. This article is a result of the Research Project “Analysis of Audiovisual Contents in the Amazon’,
developed at the Communication Faculty and the Graduate Program in Communication, Culture
and Amazon of the Para Federal University.
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s discussGes em torno da degradacao e da preservacao do ambiente na regiao
amazoOnica possuem grande destaque no cenario nacional e internacional, uma
vez que ela guarda uma das maiores biodiversidades do mundo. Portanto, é
coerente que temas relacionados a esta variedade animal e vegetal sejam frequentes
em discursos que abordam a regiao. No estudo realizado pela gedgrafa Magali Franco
Bueno (2008), 80 pessoas foram entrevistadas nas cidades de Manaus (AM), Belém
(PA) e Sao Paulo (SP) e inquiridas sobre qual o primeiro pensamento e a primeira ima-
gem que lhes vinham a cabeca sobre a Amazdnia. Os resultados mostraram que el-

ementos como “floresta,”“mata,” ou “selva” foram respostas mais frequentes, seguidos
do elemento “natureza’, preservacao ou destruicdao (Bueno, 2008. p. 80).

Tendo em vista os discursos que privilegiam os aspectos naturais da regiao, e que sao
estruturados tanto em uma perspectiva exdgena — um olhar “de fora” -, quanto em
uma perspectiva enddégena — um olhar“de dentro” -, observa-se que também existem
discursos que se opdem a esta visdao e propdem sentidos sobre imagens e identidades
regionais que se distanciam das no¢des de natureza e de vazio demografico.

Neste artigo, procura-se verificar até que ponto producdes audiovisuais contem-
poraneas da regiao Amazonica apresentam discursos que tem como foco central
uma Amazodnia “moderna” e urbana. O trabalho analisa produc¢des de ficcao em curta-
metragem do estado do Para que foram apresentadas nos anos de 2010 e 2011 em
mostras e festivais de audiovisual do estado.

Este trabalho estd inserido em uma das fases do projeto de pesquisa“Analises de Con-
teudos Audiovisuais Midiaticos na Amazonia”, vinculado a Faculdade de Comunicacao
da Universidade Federal do Para (UFPA) e ao Programa de P6s-Graduagcao Comunica-
¢ao, Cultura e Amazénia da mesma universidade. O objetivo da pesquisa é analisar os
fendmenos audiovisuais midiaticos gerados na relagdao com as identidades culturais,
a memoria e o imaginario que se efetivam no contexto da realidade amazénica. De
maneira ampla, espera-se visualizar diferentes processos de producao, circulagdo e
pesquisa de conteudos nos audiovisuais midiaticos.

Considera-se como importante a problematizacdo da “centralidade ambiental” (Stein-
brenner, 2009) dos discursos sobre a Amazoénia, pois ela oculta, dentre outras coisas, a
existéncia de uma populacao urbana cada vez maior na regiao. De acordo com o Cen-
so 2010, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a regiao
Norte do Brasil possui populacao de 15.864.454" habitantes, representando 8,3% do
total nacional (190.755.790). Da populagao total da Amazdnia, 11.664.509 pessoas
habitam as areas urbanas. Também de acordo com o Censo 2010 do IBGE, nos Estados
de Amazonas, Amap4, e Acre mais da metade da populacao total vive nas capitais.

Desse modo, a no¢ao de uma Amazonia de vegetacdao exuberante e com vazio de-
mografico se sobrepde a existéncia da realidade urbana pulsante. Mais que isso, ela
distorce outras realidades mais complexas que envolvem as relagdes entre areas ru-
rais, urbanas e silvestres (Steinbrenner, 2009). Consequentemente, ela também mas-
cara problemas e dinamicas tipicas dos grandes centros urbanos, como deficiéncias
de infraestrutura e saneamento, problemas de transito e incidéncia de doengas como
1 Como demonstraremos adiante, existem varias possibilidades de conceituacao do “territério amazonico”. Apesar de neste artigo

o conceito de “Amazoénia Legal” ser predominante, os dados do Censo 2010 do IBGE utilizam o recorte “Regido Norte.” Na definicao
de “Amazonia Legal,” além dos sete estados da regido norte, inclui-se também porgdes dos Estados do Maranhdo e Mato Grosso.
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o stress, que “nao invadem as pdaginas de jornais, revistas, noticiarios e portais da in-
ternet. Nao estao na agenda publica, nem nas agendas de pesquisa na dimensao dos
desafios que representam” (Steinbrenner, 2009. p. 35).

Prova da necessidade desta problematizacdo é a emergéncia constante de discursos
conflitantes. Estes discursos destacam aspectos nao valorizados nas representacdes
mais recorrentes relacionadas a natureza. Mais que isso, pode-se observar manifesta-
¢Oes discursivas conflitantes com identidades locais ou regionais estereotipadas nao
apenas na producao audiovisual contemporanea da Amazonia, mas de outras regides
do Brasil, em circuitos audiovisuais periféricos, como os estados da Bahia, Ceara e Per-
nambuco.

Neste caso, sao producdes que procuram se distanciar de temas e estereétipos clas-
sicos sobre a regiao Nordeste e estao mais ligados ao ambiente urbano de maneira
direta - abordando temas como prostituicao e violéncia — ou de maneira indireta,
por meio de tramas que fazem referéncia a dissolucao de esteredtipos agrarios por
referéncias do meio urbano, como as drogas (Lusvarghi, 2008, p. 22-24). Outro exem-
plo é a producao contemporanea de documentarios no Sul do Brasil, especificamente
no Rio Grande do Sul, em que as tematicas estao geralmente ligadas a questdes so-
ciopoliticas e de comportamento, sendo que os diretores demonstram preocupagao
de explorar a realidade urbana, em geral a de Porto Alegre, possivelmente em uma
tentativa de rompimento com os simbolos da identidade rural do estado, “o estigma
gue acompanha o cinema gaucho’, representado pela bombacha e pelo chimarrdo
(Tomaim; Araujo; Moura, 2011, p. 09-13).

Desse modo, vemos que a busca pela visibilidade de identidades e discursos variados,
que deem conta da complexidade das manifestacdes regionais, € uma demanda dos
realizadores audiovisuais e de seu publico interlocutor. As manifestacées adquirem
especial importancia em um sistema de midia ainda muito concentrado, que necessi-
ta de urgentes politicas de democratizacao da comunicacao. Precisa, também, de es-
timulos ao pensamento critico sobre as realidades regionais em relacao as realidades
nacionais e globais, dentro da era de redes de comunicac¢ao de alcance mundial.

De acordo com Aragén (2002, p. 01), o termo Amazbnia nao diz respeito apenas ao
espago circunscrito ao territério brasileiro, mas compreende um territério que se
estende por sete paises da América Latina e mais um territério distrital: Brasil, Peru,
Bolivia, Venezuela, Coldmbia, Guiana, Suriname e Guiana Francesa. A demarcacao
deste territério, ainda segundo Aragon (2002), é feita a partir de varios parametros.
Sao eles: o legal, o das bacias hidrograficas e o ecossistema. Em cada categoria a
Amazobnia muda de tamanho, de forma e de cor. Alguns paises e estados entram e
outros saem. Para este trabalho, abordaremos apenas a Amazonia Brasileira, partindo,
principalmente, da organizacao regional chamada Amazoénia Legal.

Tensionada junto a esta tipificacdo, existe outra Amazonia conceituada a partir de
seus aspectos simbdlicos. Esta conceituacdao abarca, por exemplo, a ideologia e o
imaginario que as populacdes amazonicas tém sobre sua regiao. Perspectiva, esta,
gue leva em consideracao, para a organizacao do espaco, as nuances culturais pre-
sentes no territorio. Podemos dizer, entao, que dentro da prépria “Amazoénia legal”, ha
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varias outras Amazodnias, organizadas a partir de interpretacdes e referéncias préprias
de seus territdrios fisicos e simbdlicos.

De acordo com Dutra (1999), a regido é mais do que uma constituicdo geografica com
fronteiras que diferenciam um espaco do outro. A regiao é um conjunto de ideologias
impostas por um grupo dominante com o objetivo de defender seus préprios inter-
esses e concorrer com outros grupos (Dutra, 1999, p. 02).

A Amazoénia também seria construida pelo embate de poderes de uma elite intelectu-
al e econdmica, que tenta criar uma determinada imagem da regiao e do resto de sua
populagdo, que ou aceita esta imagem ou a combate. As trocas e conflitos simbdlicos
acabam por criar contornos imateriais para o que é Amazobnia.

No levantamento (Pinho, Lima, 2012) de artigos publicados por pesquisadores da
regidao, onde abordavam a relacao entre o audiovisual e as visdes diferentes sobre a
regiao amazonica e suas identidades, destacam-se trés preocupagdes tematicas prin-
cipais: os discursos sobre urbanidade em audiovisuais amazoénicos (Lins, 2007; Olivei-
ra, 2009), a relacao entre o audiovisual e “auto-etnografia” das populagdes amazonicas
(Soranz, 2007, 2010) e tensbes entre o nacional e o local nos discursos audiovisuais
sobre a Amazoénia (Dutra, 2001, 2010). Todos, a sua maneira, revelam a preocupagao
comum sobre os discursos gerados “localmente” em relacao aos discursos gerados
“externamente” e o posicionamento dessas formulacdes em relacao a definicao das
identidades amazonicas. Baseados nestes autores, escolhemos a correspondéncia en-
tre urbanidade/modernidade/tradicao como elemento orientador do artigo.

Um dos exemplos de analises que identifica discursos sobre urbanidade/moderni-
dade em producdes audiovisuais amazoénicas é o trabalho de Alexandre Sécrates Lins
(2007) e Relivaldo de Oliveira (2009). Lins discute o sentido do que se convencionou
chamar de“cultura paraense” ou “cultura amazonica” no cinema. Na sua argumentagao
sobre o filme “Dezembro” (Fernando Segtowick, 2003), ele foca o enredo em relagdes
familiares, consumismo e outras similitudes em ambiente urbano. Lins da preferéncia
na fotografia por planos rodados em ambientes fechados e que nao focam no ambi-
ente natural e demograficamente vazio (Lins, 2007, p. 10). Ja Oliveira (2009) reflete
sobre as caracteristicas p6s-modernas no curta-metragem paraense “Dias” (Fernan-
do Segtowick, 2000). Oliveira defende que o curta mostra uma cidade mais contem-
poranea, diferentemente do regionalismo marcante em outras expressdes do espaco
amazonico/belenense (Oliveira, 2009, p. 01). Para ele, a cidade retratada em “Dias” nao
representa um mundo coeso, mas um ambiente onde varias experiéncias sobre a re-
alidade, predominantemente, citadina se cruzam (Oliveira, 2009, p. 07).

A partir destas colocagbes, devemos destacar que a palavra Modernidade tem mais de
um significado. Podemos emprega-la no contexto das Ciéncias Sociais, como definido
em um periodo histérico que vai do século XVI até meados da década de 60 do século
XX, que marca o rompimento tanto no campo conceitual quanto no campo pragmati-
co, relacionada a nova maneira de viver e pensar o social.

Outro sentido que podemos dar a palavra Modernidade - presente nos dicionarios e
no conhecimento popular - esta relacionado ao que é novo; o que é de vanguarda,
“1. dos tempos atuais ou mais proximos de nds; recente, 2. atual, hodierno” (Ferreira,
2001). E esta acepcao da palavra Modernidade que utilizamos quando falamos em um
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discurso do moderno e do urbano em relagao a regiao amazonica.

Tal discurso se opde a ideia da Amazénia como um vazio demografico, como uma
regiao atrasada, e tenta mostrar de que maneira ela estd integrada em uma miriade
de processos relacionados ao ideal que se tem da cidade moderna e globalizada. O
discurso da modernidade e urbanidade, entao, tenta mostrar que a regiao amazénica
vai além das matas exuberantes, dos animais selvagens e das populac¢des tradicionais.
A aproximacao com grandes centros urbanos, a correria do dia a dia, as ruas lotadas e
os amontoados de carros sao algumas das imagens/estratégias discursivas utilizadas
para apresentar o espa¢o amazdénico como concatenado com o que é atual.

Considera-se que tais embates e lutas simbdlicas estdao inscritos no que se pode
chamar de discursos construidos para representar a regiao amazonica. O discurso, de
acordo com Brandao (2004, p. 10), seria um produto da “dualidade constitutiva da lin-
guagem’, ou seja, da relacao entre os cédigos de representacao signica (um exemplo
é a lingua, que utiliza as palavras como significantes? para representar as coisas do
mundo: os significados) e a maneira pela qual esses cédigos sao utilizados na pratica
de seus usuarios (como as variadas maneiras de falar uma mesma palavra, em diferen-
tes contextos).

A nocao de discurso surgiu justamente da necessidade de observar nao apenas este
aspecto formal e abstrato da linguagem que é a lingua, “sistema ideologicamente
neutro” (Brandao, 2004, p. 11), mas também a maneira como a subjetividade dos fa-
lantes contribui para a complexificacao do fenémeno da linguagem.

Ainda de acordo com Brandao (2004), quando a lingua (e também as outras formas
de linguagem) é acionada pelos seus usuarios, surge o discurso como “o ponto de
articulacao dos processos ideoldgicos e dos fendmenos linguisticos” (Brandao, 2004.
p. 11). Brandao (2004) afirma que a ideologia é uma das caracteristicas principais do
discurso, uma vez que ele é formado pelos embates ideolégicos de aspecto social e
histérico.

Como elemento de mediagdo necessdria entre o homem e a realidade e como
forma de engaja-lo na prépria realidade, a linguagem é lugar de conflito, de
confronto ideoldgico, ndo podendo ser estudada fora da sociedade, uma vez
que 0s processos que a constituem sao histoérico-sociais. (Brandao, 2004. p. 11).

Bakhtin (2006) usa o exemplo do signo linguistico para mostrar que o carater ide-
olégico do discurso surge a partir do momento em que diferentes atores sociais uti-
lizam o mesmo codigo para expressar ideias distintas.

Em todo signo ideolégico confrontam-se indices de valor contraditério. O signo
se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes. Esta plurivaléncia social
do signo ideoldgico é um traco de maior importancia. Na verdade, é este en-
trecruzamento dos indices de valor que torna o signo vivo e mével, capaz de
evoluir. (Bakhtin, 2006. p. 37)

A partir da discussao proposta acima, percebemos que sao justamente esses discur-
sos, carregados de ideologia, que se articulam na formacao simbolica do conceito
de regido, como referido por Dutra (1999). Longe de entrarmos em discussées sobre
classes sociais, podemos transpor o excerto de Bakhtin (2006) para além desses atores
2 Refere-se a teoria do linguista sueco Ferdinand Saussure, que trata do signo formado por um significado, que seria aquilo que esta

sendo representado; e um significante, pelo qual o significado esta sendo representado. Na lingua, por exemplo, a palavra cadeira
seria o significante do objeto cadeira. Cf. Saussure, Ferdinand. Curso de Linguistica Geral.
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sociais, uma vez que os discursos, como formagodes socio-histéricas, ndo estdao presen- m
tes na linguagem de apenas uma categoria, como as elites, mas aparecem em todo

o corpo social. As fronteiras regionais simbdlicas e o olhar que se tem sobre a regido
amazodnica sao formados pelo jogo entre esses varios discursos.

Para conformacao do objeto empirico, foi realizado um levantamento de curtas me-
tragens que foram apresentados em Festivais e Mostras de cinema nos Estados da
Amazonia Legal entre os anos de 2010 e 2011, com o objetivo de reunir uma amostra
contemporanea da producao audiovisual produzida e em circulagdo na regiao3. Pro-
curou-se levantar conteudos audiovisuais de curta-metragem (maximo de 35 minu-
tos) e que tivessem sido produzidos na regiao. O levantamento foi feito nos nove esta-
dos que compdem a Amazoénia Legal, mas, para este estudo, foram analisados apenas
os audiovisuais do estado do Para. Nesse estado, foram levantados os audiovisuais
exibidos em edicoes do “Festival Pan Amazénico de cinema — Amazdnia Doc”, do “Fes-
tival de Cinema de Parauapebas - Curta Carajas’, e do “Festival de Cinema do Maraj6".
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Foram catalogados 32 curtas de diferentes géneros e formatos, organizados em tabe-
las que continham o nome do diretor, ano, estado, género e duragao. Pesquisaram-se
suas sinopses, disponiveis em textos de divulgacao em jornais online e blogs. Quan-
do disponivel online, acrescentamos /inks para visualizacao das obras (dos 32 videos
registrados, 16 foram encontrados online). Desse total de curtas disponiveis online,
quatro foram produzidos em outros estados da Amazdnia Legal, que nao o Pard (um
curta do estado do Amazonas, outro do estado do Tocantins e dois curtas do estado
do Maranhao). Foram inventariados 12 curtas paraenses disponiveis na integra na in-
ternet, dos quais foram selecionados apenas do género “ficcao” para andlise deste tra-
balho (total de seis audiovisuais). Segue, abaixo, a lista de filmes paraenses de ficcao
levantados a partir de mostras e festivais do Estado do Para (2010/2011):

“Quando a Chuva Chegar” Ficcdo Belém/PA 15 Jorane Castro 2009
“Sou Teu Maninho! Ficcao Chaves/PA 25 Daniel Correa 2009
Um Grito Marajoara”

“De Assalto” Ficcdo Belém/PA 14' Ronaldo Rosa 2010
“A Mala” Ficcao (Animagao) Belém/PA 146" Fabiannie Bergh 2010

Francisco Leao
Joao Augusto Rodrigues
Ricardo Catete

“Chega-te a Mim” Ficcao Belém/PA 8'20” Direcdo Coletiva 2010
“Kronos” Ficcdo Belém/PA 2'22" Rodolfo Mendonca 2011

Projeto de “Pesquisa Andlise de Conteudos Audiovisuais Midiaticos na Amazonia”

O recorte temporal tem o objetivo de analisar as dinamicas contemporaneas da
producao audiovisual, influenciada pelas ferramentas digitais de produgao e dos re-
cursos que possibilitam a circulagao dessas produc¢des para além da televisao e dos
cinemas. Além do compromisso institucional com um Programa de Pés-graduagao
sediado na cidade de Belém, capital do Para, os audiovisuais do estado foram escolhi-
dos como um primeiro recorte a ser analisado por conta do papel histérico do estado
na producao de discursos locais sobre a regidao, sendo o pioneiro em sua colonizagao

3 Estabelecida no artigo 2 da lei n° 5.173, de outubro de 1966, abrange os estados do Acre, Amapd, Amazonas, Mato Grosso, Par4,
Rondénia, Roraima, Tocantins, parte do Maranhéo e cinco municipios de Goias (IBGE, 2007).

www.pos.eco.ufrj,br



no século XVII - atualmente o Para é o mais populoso e um dos mais importantes eco-
nomicamente e politicamente. Ao mesmo tempo, aconteceram nos estados do Para
e Amazonas as primeiras exibicdes e registros de imagens em movimento no final
do século XIX* Por mais que esta pesquisa nao tenha o objetivo de descrever esse
primeiro periodo do cinema na regiao, nao se pode ignorar que as dinamicas ocor-
ridas naquele tempo marcaram as primeiras manifestacdes discursivas em relacao a
Amazobnia brasileira em audiovisuais midiaticos.

Na primeira década do século XX, o cinema se consolidou como entretenimento pop-
ular em Belém e Manaus e as capitais passaram a contar com casas dedicadas a exi-
bicao fixa (Petit, 2011, p. 01). Antes disso, exibidores ambulantes de empresas como a
Pathé-Freres e a Gaumont foram os primeiros a registrar imagens da selva e do cotidi-
ano das cidades amazonicas (Costa, 2006, p. 104).

Na capital Belém, desde 1903 ha informacdes da exibicdao de documentarios sobre as-
suntos paraenses, como a devocao a Virgem de Nazaré, o Bosque Municipal de Belém
e o fendmeno da pororoca no Rio Guama (Petit, 2011, p. 4-5). Em Outubro de 1907, ha
o registro de filmes no Amazonas como “Praca e igreja da Matriz”, “A procissdo de N. S.
de Conceicao”, “Obras da Mandos Harbour” e “A frente da intendéncia no dia da posse
do coronel Affonso de Carvalho” (Costa, 2006, p. 104-105).

As producoes atuais, obviamente, sdo realizadas em condi¢ées muito diferentes. An-
tes relativamente isolada do resto do Brasil, a regiao Amazoénica atualmente esta mui-
to mais ligada ao resto do Brasil e do mundo por meio de redes de telecomunicacgao,
especialmente a televisao. Entretanto, o contexto de concentracao midiatica e a pre-
valéncia da producao audiovisual no eixo Rio-Sdo Paulo fizeram com que os discur-
sos audiovisuais gerados sobre a regido, mas fora dela, possuam muito mais alcance.
Ainda assim, é interessante notar as construcdes discursivas de audiovisuais exibidas
em mostras de audiovisuais locais, ainda que muitos sejam realizados em condicoes
semiprofissionais ou amadoras.

Isto porque as produc¢des audiovisuais conjugam, em sua formacao, mais de um tipo
de linguagem (Rossini, 2009), como a sonora, a linguistica, a corporal e a imagética.
Essas multiplas possibilidades de linguagem no audiovisual abrem espaco para apli-
cacao de varias estratégias discursivas. E importante frisar que esse tipo de producio
tem um grande apelo com o publico. Um exemplo é a segunda posicao que o Brasil
ocupa no ranking mundial de producao de produtos culturais ficcionais, atrds dos
Estados Unidos (Castro, 2007).

O curta-metragem “Chega-te a Mim” (Direcao Coletiva, 2010) apresenta ambientacao
de uma Belém com resquicios do antigo, mas que é, sobretudo, urbana e atual. A
producao audiovisual conta a historia de Peixoto, um nerd que ndao consegue arranjar
namoradas. Para tentar resolver seus problemas, Peixoto procura ajuda das erveiras
do mercado do Ver-O-Peso®, que o mandam tomar um banho de “chega-te a mim’,
produzido com ervas da regiao e supostamente possuidor de poderes atrativos.

4 De acordo com Pedro Veriano (apudPetit, 2011, p. 02), em 29 de dezembro de 1896, foi apresentado em Belém pela primeira o Vi-
tascope, invento patenteado pelo norte-americano Thomas Edison e que foi recebido com indiferenga pelo publico local e criticado
por sua deficiéncia técnica quando apresentado em Manaus no ano seguinte (Amazonas, 1897 apud Costa, 2006, p. 98).

5 “Erveiras” é nome dado as vendedoras de ervas tipicas da regido amazonica, no mercado do Ver-O-Peso, em Belém. O Ver-O-Peso
é 0 maior mercado a céu aberto do Brasil e um dos cartdes postais da cidade.
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O video apresenta cores em tons quase de sépia, o que traz um ar de antiguidade para
a producao. Entretanto, as ruas com carros, os muros pichados e as casas que, mesmo
com arquitetura colonial, apresentam suas fachadas atravessadas por fios elétricos e
postes reforcam essa ideia do espaco urbano e moderno, mas que ao mesmo tempo
esta sujeito a outras “camadas” temporais que a ele se misturam.

Peixoto, o protagonista, carrega o estere6tipo do nerd ou geek. No curta, estes es-
teredtipos talvez sejam alguns dos principais emblemas do conceito de modernidade
como o sempre atual e adiantado. As palavras nerd e geek sao alcunhas utilizadas para
caracterizar aquelas pessoas aficionadas a tecnologia, aos videogames e ao mundo
digital, como computadores, celulares de ultima geracao e outros produtos tecnolégi-
cos. E o que explica McArthur (2009, p. 62) quando diz que, apds varias mudancas de
significado, uma das acepc¢des atuais do termo geek esta voltada para “alguns joga-
dores na economia politica da comunicacao baseada em computadores”®.

Tais caracteristicas seriam, portanto, fruto das possibilidades criadas pela evolucao
tecnoldégica dos tempos modernos e ndao se pode deixar de sublinhar que a trama
de “Chega-te a mim” gira em torno, justamente, da “falta de habilidades sociais” de
Peixoto, uma das caracteristicas dos nerds e geeks, sequndo McArthur (2009, p. 61).

O curta “Chega-te a Mim” apresenta na sua construcdo o jogo entre Belém moderna e
suas referéncias mais tradicionais. Percebe-se isto na construcdo do curta-metragem,
o apelo a elementos tipicos da cultura paraense, como a trilha musical composta por
guitarradas, tecnobregas e carimbds. E importante alusao feita ao estilo musical den-
tro da narrativa, uma vez que um dos conselhos que a erveira da a Peixoto é que ele
deve ter “carimbd” no corpo. A erveira é um personagem tipico da cultura paraense
e que faz parte do imagindrio local. Logo, em “Chega-te a Mim’, fica claro o didlogo e
a convivéncia entre o moderno e o urbano junto as tradicdes culturais, ainda que o
retorno as tradicdes culturais caboclas seja apresentado como um retorno a esponta-
neidade e garantia de felicidade, no caso, amorosa.

“Kronos”(Rodolfo Mendonca, 2011) também apresenta o discurso de modernidade,
mas ja com um viés critico. A obra retrata o dia agitado de um rapaz na cidade de
Belém. Ao sentar-se para almocgar, também apressado, em um bar da cidade, o rapaz
acaba por perceber que essa rotina frenética o afasta de alguns prazeres simples na
vida: notadamente, o de se relacionar com outras pessoas.

Na primeira cena do curta, o primeiro som que se ouve é do relégio. Logo em seguida,
surge em fade imagem do rio, espremido entre a cidade e o céu. O som do relégio
torna-se cada vez mais alto e a cena seguinte mostra o interior de um quarto com luz
fria. As cores do filme, de maneira geral, realcam tons azuis e acinzentados, que po-
dem remeter a cor do concreto e aos ambientes “frios” de emocao de muitas cidades
grandes. O inicio do filme, que destaca o som do tique e taque do relégio também é
um indice desse discurso, uma vez que o tempo passa a ser um “elemento tao crucial
para o extremo dinamismo da modernidade” (Giddens, 1999. p. 28). A velocidade com
que as cenas iniciais do filme sao intercaladas corrobora para assimilacao de Belém,
e por extensdo da Amazoénia, que representam como um espaco dinamico e veloz. E
interessante notar que algumas imagens do trabalho do personagem simulam as ima-
gens da camera de seguranca, remetendo a nocao de vigilancia dos grandes centros

6 “[Moreover, the term geek has been used in relationship] to some players in the political economy of computer-based communi-
cation.”
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urbanos.

O curta de ficcao “Quando a Chuva Chegar” (Jorane Castro, 2009) apresenta um ritmo
de edicao mais lento que “Kronos”. Isso se deve ao fato do curta ser mais longo do que
“Kronos”, mas, por meio de outros recursos, ele também incorpora a modernidade da
capital paraense. O filme conta a histéria de um casal, que, alguns meses ap6s comprar
um apartamento, veem-se desesperado para vendé-lo. O novo lar possui estranhas
propriedades afrodisiacas que provocam profundas reviravoltas na rotina do casal - e
de outros frequentadores do edificio em que vivem.

Ainda durante os créditos iniciais, os primeiros sons que se ouvem sao do movimento
do elevador antigo. Ja nas primeiras cenas do filme, a camera se movimenta lenta-
mente pela rua, em um angulo baixo, até chegar ao “arranha-céu” Manoel Pinto da
Silva - icone da modernidade belenense a partir da década de 50 - enquadrado junto
as arvores que parecem formar uma floresta da qual o prédio se ergue. Apesar de
serem arvores que ladeiam uma grande avenida, a camera se movimenta de maneira
lenta, como que colocando o espectador na posicao de ocupante de um dos barcos
que percorrem os igarapés ladeados de florestas da regido.

As tomadas seguintes destacam as linhas modernistas geométricas do edificio, recorta-
das sob o céu difuso do inverno amazédnico. Essa localizacao parece livre de grandes
dicotomias, e o ambiente urbano e o “florestal’, tradicional ou “caboclo” parecem se
interpenetrar de maneira harmoénica. O que também é sugerido pela trilha musical
inicial, formada pelas guitarradas do musico Pio Lobato, referéncia reconhecidamente
“regional”, e que depois é substituida pelo som ambiente do transito do lado de fora
do prédio.

A cena posterior mostra o casal comprando o apartamento na presenca de outro casal
- presumivelmente os donos anteriores, que usam roupas sensuais e espalhafatosas —
recortados contra o skyline de Belém, ainda sob o céu difuso de inverno. As imagens
seguintes ainda deixam transparecer essa localizacdo especifica (Belém, metrépole
chuvosa), mas os personagens sao tipos que poderiam ser encontrados em qualquer
lugar do mundo: trabalhadores bracais, idosos de vida tranquila, jovens “sarados” e
senhorinhas elegantes. Eles também apresentam caracterizagées multifacetadas: em
uma cena, uma das vizinhas ensaia canto lirico; ela veste roupas indianas e xinga em
francés por estar incomodada com o barulho do apartamento de cima. Esses persona-
gens circulam por ambientes urbanos (apartamentos, elevadores) que os distanciam
de qualquer referéncia regional especifica.

Mesmo assim, alguns simbolos ainda remetem a uma identidade local: os momen-
tos em que as propriedades afrodisiacas do local se manifestam sdao acompanhados
por uma trilha composta pelos sons da dgua se movimentando. Este recurso se alia a
figura da chuva, uma marca do microclima local, e que no curta é associada a sensu-
alidade e ao sexo. Em uma das cenas, aimagem do casal de protagonistas se beijando
é seguida por uma tomada da cidade coberta por uma nuvem de chuva, que logo em
seguida é cortada para a imagem de uma montanha nevada. Um homem idoso entra
no frame e revela que a imagem na verdade é um painel ou papel de parede. O jogo
de imagens sugere a relacao entre a dgua/chuva/ambiente amazdnico e a sensuali-
dade em contraste com ambiente mais frio relacionado a perda do vigor sexual que
também se pode relacionar a figura do idoso (apesar de mais adiante o préprio idoso
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estar envolvido pelos efeitos afrodisiacos do local).

No filme “De Assalto” (Ronaldo Rosa, 2010) a chuva também aparece na primeira cena
do filme, mas, como percebemos mais adiante, ela serve muito mais como um el-
emento imagético que sugere distorcao visual e o torpor causado pelas drogas, que
fazem parte do enredo do filme. A introducao do filme mostra um ambiente urbano
movimentado (por meio de recursos de edicao como aumento de velocidade e su-
pressao de frames, conferindo um efeito entrecortado as sequéncias), onde os fluxos
nao param nem mesmo durante a noite e onde trabalhadores autonomos, feirantes e
taxistas convivem com travestis e prostitutas.

Nas primeiras cenas, a cidade é um ambiente escuro, esfumacado, recortado pela ve-
locidade e pela marginalidade, que atinge até mesmo a classe média (ja que um dos
personagens, envolvido com o trafico de drogas, possui um carro, usa boas roupas
e de acordo com seus livros de cabeceira é estudante de Direito). Apesar dos per-
sonagens nao serem desenvolvidos com profundidade, pode-se dizer que a cidade
também é ambiente de degradacao das relagdes familiares. As ligacdes de amizade
fora da familia parecem ser mais significativas, talvez por se darem em meio a festas e
divertimentos que sao vivéncias mais “vertiginosas” - assim como o proprio cotidiano
o seria —, talvez por simbolizarem o oposto de uma tradicao que se quer evitar e com
a qual - de maneira adolescente - se esta sempre em conflito.

A trilha sonora também é composta por sons urbanos, como buzinas e alarmes. A
presenca de musica eletronica na trilha musical também sugere o ambiente de en-
tretenimento vertiginoso da cidade. As imagens que servem de ponte para as cenas
sempre mostram cruzamentos movimentados, edificios e pontes. Tanto as referéncias
imagéticas quanto as sonoras caracterizam um ambiente citadino.

Ja“Sou teu maninho — Um Grito Marajoara” (Daniel Corréa, 2008) localiza os persona-
gens em um ambiente predominantemente natural. As primeiras cenas mostram o rio
e o sol, seguidos de tomadas aéreas da cidade ribeirinha de Chaves, na ilha de Marajo,
Pard. Logo em seguida, aparecem algumas tomadas do cotidiano da populagdo dessa
cidade, que pesca e toma banho de rio. Os personagens principais sao apresentados,
trabalhando na pesca artesanal de camarao. Os enquadramentos valorizam o céu e o
rio e a trilha musical sugere um ambiente lirico, com uma letra que fala das qualidades
naturais de uma terra de “rios de dgua marrom”. Logo em seguida, observamos como
o acidente sofrido por um dos personagens, ferrado por uma arraia, revela que esses
personagens nao sao dependentes da natureza apenas do ponto de vista dos recur-
sos que ela Ihes provém, mas também dos perigos que representa. A cena seguinte
mostra o ambiente doméstico destes personagens. Nao ha trilha musical, apenas uma
crianca que chora. Percebemos que os personagens vivem a margem de qualquer as-
sisténcia médica e sujeitos a outros perigos como o vicio em alcool e nicotina.

Inicia-se uma viagem rumo a “capital” com o intuito de procurar assisténcia médica
para o pai acidentado. No caminho outros problemas sociais sao revelados, como a
gravidez na adolescéncia, a falta de seguranca e a prostituicao infantil. Inicialmente,
estes problemas sao observados pelos personagens de maneira vitimada, mas pos-
teriormente de maneira ativa com a consciéncia da riqueza da regiao e da pobreza
de seus habitantes. A capacidade de sua tradicao como elemento ideolégico pode
garantir a eles esta luta pela permanéncia de uma identidade e de modos de vida de
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maneira digna.

Este ambiente de caréncias frente a riqueza de um ambiente paradisiaco, bem como
o proprio titulo do video, sugere o desejo de inclusao de uma populacao e de um
modo de vida em um contexto de direitos que parece se fechar para eles. Em uma
de suas falas, o personagem que se identifica como o ultimo indio Aruan diz “o isola-
mento é uma prisdao, que encarcera, que dilacera e que mata.” A modernidade, nesse
caso, é retratada como um elemento de deslocamento das populacdes tradicionais,
que vivem ha dias de distancia dos beneficios que o ambiente urbano apresenta, mas
sofrem com problemas que tem suas origens no planejamento de politicas publicas
nesses mesmos ambientes urbanos.

Ja o despretensioso “A Mala” (Fabiannie Bergh, Francisco Ledo, Joao Augusto Ro-
drigues e Ricardo Catete, 2010) é uma animac¢do em stop motion que também nao
ignora as referéncias regionais, mas nao as torna uma questao central nos menos de
2 minutos em que o audiovisual se desenvolve. Na madrugada de Belém, um person-
agem bébado espera por um 6nibus da linha Sacramenta-Nazaré (uma referéncia ao
transporte publico local), quando resolve apelar para roupas femininas presentes na
mala que carrega, como atrativo para finalmente conseguir um transporte. A trans-
formacao acontece ao som da sensual 7Teach me Tiger, cancao da cantora americana
April Stevens. Os temas da boemia e da sexualidade, bem como as acdes envolvendo
o transporte publico, podem ser tomados como maneiras indiretas de abordar mo-
dos de vida e relagdes que se estabelecem em ambiente urbano. Outras referéncias
imagéticas que especificam Belém sao as mangueiras ao redor do personagem. As
mangueiras sao simbolos locais.

De forma geral, o que pode ser perceber nos curtas é uma construcao discursiva que
busca colocar a cidade de Belém como uma cidade moderna, ndo tao diferente de
outros modelos de cidade existentes tanto no Brasil quanto no mundo. E interessante
salientarmos, no entanto, que essa percepcao de modernidade construida nos curtas
nao é uma percepcao excludente, ja que é constante a referéncia ao imagindrio e as
tradicoes locais.

Vale salientar, aqui, a explanacao de Adriano Duarte Rodrigues (1994), que parte da
perspectiva socioldgica: tradicao e modernidade nao sao categorias estanques e nao
podem ser datadas com exatidao. Opondo-se a antiguidade e a atualidade, tradicao
e modernidade seriam categorias dialogicas e dialéticas presentes em todos os extra-
tos temporais.

A tradicdo ndo é necessariamente uma realidade antiga e nem a modernidade
uma realidade recente: sdo categorias que se aplicam a maneira de estar, modos
e estilos de vida, comportamentos e representa¢des do mundo, que podemos
observar em qualquer época e qualquer civilizagdo (Rodrigues, 1994, p. 49).

Pode-se perceber, entao, que os curtas analisados sao discursivamente constituidos
de maneira a representar um moderno como aquilo que é atual, mas que também esta
assente em uma perspectiva socioldgica a partir da qual modernidade e tradicao nao
sao categorias opostas, mas sim complementares. De forma semelhante, Bhabbha
(2013) afirma que a tradicdao, mais do que uma realidade pura ou genuina, é uma con-
strucao discursiva utilizada como estratégia de legitimacdo do discurso do presente.
Perspectiva que também se aplica aos curtas-metragens analisados, uma vez que a
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tradicao funciona, neles, como forma contida na modernidade belenense.

Ao observarmos essas construcdes discursivas, é possivel percebé-las como aquilo
que Fausto Neto (1995) aponta serem estratégias de captura utilizadas na gramatica
de produgdo nas comunicagdes midiaticas. Tais estratégias sao utilizadas no interior
de contratos de leitura, os quais estabelecem zonas de ligacao entre a producao e a
recepc¢ao, na busca de um suposto equilibrio no processo de producao de sentidos.

Uma das estratégias discursivas levantadas por Fausto Neto (1995) é a pressuposicao
do (re)conhecimento dos interlocutores a partir da remissdao a elementos do imag-
inario desses supostos emissores. No caso dos curtas analisados percebe-se que a
construcao discursiva da Belém moderna lanca mao de elementos que fazem parte
de um imaginario do que é uma cidade moderna (os carros, o tempo corrido, o sky-
line cheio de prédios, a criminalidade e as mazelas sociais); aliando tais elementos a
outros que fazem parte do imaginario da prépria regidao amazoénica e que sao de con-
hecimento tanto local como nacional (a profusao de arvores que caracteriza a cidade
das mangueiras; os banhos cheirosos e as erveiras do Ver-o-Peso; os ritmos musicais
locais).

A AmazOnia é uma regiao multifacetada, na qual mais de 15 milhdes de pessoas con-
vivem com cidades, com floresta, com problemas de uma regiao globalizada e com
invisibilidade impetrada por um discurso que s6 consegue enxergar as arvores, 0s
animais e as aguas. Este discurso é complexificado por meio dos audiovisuais anali-
sados e que exibem diferentes maneiras de representacdes dos ambientes naturais e
urbanos.

Em curtas como “Quando a Chuva Chegar” (Jorane Castro, 2009) pode-se ver a ndo
polarizacao da relacao natural/artificial, cidade/floresta, mas o destaque para inter-
penetracao das duas referéncias, lancando um olhar lirico sobre o encontro dessas
caracteristicas no espago urbano amazoénico, o que, no final das contas, acaba por
conformar uma identidade local complexa.

A modernidade também é abordada do ponto de vista dos riscos que representa. Por
um lado, podemos ver representacdes da falta de tempo para o contato social, da
critica ao controle e a vigilancia tecnolégica como em “Kronos” (Rodolfo Mendoncga,
2011). Vé-se a critica ao fim dos lacos de afetividade e o cotidiano de personagens
gue tem suas relacdes familiares desestabilizadas e vivem um cotidiano de entreteni-
mento, drogas e criminalidade, como em “De Assalto” (Ronaldo Rosa, 2010). Por outro,
observa-se representagdes dos problemas enfrentados pelas populagdes tradicionais,
da falta de recursos de cidades do interior da Amazonia e da deterioragao social que
suas populagdes sofrem como em “Sou Teu Maninho” (Daniel Corréa, 2008). H4, ainda,
apologia as tradi¢des caboclas como referéncias culturais mais espontaneas, mesmo
gue no ambiente notadamente urbano e multifacetado, como em “Chega-te a Mim”
(Direcao coletiva, 2010).

Ao mesmo tempo, também se vé referéncia a cultura local apenas como pano de fun-
do para histérias despretensiosas, sem grande compromisso com discussdes sobre
identidades locais ou representacdes da Amazonia e que poderiam se passar em qual-
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quer outra cidade do mundo.

As possibilidades expressivas tanto de enredo, quanto de recursos de edicao, foto-
grafia, figurino, texto, trilha sonora para representacdées de modernidade/urbanidade
natureza dos audiovisuais analisados sao enormes. Estes processos sao possiveis na
medida em que os discursos sao formacdes sociais presentes em todas as linguagens
utilizadas pelo ser humano. E importante notarmos que esses discursos ndo sao isola-
dos, mas se constituem a partir da interdiscursividade, ou seja, do didlogo entre varios
discursos, que sao a condicdo essencial para a sua coesdo (Brandao. 2004). E o caso do
discurso da modernidade como aparece nas obras audiovisuais paraenses, nas quais
0 contemporaneo conversa com o passado, a velocidade e a dinamicidade do homem
citadino cruzam-se com o fluxo daqueles que parecem estar pegando um barco pelos
rios da Amazénia. O discurso do moderno assinala que na Amazonia convivem diver-
sas manifestacdes culturais, diversas maneiras de ser e agir; que aqui existem cidades,
carros, ambientes urbanos, ao mesmo tempo em que resiste a dinamica pacata de
uma regiao periférica da globalizacao.

Assim, consideramos que representacdes das diversas realidades Amazonicas em au-
diovisuais, ndo apenas de ficcao, sao necessarias para que as populagdes locais pos-
sam tanto refletir sobre o seu préoprio modo de vida quanto contar com registros de
sua cultura, seja ela qual for. Mais do que isso, as popula¢des locais merecem contar
com mais um elemento cultural (no caso, midiatico) que incentive a contextualizacao
de sua proépria vida em relagao as outras referéncias nacionais e globais. De certa ma-
neira, este processo pode auxiliar na atualizacdo da agenda dos Governos, da midia e
da sociedade civil para o fato de que as florestas amazonicas sao habitadas por dife-
rentes pessoas, indigenas e nao indigenas, e que as metrépoles e cidades amazonicas
estabelecem relacbes econdmicas, politicas e culturais com povoados longinquos,
gue nao podem ser enxergados nem dos seus mais altos arranha-céus. Assim, as pop-
ulagdes amazoOnicas podem ter mais recursos de reflexao e expressao para que nao
sejam rebocadas rumo a uma modernidade da qual ndo se apropriam e que acaba por
apagar o seu passado e borrar o seu futuro.
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