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Este estudo examina tragos/marcas imprimidos em corpos - subjetais ou objetais -
decorrentes de processos e praticas interacionais. Insere-se no quadro de investigacdes
da semidtica das impressdes, como recorte de uma teoria mais geral do corpo e do
sentido, que trata: das manifestagdes figurais de corpos-actantes, convertidos em
objetos significantes; dos seus movimentos nos ajustamentos com outros corpos; dos
rastros e formas de significar dai derivados. Considerando nos processos
comunicacionais a dimensao cognitiva e sensivel dos discursos e os papeis mediador e
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produtor do corpo nas relagdes significativas, a proposta é discutir como o corpo, cuja
relevancia tem sido evocada nos diversos campos do conhecimento, e ndo apenas nas
areas da comunicagdo e das linguagens, pode se “encarnar” nas formas simbélicas, além
de constituir ele mesmo formas significantes, criando figuras préprias de manifestacao e
movimentos interacionais inscritos em diversos niveis de emergéncia dos sentidos.

This paper examines traces/marks imprinted on subjectal or objectal bodies, arising
from interactional processes and practices. It is inserted in the framework of
investigations on the semiotics of impressions, as a segment of a more general body and
meaning theory which deals with: the figurative manifestations of actant-bodies,
converted into signifying objects; their movements in adjustments with other bodies;
the traces and forms of meaning therefrom derived. Considering the dimension of
cognitive and sensitive discourses in communicational processes and the body’s role as
mediator and producer in meaningful relationships, the article aims at discussing how
the body (whose relevance has been evoked in, besides communication and languages
areas, many other fields of knowledge) can both be "incarnated" in symbolic forms and
constitute itself as significant forms - creating its own figures of manifestation and
interactional movements inscribed in several levels of emergence of meaning.

Este estudio examina rasgos / marcas imprimidos en cuerpos - subjectales u objectales -
resultantes de procesos y practicas interactivas. Se inserta en el cuadro de
investigaciones de la semiotica de las impresiones, como recorte de una teoria mas
general del cuerpo y del sentido, que trata: de las manifestaciones figurales de cuerpos-
actantes, convertidos en objetos significantes; de sus movimientos en los ajustes con
otros cuerpos; de los rastros y formas de significar de ahi derivados. Considerando en
los procesos comunicacionales la dimensién cognitiva y sensible de los discursos y los
papeles mediador y productor del cuerpo en las relaciones significativas, la propuesta es
discutir cémo el cuerpo, cuya relevancia ha sido evocada en los diversos campos del
conocimiento, y no sélo en las areas de la comunicacién y de los lenguajes, se puede
"encarnar" en las formas simboélicas ademds de constituir, él mismo, formas
significantes, creando figuras propias de manifestacién y movimientos interactivos
inscritos en diversos niveles de emergencia de los sentidos.
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Este estudo integra-se ao projeto de pesquisa, conduzido pelo primeiro autor
deste texto, sobre os tracos ou marcas imprimidos em corpos - subjetais ou objetais -
decorrentes de processos e praticas interacionais. Insere-se no quadro de investigacdes
da semidtica das impressdes, como recorte de uma teoria mais geral do corpo e do
sentido, que examina as manifestacdes figurais: i) de corpos-actantes, ou seja, corpos
convertidos em objetos significantes; ii) dos seus movimentos presentes nos
ajustamentos com outros corpos; iii) dos rastros e formas de significar que dai derivam.
O ponto de partida desses postulados é considerar nos processos comunicacionais ndo
apenas a dimensdo cognitiva e passional dos discursos, mas igualmente os papeis
mediador e produtor do corpo nas relagdes significativas, portanto entre expressao e
conteudo.

H4 muito é lugar comum o entendimento de que a interacdo ndo se ancora
meramente em contatos fixos e unilaterais, de emissdes e recep¢des; que seus conteudos
sdo negociados, confrontados, ajustados, mediados em multiplos planos de
intermediacdo, circulados, contextualizados e recontextualizados, relativizados,
retrabalhados; que os sentidos decorrem de procedimentos de decifracdo simbdlica,
mas também de inferéncias semanticas do dito e do nao-dito para os quais contribuem
tanto os valores sistémicos e processuais de varias linguagens quanto uma espécie de
partilha do sensivel, sustentada na sensacdo de comum, na interferéncia de sensagdes
estésicas e sensiveis. Nesse sentido, a relevancia do corpo tem sido evocada em
multiplas recorréncias nos diversos campos do conhecimento, e ndo apenas nas areas da
comunicacao e das linguagens. O que se propde com base na teoria do corpo e do
sentido, aqui, é discutir como o corpo, de sujeitos ou objetos/coisas, pode se “encarnar”
nas formas simbolicas (além de constituir, ele préprio, formas significantes) criando
figuras préprias de manifestacdo ou determinando os modos como ocorre a emergéncia

de sentidos em situacao.
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O artigo constitui-se de uma parte teérica de compartilhamento dos conceitos-
chave, seguida de uma descricao do objeto de estudo, que passa, entao, a ser analisado
em duas instancias: a do percurso narrativo de seres objetais - plantas -, e a do modo
enunciativo de resgatar/relatar esse percurso a partir da perspectiva da estudiosa e
artista Maria Thereza Alves. Entre o fato histérico e o trabalho da artista ha toda uma
narrativa a ser construida, como um dos objetivos deste texto. Para evitar que o
procedimento se caracterize como um fato isolado, trazemos a discussdo outro trabalho
- de carater fotografico - do estudioso Didi-Huberman, sobre imagens por ele tomadas e
suas implicagdes afetivas na experiéncia do passado, na obra Cascas (2017). O que
ambos tém em comum, assim como outras produg¢des que ndo foram trazidas aqui, mas

estdo no corpus da pesquisa maior, é o papel da imagem critica que se revela

dialeticamente, entre passado e presente, entre interagdes subjetais e objetais.

Uma primeira visada, de carater minimal, das figuracdes corporais esta na sua
convocagao como uma totalidade, integrada por partes que se relacionam de maneira
coesa e revestida por qualquer cobertura ou membrana que assegura o bom
funcionamento do todo, assim como o protege nos termos de uma interioridade que se
confronta a exterioridades de natureza diversa. Metaforicamente falando, é o conceito
que permite falar de um corpo social, por analogia ao corpo fisico envolvido, abrigado e
constituido como uma identidade prépria, pela pele. Jacques Fontanille (2016), na
esteira dos estudos psicanaliticos de Didier Anzieu (1981, 1985), fala em tal acepgao de
um corpo-invélucro. Sobre ele atuam as injungdes e pressdes de outros corpos ou
materiais, aos quais tenta impor sua resisténcia, dai resultando “deformacgdes”
suscetiveis de caracterizar suas metamorfoses identitarias, ainda que mantendo a
individualidade inicial. O processo o situa como uma superficie de inscricdo de marcas

reveladoras dessas experiéncias vividas, como “pegadas”, “vestigios” ou “rastros”,
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atuando como planos de expressdo que se oferecem a interpretagdes, sensacdes e
emogoes advindas de outrem.

Esse corpo, porém, tem uma forga interna que se agita exprimindo suas mogdes
intimas, por meio de um conjunto de sensagdes, energias, em atividades sensério-
motoras que o enfatizam também como um corpo-carne. Invélucro e carne estao
intimamente associados, mas propiciam marca¢des dominantes das quais resultam
marcas distintas - como rede de inscricio ou como feixes sensério-motores - e
movimentos figurativos corporais igualmente diversos - deformagdes, no primeiro caso,
e emo¢des intimas no segundo.

A ideia de feixes sensoOrios corresponde as estesias concebidas como um
complexo sinestésico de operacdes que podem ter seu ponto de partida numa sensacdo
especifica - por exemplo, o olhar - mas desdobrada em florescéncias de outras
sensorialidades - o gesto que se manifesta pela permanéncia e fixagdo do olhar. Em
paralelo, as contracdes e distensdes motoras afetam todo o corpo, mesmo quando este
parece contido.

Como todo jogo de relacdes pressupde outras que lhe sdo virtualmente
convocadas, obviamente as operacdes de negac¢dao ou contradi¢do incidindo sobre essa
categoria primeira sdo geradoras de, pelo menos, duas outras figuras: hd uma apreensao
do corpo (e um corpo que apreende) como ponto e outra como figura vazia. O corpo-
ponto seria aquele que ancora todo processo perceptivo, como parametro a partir do
qual os sentidos se constroem. Ao contrario do que parece a primeira vista, ele ndo é
fixo, estrutura-se em desdobramentos que regem os planos e percursos das
espacialidades e das temporalidades. A figura do movimento corporal é, nesse caso, a do
deslocamento. O corpo interno, por sua vez, encarado ndo como carne e sim como 0co, é
aquele das percepgoes e sensagdes que se fazem sentir a partir sobretudo das sensagdes
gustativas, pela boca, mas podem imbricar queimacdes, prazeres, volicdes, em outras
partes do corpo (pense-se nas expressoes do que “desce redondo” ou do que “amarra”,
naquilo que “embrulha o estdbmago” ou “apetece a alma”), manifestando-se como figura

0 corpo-oco e especificado pelo movimento figural da agitacao. Neste dltimo fendmeno,
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a marca é diegética, constitui-se como uma cena interior; e no corpo-ponto, a marca é
déitica, pois ele se compde como o lugar de itinerarios déiticos. Tais marcas déiticas no
corpo-ponto, na medida em que sao indicativas do lugar ou tempo em que determinado
enunciado é produzido, e dos participantes envolvidos em uma dada situacdo
enunciativa, sdo elementos que vém a constituir interesse particular também do
segundo autor do presente texto, pesquisador que se tem dedicado a recorrentes
investigacdes a respeito da problemadtica atinente a questdo da dindmcia “lugar e
deslugar” — o que explica e justifica a parceria aqui estabelecida.

Embora o projeto de pesquisa inicialmente explicitado intente se movimentar em
todas essas operacgdes, explorando suas potencialidades, modos de funcionamento e
outras manifestacdes que as vislumbrem como tépicos de um eixo continuo (mais do
que como categorias fixas), este artigo, de carater inaugural e ainda algo experimental,
tem como foco especifico o papel do corpo como rede de inscri¢des, interessando-se
sobretudo pelos percursos que tal rede engendra, para além das intencionalidades dos
sujeitos que dela participam, assim como as interfaces decorrentes de vinculos que
sincretizam sujeitos e coisas, passado e presente, além de espacialidades diversas
permitindo um tragcamento de territorialidades e identidades mutantes. O processo é
eminentemente relacional, contém medialidades plurais, circulacio de conteidos em
inusitados regimes interpretativos e sensiveis, além de engendrar novas visualidades no
momento contemporaneo: faz-se referéncia ao projeto Seeds of change!, criado e
desenvolvido pela artista e pesquisadora Maria Thereza Alves, realizado a partir de uma

série de escava¢des em zonas portudrias de varias partes do mundo em busca da

1 Seeds of Change é o titulo geral de um projeto desenvolvido por Maria Thereza Alves, artista e
pesquisadora de fendmenos socioculturais relacionados a questdes identitarias, indigenas e cronotépicas.
Sua producdo é vasta e pode ser visualizada (exposicdes, instalagdes, videos, escritos sobre sua obra, entre
outras informagdes) no website http://www.mariatherezaalves.org/. No eixo tematico “Plantas” de seus
projetos registrados no site, existem varios trabalhos artisticos, entre eles o projeto Seeds of change, que ja
foi exposto desde 1999 em diferentes cidades do mundo, inclusive resultando, em 2005, em uma
instalagcdo na qual germinavam das sementes plantas exéticas. A mais recente exposigdo, intitulada Seeds
of Change: New York - Botany of Colonization, teve lugar em Nova lorque em dezembro de 2017. Nosso
proposito ndo é analisar as obras de Alves, mas considerar especificamente o projeto que envolve essa
busca de vestigios na interface das coisas e seres humanos, sobretudo pela idealizagdo do mapa que
formaliza visualmente essas interagdes.
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identificacdo da flora que brotou das sementes do lastro dos navios - as “ervas
daninhas” resultantes de tempos longinquos, oriundas de lugares distantes, rebentos
deslocados de seus sitios originais ao longo de séculos de praticas colonizatérias e
persistente trafico de escravos. Nessa empreitada, Alves estuda o colonialismo, a
escraviddo e o comércio mundial de homens, mulheres e bens materiais por meio da
flora que brotou de sementes deslocadas em lastro (o material de residuos
historicamente utilizado para equilibrar os navios no comércio maritimo e fluvial).
Descarregado nos portos que recebiam as embarcagoes, o lastro continha as sementes
de plantas trazidas dos lugares por onde os navios tivessem navegado. Alves descobriu
que essas sementes, capazes de permanecer dormentes no solo por centenas de anos,
podem também germinar e florescer; a artista estuda as tais sementes e analisa como as
plantas resultantes encarnam a histéria, tracando o deslocamento de terras, pessoas,
tradicoes.

Brasileira radicada em Berlim, na Alemanha, Maria Thereza perfila-se entre as
mais destacadas artistas da atualidade. Figura de renome e destaque internacional, é
especialista na chamada “flora de lastro” e dona de uma obra artistica singular e
fortemente marcada pela abordagem de aspectos da cotidianidade contemporanea, bem
como pelo tratamento criativo dado a vestigios que indicam a¢des realizadas em tempos
passados. Preocupada com a questao do lugar e com o ‘estar onde esta’2, como diz, Alves
costuma buscar integrar-se a culturas diversas para desenvolver seus trabalhos

artisticos.

O recorte escolhido para a abordagem do trabalho de Maria Thereza Alves,
especificamente atinente a exposicdo Seeds of Change: New York - Botany of Colonization
(EUA, 2017), que teve lugar em Nova lorque, na New School, trata do lastro de navios

negreiros aportados nas costas dos Estados Unidos da América, que em certa extensdo

2 https://oglobo.globo.com/cultura/a-artista-maria-thereza-alves-sera-uma-das-quatro-brasileiras-na-
documenta-de-kassel-5128175#ixzz57hHuZbgqg
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redesenham os contornos e a paisagem do solo americano com “ervas daninhas de
séculos de colonizacgdo e trafico de escravos”s.

Com toda a evidéncia, os navios negreiros constituiram-se vetores de um
florescimento, muitas vezes indesejavel, de outros residuos, entre eles as sementes, que
se compuseram como atores de uma transformagdo. Sdo, portanto, corpos que se
convertem em actantes objetais, porque exprimem uma relagdo de forma e contetido
narrativizada; em suma, uma semiose ou processo significativo, conjugados como
figuras actoriais identificaveis que desencadeiam uma dinamica de transformacdo
(plantas e nova configuracao da flora em outro espaco/tempo). Seu papel tematico:
imprimem uma marca que opera inversdes ou deformagdes no territério, pelo fato de
imporem figuras que ndo se pretendia comercializar, ou seja, corpos que agem com
pressdo sobre outro corpo e sob pressdo de outro corpo. O que interessa, do ponto de
vista comunicacional desses vestigios, é que eles se tornam exatamente isto - rastros de
uma narrativa histérica que permite a constituicdo na contemporaneidade de uma
cartografia de sua trajetéria. De um lado, o solo nova-iorquino como rede de inscrigoes,
sob acdo de um corpo objetal; de outro, um corpo-ponto que se desloca e que, se
analisado meticulosamente sob nova perspectiva, diversa daquela de quem o vé como
planta exética, recupera esse percurso narrativo em grafos visuais capazes de tracar a
triste rota do vergonhoso trafico de seres humanos transformados em escravos. Do
contato com o trabalho de Maria Thereza, que nao se restringe apenas aos Estados
Unidos, ndo é dificil depreender que o corpo-carne também é agenciado sob a forma de
reacOes, ndo expressas, de um episédio cujas marcas se desdobram em multiplos
acontecimentos nefastos nas sociedades atuais.

Detalhando o processo: as sementes e residuos dos lastros dos navios que
singram os mares depositam-se sobre as terras portudrias, fecundam, crescem e se
alastram, dilatando sua presencga por outros espacos, mantendo-se ao longo de diversas

temporalidades; tornam-se “personas non gratas”, porque daninhas: atestam ignominias

3 Matéria do jornal Folha de S. Paulo, “llustrada”, de 02 de dezembro de 2017, referente a exposicao da
pesquisadora e artista na New School, em Manhattan, que esquadrinha em mapas as rotas de navios
vindos do “Rio, Mogambique, Argélia, Barcelona e Liverpool” para Nova lorque.
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que nos atingem e aviltam a todos. Ainda portando o conteido especifico de serem
simplesmente plantas, ndo sdo desprovidas de uma interacdo sensivel com os corpos
subjetais, impdem ajustes de aceitacao, cuidados ou exterminagdo, adaptagdes ao clima e
ao terreno, apreciacdes, sensibilidades. Sao assim ja de principio reconhecidas como
figuras culturais com valores estéticos.

Vistas como provas histéricas, tém suas identidades originariamente vinculadas a
figura da escravidao por negatividade, atuando, portanto, dentro de uma légica inversa:
os homens e as mulheres relutantes em deixar seus locais de origem e a planta que
imperativamente impde sua presen¢a, deixando pegadas ndo programadas na terra e
transformando o contorno da rede de inscricdes. Fora de controle, torna-se sujeito
enunciador por acidente de um fato que se pretende apagar da memoria. Como sujeito
enunciador, delineia sequéncias espaciais e temporais: de saida como semente, de
chegada como depésito e fecundacao, de instalagdo pelo crescimento e de alastramento,
pela expansao territorial. Embora todas as etapas impliquem o tempo contingencial, o
ultimo, responsavel pela nova demarcagdo territorial, configura claramente os
movimentos cadticos e os percursos narrativos a deriva. A sequéncia do processo gera,
por fim, uma ultima etapa, aquela em que a planta, coisa, adquire o papel de uma
memdria, regida pelo tempo histérico (ou da rememoracgdo). Nesse contexto, converte-se
em corpo testemunha, invélucro como superficie de inscrigdes, carne como evocacgao de
emocgoes e agitacdo provocada pela dor do deslocamento e pela condigdo de nao-
humano do escravo, corpo-ponto como lugar de onde se olha (e a partir de que
perspectiva) a flora local.

Fontanille (2016) fala em memoria figurativa porque, em geral, a testemunha ou
retém o evento pelo olhar e imaginacdo ou o manifesta por meio de tracos imprimidos
no proprio corpo, como marcas encarnadas. No caso das plantas e ervas daninhas é
dificil conceber o mesmo processo, ainda que a figuratividade/plasticidade da planta,
por sua compleicdo, cheiro, cores e outras caracteristicas evoque o carater tropical de
suas origens, o exotismo de sua presenca. Nao ha, porém, nenhuma duvida de que ela é

desencadeadora de uma memoria, pelo menos para os que nao ignoram suas peripécias,
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a qual podemos atribuir um valor indicial e déitico. A planta remete a um ndo-aqui e
ndo-agora, implica histérias de rupturas ndo almejadas, deslocamentos forgados,
estabelece contatos geograficos inusitados, e traca rotas suscetiveis de serem
recuperadas visualmente em formas cartograficas. E o que faz Maria Thereza Alves,
mostrando as evidéncias de uma forte relacao sistémica entre os enredos humanos e os
modos como suas agdes afetam outros corpos do mundo, ndo necessariamente subjetais.
Injungdes que se efetivam pelo movimento dos corpos humanos e se apresentam como
vestigios de narrativas a serem decifradas. Como memdria déitico-indicial, a flora
também carrega o desenvolvimento de uma narratividade proépria, de semente a
arbusto, implicando uma persisténcia para existir/subsistir, e nisso encontra-se a
analogia mais intrigante, porque, tal como os descendentes de escravos que povoam 0s
antigos territorios colonizados, cria raizes e reproduz novas sementes nem sempre
desejaveis ou aceitas. A denominacgao erva daninha carrega forte carga expressiva a esse
respeito. Nesse sentido, o trabalho especifico de Maria Thereza aqui examinado, Seeds of
change: New York - Botany of Colonization, é acrescido de um significado complementar
pelo fato de centrar-se no mapeamento que tem como destino ou ponto de partida a ilha
de Manhattan, nos Estados Unidos, pais que na atualidade tem adotado - ainda que ndo
de forma wunanime, diga-se -, sob a gestio de Donald Trump, discurso
predominantemente truculento e preconceituoso sobre o fenémeno migratério.
Admite-se que a correspondéncia entre homem/planta/terra delineia uma
abordagem de carater fenomenolégico, porque situa inter-relagdes naquilo que
tradicionalmente pode ser visto como humano versus coisa e sujeito versus objeto,
categorias que aqui se busca superar; mas é preciso igualmente concordar que se trata
de um processo semiético, na medida em que é portador de sentidos, e historico, porque
passivel de fornecer subsidios sobre os processos de séculos de colonizagdo, trafico e
comércio de escravos. Consiste, assim, em fenomeno pluriisotépico de transversalizacdo
de tragos da flora (“ervas daninhas”), da cultura (“plantas exdticas”), da histéria (“lastro
de navios negreiros”) e da estrutura social (“colonizacdo e rota do trafico”). A planta

representa a imagem negativa do calculo, fazendo aflorar o acaso, o incidente
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(Landowski, 2014), para o surgimento da vida no contexto de sua negacdo no cenario
humano do periodo. O testemunho de Alves, por sua vez, reconta toda essa historia em
segundo grau, como voz delegada do fendémeno: “Essa terra é violenta. Nunca usei
metaforas em meu trabalho, mas pensei nas sementes como testemunhas de um
complexo mercado de compras e vendas” (FSP, 02/12/2017, p. C1). Ao fazer a
declaracdo ao jornalista da Folha (ressalte-se o teor conceitualmente questionavel da
afirmacdo sobre nunca ter utilizado metaforas em seu trabalho), Alves aponta uma das
aquarelas da exposicdo na New School, em que mostra camadas de lastro no porao de
um havio negreiro.

Duas superficies de inscricdo, por conseguinte, servem de ponto de partida para
uma leitura em retrospectiva do passado: a espacialidade demarcada de territérios
norte-americanos povoados por ervas daninhas e o espago circunscrito dos pordes de
navios negreiros que continham o lastro de residuos utilizados para conferir
estabilidade aos navios. Percebe-se que o tema da violéncia provocada pelo
deslocamento for¢cado da terra de origem e do obrigatério assentamento em terras
estrangeiras com a consequente fixacdo de raizes ressurge em varios niveis de
integracdo do discurso - signos, conteddos, objetos, continentes, processos, praticas,
formas de vida - constituindo iconicidades e subtematiza¢cdes que se entrecruzam de
forma implicita ou evidente: subtema da escraviddao e da mercantilizagdo de homens e
mulheres (seres humanos destituidos e reificados), subtema da mercantilizacao naval,
subtema da subsisténcia e da resisténcia, subtema do florescimento e alastramento de
ervas daninhas, subtema dos processos migratérios e demarcacdo de territorialidades
(pelas plantas e pelas pessoas afrodescendentes). Trata-se, em suma, da violéncia
imprimida em objetos e eventos insuspeitos (aparentemente naturalizados em uma
determinada cultura), mas que afloram em algumas situa¢cdes por meio de figuras ou
praticas cuja associacdo nao se pode evitar e adquire visibilidade a partir do trabalho da
pesquisadora e artista: a designacdo das plantas, sua concentracio em lugares

especificos <=> a denominacgdo restrita a afrodescendentes (ndo se adota o mesmo
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procedimento com todas as pessoas norte-americanas, a grande maioria descendente de

imigrantes), a exclusao ou segregacdo de determinadas pessoas em bairros especificos.

Obviamente, a pesquisa e atividade criativa de Alves inscrevem-se em outro nivel
de enunciacdo: o da decifracdo/dentncia, discutida até aqui, e o da
rememoracdo/cartografia da violéncia, que serve de subsidio a novas visadas, inclusive
a pesquisas de diferentes naturezas. Enquanto cartografia, é o mapa que interessa agora,
a partir de uma perspectiva comunicacional como um novo plano enunciativo, pela
orientacdo que permite a presente reflexdo sobre o papel mediador do corpo na
construcdo de sentidos, sobre as marcas nele imprimidas pelas praticas interacionais e
para a tese do corpo testemunha.

Dois aspectos do procedimento envolvido nas cavagdes e aquarelas de Maria
Thereza Alves devem ser distinguidos, embora fortemente imbricados: suas criacdes e
suas agdes processuais. As criacdes sdo o foco das exposicdes, mas elas pressupdem uma
longa trajetéria de interacdes de natureza cognitiva, afetiva e corpdrea da autora com
seu objeto de interesse. Contemplam deslocamentos, estudos minuciosos, analiticos e
estésicos, que implicam verificacdo de cores, odores, aromas, formas, texturas, sabores e
gostos, contornos, topologias, apreciacdes climaticas, exame acurado do grao da terra -
todos comportamentos mobilizadores da mente e dos movimentos corpdreos, com
aproximagoes e recuos, toques e miradas, sensa¢oes euforicas em face de descobertas,
comparacgdes e reconhecimento de especificidades.

Essa, no entanto, é uma etapa que se poderia designar microscopica ainda em
relacdo a elaboracdo do mapa, responsavel por uma visada astrondémica e pela
formalizagdo visual dos deslocamentos do corpo, no presente, dos corpos no passado. De
um modo geral, todo o evento da criacdo pressupde tal formalizacdo, concretizada em
belas aquarelas detalhadas das diferentes plantas encontradas e nos inquietos

percursos, em constante oscilagdo de aproximacgdes e afastamentos. Atente-se para o
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fato de que o fendmeno se homologa em duas temporalidades e pelo menos trés
actorialidades: do passado (varios atores sociais, subjetais e objetais), do presente
desdobrado nas agdes do enunciador (sujeito das pesquisas e das aquarelas) e dos
enunciatarios. O sentido ndo se esgota e nem se encerra, assim, no produto final, mas
circula o tempo todo, ganhando recontextualizagdes, novas acepc¢des e valores

conotativos. Detenhamo-nos a seguir, porém, no mapa.

Figura 1 - Mapa, em aquarela, de Maria Thereza Alves.
Fonte - Folha de S. Paulo, “llustrada”, de 02 de dezembro de 2017, referente a exposi¢cdo da pesquisadora e
artista na New School, em Manhattan.

4.1 O mapa e seu valor testemunhal

Em relacdo aos desenhos e outras imagens de alta figuratividade, como fotos, o
mapa seria um discurso figural, pois remete, por evoca¢do, ao conjunto de um territorio
de grande amplitude. Certa competéncia do enunciatario é exigida para perceber na

extensdo cromatica e delineamento de tragos a circunscricdo de um conjunto de lugares.
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0 mapa nado serve, portanto, como prova de uma evidéncia de efeito realista, mas

contém um valor testemunhal reconhecido na medida em que permite sintetizar as

narrativas por recursos graficos convencionados, criando o efeito de sentido de

topicalidade e, por conseguinte, de verdade.

Figura 2 — Maria Thereza Alves, In Ballast: To and From New York, 2017.
Fonte - http://www.veralistcenter.org/engage/exhibition /2066 /imaria-thereza-alves-seeds-of-change-
new-yorkmdasha-botany-of-colonizationi/

Uma “verdade” que se pode experienciar espagotemporalmente. O mapa se cola
ao territério como um decalque de contorno da “realidade”, conferindo a uma exposicao

artistica algo de historicamente determinado. Representa a capacidade de abranger a
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totalidade dos fatos, de estabelecer pontos de contatos, percursos déiticos. Na
terminologia da teoria do corpo de Jacques Fontanille, seria o tipo de discurso em que o
corpo aparece como ponto, foco de observagdo e deslocamentos dos pontos de vista, ou
seja, mais afastado das marca¢des da carne. Sua importancia, porém, em face das
estratégias de convencimento, préprias do discurso cientifico ou jornalistico, sdo
evidentes. Corpo carne, corpo ponto, corpo involucro e corpo oco sdo todas as
manifestacdes figurativas acionadas para interagir e mediar outras interacdes, com as
correspondentes figuragcdes do movimento: o da mog¢ao intima (carne do sujeito em face
da descoberta/carne da terra e da planta), o do deslocamento (cartografia das
interacdes), o da superficie de inscricdo (marcas, vestigios, pegadas) e o da agitacdo
interior (o da experimentacao das plantas?).

Vista dessa perspectiva mais complexa, a narrativa de interacdes entre
sujeitos/sujeitos e sujeitos/objetos constroi-se como um acimulo de dados (figuras,
situagoes, paixdes) destinados a fazer o enunciatario seguir o caminho do enunciador
em planos contiguos, que entrecruzam campos diversos, do conhecimento cientifico, do
fazer jornalistico, da criacdo artistica, da denuncia social. Tal conjunto de facetas
multiplas que se enlagam conformando uma totalidade é responsavel enfim pela
neutralizacdo das distancias espacotemporais, pela sincretizacdo actorial de plantas,
sujeitos humanos, navios, terra, permitindo que os vinculos interacionais possam ser
abarcados em toda a sua ambivaléncia de seres e coisas como um corpo Unico em que
estdo registradas as pegadas de uma macro-narrativa e o testemunho da histéria. Nas
palavras de Maria Thereza Alves: “O que me interessa é sempre a histéria de um lugar.
Estou falando de um processo de colonizagdo da terra. (..) Nao tem nada pds-colonial
aqui. Essa é uma leitura contemporanea das Américas, que sdo dois continentes criados
pela colonizagdo.” (Folha de S. Paulo, Caderno “Ilustrada”, 02 de dezembro de 2017).

Embora ndo estejam configuradas como “texto” na acepg¢do corrente do termo, as

plantas, como vestigios, “fazem i-mediatamente sentido” (Landowski, 2017, p. 156) para

4 Merece destaque a informacdo dada pela matéria da Folha de S. Paulo: “Alves, mesmo antes de se tornar
uma especialista na chamada flora de lastro, ja usava uma dessas folhas em saladas que gosta de fazer”
(“Iustrada”, 02 de dezembro de 2017).
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a artista/pesquisadora (e, por conseguinte, para ndés, enunciatarios), pois é do contato e
observacdo de seus constituintes por assim dizer “estrangeiros” (de outras terras) que
uma “significancia paralela e auténoma” (Ibid, p. 157) toma corpo. Sintaticamente, o
conhecer/sentir constréi uma narrativa de “descoberta”, que nao é nova: faz parte de
todo conhecimento, do senso comum, cientifico, poético, pois é da propria desocultacao
do mundo de que fala Martin Heidegger (2014) que se trata nesse caso. E essa analogia,
inclusive, que permite colocar ao modo de uma relacao de equivaléncia o fazer criativo e

o fazer investigativo como procedimentos similares diante da realidade, que a presente

empiria pde em evidéncia de maneira gritante.

Multiplas materialidades poderiam ser evocadas aqui, ao longo da histéria, mas a
idealizacao do mapa do comércio de trafico de escravos a partir das ervas daninhas que
germinaram em Manhattan tem a particularidade de delinear rastros interacionais do
passado, que se convertem em rastros interacionais do presente. Pode-se verificar o
mesmo fendmeno na experiéncia com as bétulas de Birkenau, relatadas em Cascas
(2017; Ecorces, 2011) por Georges Didi-Huberman durante sua visita ao complexo

Auschwitz-Birkenau:
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Figura 3 - Fotografia de cascas de bétulas.
Fonte - Didi-Huberman, 2017, p. 09.

Coloquei trés pedacinhos de casca de arvore sobre uma folha de papel. Olhei,
julgando que olhar talvez me ajudasse a ler algo jamais escrito. Olhei as trés
lascas como as trés letras de uma escrita prévia a qualquer alfabeto. Ou, talvez,
como o inicio de uma carta a ser escrita, mas para quem? Percebo que as dispus
sobre o papel branco involuntariamente na mesma diregdo que segue minha
lingua escrita: toda “carta” comecga a esquerda, ali onde enfiei minhas unhas no
tronco da arvore para arrancar a casca (Didi-Huberman, 2017, p. 09).

Na Antiguidade e, depois, na Idade Média, a casca das bétulas foi utilizada como
suporte de textos e desenhos (Ibid, p. 15).

E aqui que comeca o Birkenwald, ou bosque de bétulas. Ele surge em toda a sua
serenidade verdejante (no inverno deve ser bem diferente), com toda a delicada
beleza dos troncos brancos com suas manchas, que evocam resquicios de alguma
partitura musical. Em algumas fotografias, ndo se véem sendo as arvores, como se
meu olhar tivesse buscado sua respiracdo a despeito do arame farpado. Mas o
arame farpado estd efetivamente aqui, com seus postes de cimento e fios
eletrificados. Tudo isso tornado tdo discreto pela forca visual dos troncos de
arvores ao redor, tdo presente, ndo obstante indique nessa banal floresta um
centro de massacre organizado. (...) Mas os troncos de arvores ja sdo como barras
de uma imensa prisdo, ou melhor, malhas de uma armadilha obsidional. (Ibid, p.
43-44)
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Varios aspectos desses excertos lancam luz sobre o processo vivido por Alves em
suas peregrinagdes de rastreamento das plantas testemunhas; no seu caso, porém, todas
pressupostas, como por catalizacao, na pintura detalhada das aquarelas e no desenho
minucioso do mapa. De inicio, pode-se ressaltar a sensibilidade para perceber na planta
o potencial da escritura, a possibilidade da tessitura signica, incluindo num mesmo
continuo seres humanos e coisas suscetiveis de interacdes comunicativas, portanto de
articulagdes significantes que resultam de uma interagdo sensivel capaz de viabilizar o
salto do sentir ao conhecer.

O complexo das sensorialidades acionadas em face do ver se conjugam nas duas
experiéncias - Didi-Huberman busca fazer o outro vivenciar seu percurso, de
impressodes deixadas por escrito e em imagens (“fotografei praticamente qualquer coisa
as cegas”, p. 33), acompanhando os vestigios no terreno que ndo sejam apenas aqueles
que a propria sociedade mantém como rastro histérico (as fileiras de cercas, por
exemplo, que sdo vistas por ele metaforicamente nas fileiras das bétulas em formacao
obsidional); Alves, por seu turno, apresenta por meio de falas e aquarelas o percurso
que realizou e as sensorialidades consequentes, permitindo-nos saber que olhou, tocou,
sentiu, examinou as ervas, conheceu, circulou os sentidos, e até mesmo as experimentou
degustativamente. Um corpo dentro do outro como forma de melhor apreender
estesicamente o objeto de seducdo/obsessdo, que se reflete no detalhamento das
gravuras de cada espécie e na minuciosidade do tracamento das rotas. Estudiosa dos
sentidos e das interagdes avant la lettre, a artista efetua o trabalho do analista de
linguagens, processado por atividades de escavacdo dos sentidos e escuta do sensivel -
dai a importancia de sua obra para esta pesquisa. Nao se trata apenas de um fazer
artistico em sentido estrito: é todo um processo de dimensdes cognitivas e afetivas
gestionado por investigacdes, levantamentos, leituras, escrituras, analises e criacdes de
vinculos interacionais que entrecruzam o conhecimento e a poética, a pratica cientifica e
a arte como fen6menos interacionais que nao se sustentam apenas sobre a base de um

sujeito observador e um objeto observado.
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O que vemos, o que nos olha, titulo de outra obra de Didi-Huberman (2010),
sintetiza primorosamente a tese aqui proposta de relacdo dindmica e ambivalente da
interacdo como experiéncia, que se efetiva sobre a dupla articulacio de um sentido
passivo ao “experienciar” e, ao mesmo tempo, ativo do “experimentar” (Quéré, 2010, p.
19-38). Tal perspectiva fundamenta a postulagdo anterior da planta-coisa como corpo
significante, permitindo-nos agora explicitar concretamente sua identidade como corpo-
actante, na medida em que implica uma semiose, portadora do plano da expressao, na
ocorréncia pelas caracteristicas singulares que a definem como matéria residuo de um
lugar outro, e, de pelo menos dois planos do contelddo, como conceito denotativo de
certas espécies da flora brasileira e conotativo do fluxo de transa¢des comerciais nada
honrosas para a histéria da humanidade. Aqui, exotismo e discriminacao se
entrecruzam, como, alids, se imbricam de forma latente no emprego do atributo usual
dado a algo/alguém de ser exético. Nessa perspectiva é que foi possivel considerar a
mencionada planta-coisa como testemunha (““destro¢o’ - o torso, o corpo despedacgado,
o fragmento corporal - de um simbolo sob o fogo da ‘sublime violéncia do verdadeiro™,
nas palavras de Didi-Huberman [2010, p.174]), o que permite associa-la,
pertinentemente, a imagem dialética com fun¢do critica (“Ha nessa figura
essencialmente critica toda uma filosofia do traco, do vestigio” [Ibid]) de que nos fala o
autor em sua leitura interpretativa de Walter Benjamin, evocando a “floresta de
simbolos’ que olhavam, de modo estranho embora familiar, o her6i baudelairiano”
[Ibid]; tragos que nos fazem modificar, recuperar mentalmente a cena perdida, a moda
do que viabiliza uma analise (quando bem sucedida) em relacdo a cena primordial (a
“outra cena”, a memoria encoberta de que tratam os estudos de Sigmund Freud [1996],)

que desencadeou o trauma, a ferida:

(...) imaginamos doravante essa floresta com todos os vestigios de sua histéria,
suas arvores partidas, vestigios de tempestades, suas arvores mortas invadidas
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por outras vegetacdes que crescem ao redor, suas arvores calcinadas, vestigios de
todos os raios e de todos os incéndios da histéria. Entdo, a imagem dialética
torna-se a imagem condensada - que nos pde diante dela como diante de uma
dupla distancia - de todas essas eclosdes e de todas essas destruicdes.

Nao ha portanto imagem dialética sem um trabalho critico da memoéria,
confrontada a tudo o que resta como ao indicio de tudo o que foi perdido (Didi-
Huberman, 2010, p. 174).

Walter Benjamin, segundo Didi-Huberman (Ibid), entendia a memoria ndo como

o simples apossar-se daquilo que se rememora, como o possuir uma “colecdo de coisas

passadas”, mas sim como uma “aproximacdao sempre dialética da relacdo das coisas

passadas a seu lugar, ou seja, como a aproxima¢ao mesma de seu ter-lugar”:

Decompondo a palavra alema da rememoracao, Erinnerung, Benjamin dialetizava
entdo a particula er - marca de um estado nascente ou de uma chegada ao
objetivo - com a ideia do inner, isto é, do interior, do dentro profundo. Deduzia
disso (de maneira muito freudiana, por sinal) uma concep¢do da meméria como
atividade de escavagdo arqueolégica, em que o lugar dos objetos descobertos nos
fala tanto quanto os préprios objetos, e como a operagao de exumar (ausgraben)
alguma coisa ou alguém ha muito enterrado na terra, posto em timulo (Grab).
(Ibid)

Nas palavras de Benjamin:

Ausgraben e Erinnern. - A lingua explicita esse fato: que a meméria ndo é um
instrumento que serviria ao reconhecimneto do passado, mas que é antes o meio
deste. Ela é o meio do vivido, assim como o solo é o meio no qual as cidades
antigas jazem sepultadas. Aquele que busca aproximar-se de seu préprio passado
sepultado deve se comportar como um homem que faz escavagoes. (...) Imagens
que se levantam, separadas de todos os lagos antigos, como joias nas camaras
despojadas de nossa inteligéncia tardia, como torsos na galeria do colecionador.
E se engana completamente quem se contenta com o inventario de suas
descobertas sem ser capaz de indicar, no solo atual, o lugar e a posi¢do onde esta
conservado o antigo. Pois as verdadeiras lembrancas ndo devem tanto explicar o
passado quanto descrever precisamente o lugar onde o pesquisador tomou posse
dele (apud Didi-Huberman, 2010, p. 174-175).

Para Didi-Huberman, é fundamental que se dirija a toda e qualquer descoberta

memorativa uma visada essencialmente critica; caso contrario, fica-se inexoravelmente

condenado as recordac¢des encobridoras:
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(...) o ato de desenterrar um torso modifica a prépria terra, o solo sedimentado -
ndo neutro, trazendo em si a histéria de sua prépria sedimentagdo - onde jaziam
todos os vestigios. O ato memorativo em geral, o ato histérico em particular,
colocam assim fundamentalmente uma questdo critica, a questdo da relagdo
entre o memorizado e seu lugar de emergéncia - o que nos obriga, no exercicio
desta memoria, a dialetizar ainda, a nos manter ainda no elemento de uma dupla
distancia. Por um lado, o objeto memorizado se aproximou de nés: pensamos té-
lo “reencontrado”, e podemos manipula-lo, fazé-lo entrar numa classificacdo, de
certo modo temo-lo na mao. Por outro lado, é claro que fomos obrigados, para
“ter” o objeto, a virar pelo avesso o solo originario desse objeto, seu lugar agora
aberto, visivel, mas desfigurado pelo fato mesmo de por-se a descoberto: temos
de fato o objeto, o documento - mas seu contexto, seu lugar de existéncia e de
possibilidade, ndo o temos como tal. Jamais o tivemos, jamais o teremos (2010, p.
174-175).

Nessa perspectiva, ressalta Didi-Huberman, a histéria ndo é impossivel, mas sim

anacronica; entdo, a “imagem dialética seria a imagem de memoria positivamente

produzida” a partir dessa situagdo de anacronismo, e consistir-se-ia em algo como sua

figura de “presente reminiscente”:

Criticando o que ela tem (o objeto memorizado como situacao acessivel), visando
0 processo mesmo da perda que produziu o que ela nido tem (a sedimentagdo
histérica do préprio objeto), o pensamento dialético apreenderd doravante o
conflito mesmo do solo aberto e do objeto exumado. Nem devogdo positivista ao
objeto, nem nostalgia metafisica do solo imemorial, o pensamento dialético nado
mais buscara reproduzir o passado, representa-lo: num unico lance, o produzird,
emitindo uma imagem como se emite um lance de dados (2010, p. 179).

O trabalho de Maria Thereza Alves, realizado a partir de sementes e plantas que

ddo origem a suas aquarelas e aos desenhos de seus mapas, fornece ao enunciatario a

sintese capaz de dar visibilidade e sentido a uma cena que simultaneamente se lhe

escapa e se apresenta, a fulgurancia® de uma imagem dialética reveladora que, ao

configurar-se como uma imagem produtora, e ndo meramente representativa (nessa

5 Em O que vemos, o que nos olha, o autor ressalta que para Walter Benjamin a imagem dialética é
concebida como uma “imagem fulgurante” (2010, p. 177).
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perspectiva, em certa extensdo, adquire pertinéncia a declaracao da artista, ao afirmar
prescindir de metaforas em suas cria¢des), adquire uma concretude sintomatica capaz
de interpenetrar criticamente passado e presente: tem-se ao alcance dos olhos e das
maos, portanto, toda a desumanidade e vilania atreladas ao percurso dos navios
negreiros e a seus propdsitos perversos e vergonhosos, todos os efeitos e
desdobramentos (os nefastos e os edificantes) de uma iniquidade que também é, aqui e
agora, nossa.

Com seu exemplo, a titulo de uma abordagem metonimica do fendmeno simbolico
das relagdes entre os seres humanos e as coisas, partimos da identificacdo das
figuragcdes corporais - subjetais e objetais - e de seus movimentos nos processos
interacionais. Dilatamos assim o conceito de interacdo no quadro de um olhar mais
fenomenolégico, que reconhece sentidos na dinamica dos constituintes do mundo, e
enfatizamos as redes de inscricdes que os corpos delineiam nos rastros de outros
corpos: redes entretecidas nas interfaces de corpos e nos ajustamentos provocados a
cada encontro - sejam corpos de seres humanos, coisas, coisas/seres-humanos. A teia
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