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RESUMO

Este artigo analisa algumas mudancas que afetaram, em anos recentes, as relagdes modernas entre
0 espaco doméstico, a intimidade, o ambito privado e a esfera publica, procurando compreender o
papel desempenhado pelas tecnologias digitais de informacao e comunicacdo. Além de focalizar
certas manifestacées midiaticas que ddo conta dessas transformacdes histéricas, sdo examinadas
algumas expressoes artisticas que as problematizam, sempre com uma perspectiva genealdgica
tendente a detectar processos mais profundos de reconfiguracdo das subjetividades que partici-
pam desses fendmenos.
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ABSTRACT

This article analyzes some changes that affected, in recent years, the moderns relationships bet-
ween domestic space, intimacy, private field and the public sphere, seeking to understand the role
developed by digital technologies of information and communications. Besides focusing some
media manifestations that express those historic transformations, some artistic works are also exa-
mined, always throughout a genealogical perspective aiming to detect deeper processes concer-
ning the reconfiguration of the subjectivities that participates in the phenomena.
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Exibir-se é dificil para aqueles que ndo se sentem bem com seus proprios m

corpos. Eu poderia ter sido mais humilde; mas se tivesse sido mais hu-
milde, ndo teria sido uma artista.
Hannah Wilke

Minha parandia da nudez era o pudor, hoje € a de estar gata.
Maria Ribeiro

unca foi tao facil ter acesso ao espaco doméstico alheio, algo que hoje nos é

oferecido de formas extremamente variadas. Até pouco tempo atras, de fato,

a Unica maneira de entrar nesses recintos privados que albergam a intimidade
dos outros era formando parte de um circulo restrito de afetos e lagcos familiares. Ou
por invasao, embora isso s6 acontecesse de modo marginal e muito menos candnico.
Essa intrusao violenta em tais universos podia ser explicita: derrubando portas ou
janelas com o peso da lei, como no caso das pericias policiais, ou entdo violando os
trincos para transgredir de modo ilicito as regras basicas do convivio civico, como fa-
zem os ladrées e outros delinqlientes. Mas também podia se tratar de uma infiltracao
sub-repticia bem mais sutil, quase sempre furtiva e clandestina, como acontece ao
espiar pelo olho da fechadura ou quando se capta alguma cena — de propdsito ou por
obra do acaso - através de uma janela indiscreta.

Tudo isso continua vigente, é claro, mas o leque tem se ampliado enormemente: agora
é imensa a variedade de op¢des de que dispomos para ingressar a tais espacos, cujas
fronteiras parecem ter se tornado um tanto porosas. Muitos artistas vém se concen-
trando neles, por exemplo, convertendo-os em sua matéria prima para efetuar as mais
diversas indagacgodes estéticas, inclusive ultrapassando nessa busca certos limites mo-
rais que antes se consideravam intransponiveis. E também estao os meios de comuni-
cacao, que nos ultimos anos parecem ter perdido quase todos os antigos pudores na
hora de enfocar o ambito doméstico de seja Ia quem for. Ainda ndo se passaram duas
décadas sequer desde que estouraram, em todo o mundo, fendmenos surpreenden-
tes como os reality-shows, muitos dos quais se deleitam penetrando com cameras e
microfones naquelas esferas que antes se consideravam estritamente privadas e, por
tal motivo, permaneciam bloqueadas a tamanhas intromissdes. Além disso, tém se
expandido até o paroxismo certos recursos mais tradicionais que costumavam ser mi-
noritarios, como as alusoes a cotidianidade mais banal das “celebridades” ou mesmo
das “sub-celebridades’, que hoje enchem um sem-numero de telas de vidro e paginas
impressas.

E, acima de tudo, esta também a internet. Impossivel nao mencionar a rede global
de comunicag¢des neste rapido inventdrio, com seu caleidoscépio de relatos mais ou
menos veridicos sobre uma infinidade de “vidas reais” que todos os dias circulam por
seus meandros informaticos, desaguando um fluxo constante de palavras e imagens
sobre o assunto. Entre estas ultimas, predominam as agora famosas selfies, esses au-
to-retratos cuja principal — e cada vez mais desesperada — fungao consiste em dis-
putar as aten¢des de todos os outros, procurando dirigi-las para o préprio rosto ou
umbigo. Mas a exibicdo do universo particular de cada um nao se esgota nesses pri-
meiros planos que tanto abundam: ha também toneladas de fotos de férias em familia
e comemoracdes de aniversarios ou casamentos, imagens de ultrassom que mostram
o bebé ainda por nascer dentro da barriga da mae e calorosas manifestacées de todas
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as classes de sentimentos.

Aluz dessas novidades, caberia se perguntar: o que aconteceu com a velha intimidade,
esse espaco outrora tao apreciado e zelosamente resguardado? Sera que perdeu rele-
vancia, esta desaparecendo, ja ndao importa mais? E, se for assim, por qué e para qué
iSso acontece precisamente agora? As respostas para esses questionamentos nao sao
simples e, sobretudo, nao deveriam ser dadas sem certos cuidados. Ao que parece,
encontramo-nos no cerne de um turbilhdo histérico, alimentado por ventos de todos
os tipos - sociais, politicos, culturais, econd6micos, morais - que ameag¢a nao deixar
nada em pé; ou, pelo menos, nao da mesma forma em que estavamos acostumados.
Assim, no transito do século XX para o XXI, vimos como se alteravam alguns de nos-
sos valores mais basicos nesse terreno, aqueles que foram se assentando ao longo
da era moderna; e, nessa mutagao, foram se desmanchando uma série de crencas e
conviccdes que pareciam bastante solidas. Tudo isso vem ocorrendo a uma veloci-
dade inusitada, sem que consigamos a calma necessaria para poder metabolizar com
o pensamento essas mudancas que, dia apos dia, ajudamos a reforcar com nossas
proprias acoes.

A nocdo de intimidade nao é universal nem eterna, como se sabe. Ela nasceu faz rela-
tivamente pouco tempo, no cingido territério da cultura ocidental e em relacao direta
com aqueles ambitos da existéncia que logo passariam a ser conhecidos de maneira
inequivoca como “privados’, em contraposicao a esfera publica que ficaria do lado
de fora das paredes do lar. Tudo isso configurou uma série de novidades historicas
naquele momento e, em seguida, tornou-se um arcabouc¢o fundamental para sentar
as bases do mundo moderno. Esse conglomerado de ideias e valores cintilou com for-
¢a ao longo do século XIX, irradiando para o mundo a partir das metrépoles europeias
em seu apogeu, mas conseguiu se manter mais ou menos incélume até a segunda
metade do século XX em todos os dominios do Ocidente modernizador. Em termos
algo elementares, pode se dizer que a intimidade era tudo aquilo que se desenvolvia
no espac¢o privado — representado de modo ideal pelo lar burgués, essa apoteose
do ambiente doméstico. E, por sua vez, esse aconchego que era ao mesmo tempo
intimo, doméstico e privado — com todas as sutilezas implicitas nas especificidades
desses vocabulos - constituia uma esfera da vida que se opunha aquilo considerado
seu contrario: o ambito publico.

Aqui retomamos, porém, a suspeita que nos convoca neste artigo: todas essas no¢oes
gue ganharam a consisténcia de certezas quase inabaldveis nos ultimos dois séculos,
foram sacudidas nas décadas mais recentes. E embora a tentacdo do sentido comum
seja grande, também parece claro que a responsavel direta desse cataclismo nao foi a
internet, nem tampouco aquele conjunto de ferramentas que ainda costuma ser no-
meado como “novas tecnologias” no campo da comunica¢do e da informacao. Varios
autores tém se debrucado sobre esse fendbmeno, tanto no meio académico interna-
cional como no nacional -- de Gilles Deleuze (1992) e Christian Ferrer (2000) até Suely
Rolnik (1997) e Fernanda Bruno (2014), para citar apenas alguns nomes representati-
vos dessa reflexao. Em sintese, cabe notar que se trata de um movimento complexo
gue vem se gestando ha varias décadas. Nessa perspectiva genealdgica, que amplia
e desloca sua mira para melhor abranger o quadro em analise, os artefatos técni-
cos mais recentes — tais como as redes sociais ou os telefones méveis com cameras
fotograficas e de video incorporadas - sao interpretados como um resultado desse
processo histérico. Em vez de serem vistos de forma redutora ou apressada como a
sua “causa’, portanto, eles constituem um sintoma dessas transformagdes mais pro-
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fundas e determinantes, que vém afetando fortemente os modos de ser e estar no
mundo nas sociedades ocidentais. Em suma, foi precisamente porque tais mudancas
ja se assentaram suficientemente em nossa cultura, que esses aparelhos foram inven-
tados e se popularizaram com tanta rapidez e eficacia.

Levando em conta esse vasto pano de fundo, cabe reiterar aqui a questao central que
nos interessa neste artigo: o que restou, entao, aqui e entre nos, daquela velha in-
timidade moderna? Nao se sabe com exatidao e, assumindo a riqueza deste momento
historico de crise e transicdo, talvez seja prudente evitar as respostas categoéricas, ao
menos por enquanto, embora algumas pistas ja comecem a se esbocgar. O mais sensa-
to seria convocar a maior diversidade possivel de vozes para tentarmos compreender
a nova situacao: as iniciativas artisticas que se ocupam do tema, por exemplo, podem
ser tao esclarecedoras como a reflexao socioldgica, antropoldgica, psicoldégica ou da
comunicagao, visto que todas essas vertentes contribuem para enriquecer um debate
gue ja se tornou tao urgente como iniludivel. Se tudo esta mudando tao de pressa ao
nosso redor, partimos da premissa de que esse movimento histérico é conseqiiéncia
de certas lutas politicas e socioculturais — assim como estéticas e filoséficas — que se
desdobraram ao longo da era moderna, com uma intensificacao cada vez mais ace-
lerada a partir dos anos 1960 e 70. No entanto, ha também alguns ingredientes ines-
perados nessas mutacgdes, que nao parecem constituir o fruto mais desejado daquelas
resisténcias que os séculos XIX e XX opuseram com coragem aos insistentes pilares da
“moral burguesa”.

Dai a complexidade do panorama aqui em foco: o presente é um enigma em movi-
mento, quase tanto como o futuro. E, embora nenhum dos dois seja o resultado ine-
vitavel de um passado facilmente objetivavel, sempre é possivel tracar certas genea-
logias capazes de oferecer alguns rastros significativos acerca de sua gestacao e suas
implicagbes. Assim, ao mapear as forcas histéricas que contribuiram para dar a luz o
quadro atual — com todos seus imprevistos, suas complexidades e até mesmo suas
contradicdes -, talvez possam ser identificadas algumas continuidades e rupturas
cheias de sentido. Essas pistas, por sua vez, podem nos ajudar a entender o que esta
se passando agora: o que estamos deixando de ser e o que estamos nos tornando; e,
muito especialmente, por que tudo isto estd ocorrendo neste momento.

Para comecar a encarar esse desafio, contamos com algumas evidéncias cada vez mais
insistentes sobre as mudancas em curso. Cabe lembrar que em seu periodo de gléria,
isto &, no auge da era burguesa, o espaco privado era um lugar dotado de uma fungao
muito especial: acolher um acervo dos mais valiosos para os sujeitos modernos, algo
que devia ser protegido por meio de sélidas paredes e gracas a valvulas morais ainda
mais potentes, tais como o recato e a discricao. Em suma, era um recinto onde cada
um podia se isolar em siléncio e solidao. E ndo apenas isso: cada sujeito moderno pre-
cisava fazé-lo com cotidiana regularidade. Desse modo, criavam-se as condi¢cdes mais
adequadas para desenvolver um conjunto de atividades e atributos que se acredita-
vam de grande importancia para os individuos assim constituidos; e que, justamente
por isso, nao deveriam se expor aos olhares alheios.

Embora nada disso pareca estranho para nds, ja em pleno século XXI, percebemos que
alguns dos alicerces que sustentavam essas convic¢des tém se deslocado e talvez es-
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tejam se alterando profundamente. Um forte indicio dessas mutagdes é o fato de que,
de um modo crescente, em vez de se apresentar como o reino do secreto e do pudor,
hoje o espaco doméstico costuma extrapolar as barreiras que o resguardavam para
subir aos palcos midiaticos e artisticos com o objetivo de se mostrar no ambito publi-
co. Assim, dos modos mais diversos e por toda parte, com diferentes graus de eficacia
estética e politica, vemos como a esfera intima se converte numa sorte de espetaculo
éxtimo. Um teatro, ou mais geralmente uma janela em forma de tela eletrénica, onde
cada um tenta se exibir da melhor maneira possivel, de frente e perfil - ou seja la
como for — para montar a performance do que se é. Em muitos casos, esse esforco por
projetar o show da prépria personalidade na maior quantidade de vitrines persegue
uma meta que tem se tornado inquestionavel, embora até pouco tempo atras teria
sido considerada um tabu de mau-gosto: a de se auto-promover conquistando um
bom numero de “seguidores’, visualizagdes, comentdrios, cliques no botao “curtir” e
outros sinais de sucesso inspirados na légica do espetaculo e do mercado.

Em que pese as criticas e ironias que também proliferam, ja estamos nos acostuman-
do a generalizacao desse tipo de dinamicas. Contudo, essa juncdo inaudita entre o pu-
blico e o privado nao deixa de ser problematica; e, por isso, ainda suscita toda sorte de
perplexidades. Em principio, essas fortes novidades nao implicam o descarte nem a
anula¢ao de nenhum dos termos em jogo — publico, privado, intimo, doméstico - que,
inclusive, até podem estar se exacerbando em alguns aspectos, inclusive no vigor de
suas distingcdes ou de suas especificidades e barreiras. Mas ha pelo menos uma parte
das fronteiras que os demarcavam, outrora rigidas e incontestaveis, que agora parece
estar se diluindo. E, de um modo mais panoramico, complica-se todo o quadro devido
a esse insolito emaranhamento de seus antigos sentidos, mesmo que as palavras per-
manecam idénticas e continuem a ser utilizadas como antes.

Entre essas redefini¢des, por exemplo, notamos que se embagam — ou, mais precisa-
mente, tendem a se alargar — os limites do que se pode dizer e mostrar na esfera
publica. Sobre tudo, a respeito de si mesmo, mas também no que se refere aos outros,
sejam “famosos” ou ndo. Essa dilatacao envolve mudancas bastante significativas no
plano da moralidade, que geram polémicas e debates a cada vez que se registra um
Novo avango nessas ousadias; mas, em seguida, costumam ser assimilados com uma
rapidez inusitada e se prepara o terreno para novas audacias. Ao observar esses movi-
mentos, porém, nao é raro que chegue a parecer que a barreira do pudor desabou de
vez, arrastando consigo os antigos recatos destinados a proteger a intimidade. Cabe
lembrar que, em sua época de maior prestigio, essa muralha nao era somente fisica -
encarnada nas paredes e nas portas ou nas cortinas do lar, por exemplo — mas tinha
também uma consisténcia de ordem moral. Para além das resisténcias e transgressoes
sempre atuantes, o decoro e a discricao operavam como mecanismos de controle ex-
tremamente eficazes nos dois séculos precedentes. Esses protocolos discerniam de
modo radical o que se podia fazer, dizer e mostrar no espaco publico, por um lado, e
no ambito privado, por outro lado.

E evidente que nada disso funciona agora com a mesmo pujanca. Se nao, seria impos-
sivel constatar o que hoje vemos por toda parte, quando a velha esfera da privacidade
se exacerba a transborda nas diversas instancias do ambito publico - seja nas telas
midiaticas que se multiplicaram ou até mesmo nas ruas das cidades — sob a luz de
uma visibilidade que nao para de aumentar e que, em ocasides, chega a delirar com
seus sonhos de transparéncia total ou de uma indiferenciacao absoluta entre os ve-
Ihos compartimentos. E o que sugerem certas praticas bem contemporaneas, tais com
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os auto-retratos desprovidos de roupas, por exemplo, que tanto os “famosos” como os
anonimos costumam divulgar nas redes sociais da internet, incluindo nessa tendéncia
0 ja bastante prolifico género conhecido como “pornografia amadora” e, inclusive, os
novissimos protestos que recorrem a nudez como ferramenta politica de agcao urbana,
tais como Femen e Marcha das Vadias. Ou, entao, as fervorosas declaracdes de amor e
os lutos por mortes de seres queridos ou separagdes conjugais; em suma, todas essas
alegrias e esses sofrimentos, grandes ou pequenos, que agora também vazam pelos
canais midiaticos interativos em vez de se metabolizarem no pudico siléncio da priva-
cidade de cada um, como costumava ocorrer até pouco tempo atras.

De modo que ndo é somente a nogdo de intimidade a que se dissolve ou se redefine
como fruto destas transformacdes histéricas, mas também perde nitidez a fronteira
que costumava separar esses dois ambitos em que transcorria a existéncia de nos-
sos antepassados mais imediatos: a esfera publica e o espaco privado. Para apreciar
mais claramente de que modo tudo isso estd mudando, vale a pena tentar reconstruir
sua funcionalidade de antanho, com o intencdo de contrasta-la com as novidades e
identificar a filigrana de suas mutacdes. Nesse sentido, cabe pensar novamente nas
paredes fisicas, ou seja, nesses muros bem concretos que ainda separam o publico
do privado. Para poder desempenhar sua utilidade basica, esses blocos de tijolos de-
vem ser macicos e opacos por definicao, assim como os cortinados e as chaves das
fechaduras; quer dizer, todas essas tecnologias que tiveram um papel fundamental
na construcao das subjetividades modernas. A divisao assim operada é importantis-
sima: o delicado equilibrio e as conexdes muito bem pautadas entre ambos os tipos
de espacos - considerados opostos e excludentes entre si, embora sem duvida com-
plementares — serviam para estruturar os modos de vida que se ergueram como he-
gemonicos nas sociedades ocidentais dos séculos XIX e XX.

Muitos dos artefatos técnicos que se popularizaram no transito para o novo milénio,
porém, tém aberto fendas na solidez desses muros, colocando em evidéncia a crise
histérica que foi rapidamente esbocada nas paginas anteriores. Primeiro foram os
computadores pessoais com acesso a internet que se introduziram nas casas famili-
ares e, aos poucos, deixaram de se valer unicamente da palavra escrita para incorpo-
rar também cameras de video ou webcams. Esses dispositivos se tornaram capazes
de mostrar para um publico amplo - que potencialmente podia abranger milhoes
de pessoas de todo o planeta -- o que ocorria entre as paredes do lar. Primeiro, mais
timidamente, as lentes apontavam para a escrivaninha de trabalho ou a sala principal
das residéncias, mas aos poucos foram conquistando também outros cantos do es-
paco intimo - que, assim, transmutava em éxtimo - tais como o quarto de dormir ou
até mesmo o banheiro. Depois apareceram os computadores portateis e os telefones
moveis, que logo deixaram de ser um luxo de poucos para se converter no equipa-
mento basico de qualquer cidadao do mundo globalizado, em todo momento e lugar,
fornecendo-lhes visibilidade e conexdao sem pausa.

Assim, a consisténcia das paredes que costumavam delimitar o espaco doméstico se
viuimpugnada de modos impensados, mas cada vez mais contundentes, gragas a pro-
liferacdo das redes informdticas que desconhecem qualquer limite —nao sé espacial,
mas também temporal - e seduzem os usuarios com suas possibilidades de contato
permanente. A estratégia é sutil e complexa, porém, ja que nao implica a derrubada
total dos muros nem a fusdao das duas esferas outrora excludentes. O que estd ocor-
rendo é bem mais complicado e, por isso, merece ser analisado com muito cuidado.
Por um lado, as velhas paredes — com essa teimosia analogica que ainda as constitui
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- se deixam infiltrar pelas ubiquas redes digitais e, em decorréncia disso, acabam per-
dendo a antiquada eficdcia do confinamento burgués. Cabe lembrar que esses méto-
dos de trancamento mais ou menos voluntario nao se restringiam ao famoso “quarto
préprio” defendido ardentemente pela escritora britanica Virginia Woolf (1990) no ini-
cio do século XX, como um dispositivo primordial para a constituicao da subjetividade
moderna, mas também residiam na medula de outros espacos vitais para esse tipo
de sociedade, tais como a escola e a prisao, inclusive o cinema e o museu. Em todos
eles, os rigidos muros eram fundamentais na divisao do espaco de dentro e o de fora,
definindo funcdes e atitudes bem diferentes para os sujeitos que por eles circulavam.

Embora esteja claro que nao sao a sua causa, os aparelhos que permitem a conexao
movel e ininterrupta — atravessando tijolos ou grades como suma facilidade e desa-
tivando, assim, sua analdégica dureza oitocentista — colocam em evidéncia essa crise
do velho confinamento disciplinar (Foucault, 1997; Deleuze, 1992). Esse mecanismo
de poder, que fora tao vital para as sociedades modernas da era industrial, vai ficando
cada vez mais obsoleto com os avancos da légica das redes, que tensionam e com-
plexificam a antiga dinamica das paredes (Sibilia, 2012). Contudo, por outro lado e ao
mesmo tempo, acontece algo que complica a limpidez do panorama, desvanecendo
as ilusdes evolucionistas que ainda teimam em celebrar um processo histérico linear,
de pura libertacao das antigas amarras e opressées rumo a um mundo logicamente
“melhor”. Ou mesmo as explicagbes aparentemente opostas, que assinalam uma re-
gressao rumo a um regime mais asfixiante ou “pior”. Acontece que, junto com todas as
liberdades que se deflagraram na virada do século XX para o XXI, também passamos
a contar com técnicas mais estritas para controlar essas fronteiras em aparente dis-
solucdo: por toda parte, recorre-se ao mesmo arsenal digital para reforcar a blinda-
gem da privacidade diante da crescente “inseguranca” que se associa ao espaco pu-
blico, por meio de dispositivos bem atuais como as cameras de vigilancia e os alarmes
eletrénicos, por exemplo.

Podem parecer contraditérios, mas esses dois movimentos se complementam: en-
guanto as velhas dicotomias se diluem e perdem - ou transformam - seus sentidos
com a ajuda dos dispositivos informaticos, esses mesmos aparelhos sdao usados para
robustecer de modos inéditos as antigas barreiras. Mas ha um detalhe importantis-
simo: essas funcoes sao efetuadas de outros modos, partindo de novas premissas e
perseguindo outras ambicdes. Assim é como se realiza no presente uma tendéncia
que Gilles Deleuze (1992) vislumbrara ha mais de vinte anos. Do que se trata? Daquilo
que o filésofo francés batizara “sociedades de controle”, num breve e visionario ensaio
publicado em 1990. Trata-se da gradativa implantacdao de um regime de vida inova-
dor, que se distancia dos modos de funcionamento tipicamente modernos e industri-
ais, isto &, precisamente, daquilo que Michel Foucault (1997) denominara “sociedades
disciplinarias” em seus estudos dados a conhecer nos anos 1970.

Essas novidades comecaram a se delinear nas ultimas décadas do século passado, com
o apoio crucial das tecnologias eletronicas e digitais, para configurar uma organizagao
social mais compativel com o dinamico capitalismo de finais do século XX e inicios do
XXI, e também com os valores que se desenvolveram em seu seio. Como fruto de uma
intensificacdo e uma sofisticacao de suas versdes precedentes, ja com a automatizacao
industrial bem avancada e absorvendo as resisténcias dos anos 1960-70 as opressoes
disciplinares, trata-se de um sistema comandado pelo excesso de producao e pelo
consumo exacerbado, pelo marketing e pela publicidade, pelos fluxos financeiros em
tempo real e pela interconexao em redes globais de comunicacao. E, sobretudo, pela
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decadéncia de certos estabelecimentos basicos da sociedade moderna, tais como a
escola, a fabrica, a prisdao e o hospital, enquanto a empresa acabou se entronizando
como um modelo que passou a impregnar todas as demais instituicbes ao contagia-
las com seu onipresente “espirito empresarial”.

Talvez a casa, aquele ambiente quase sagrado que teve seu auge na era laica, cuja
missao consistia em hospedar as atividades “privadas” das familias nucleares ao
abriga-las no aconchego do espaco doméstico, inspirada de modo emblematico no
lar burgués, também integre esse conjunto de instituicbes modernas que hoje estao
em declive. Ou, pelo menos, ela atravessa uma metamorfose importante que ainda
deveria ser investigada com mais atencao, agregando um novo capitulo aquela nar-
rativa que o arquiteto canadense Witold Rybczynski teceu belamente em seu livro in-
titulado A casa: Histéria de uma ideia, publicado originalmente em inglés em 1986.
Isso explicaria, pelo menos em parte, a atual reconfiguracao do espaco doméstico - e
da ideia de privacidade a ele associado - que nos interessa entender aqui, com sua
espetacularizacdo crescente e a concomitante redefinicao da antiga intimidade na re-
luzente extimidade.

E I6gico admitir que os modos de ser e estar no mundo néo sao fixos e imutaveis, mas
que eles também se reconfiguram em funcao dessas transformacdes de grande mag-
nitude que concernem as formas de vida em sociedade. Por isso, é valido conjecturar
que atualmente esta se produzindo uma mudanca histérica nos modos de construir
0 que somos, assim como nas maneiras de nos relacionarmos com os outro e com o
mundo. Esse tipo de muta¢des acontecem constantemente, pois parece 6bvio que
nao é a mesma coisa “ser alguém” agora, neste planeta interconectado de principios
do século XXI, do que em pleno século XIX, por exemplo, ou entdao na Idade Media,
na Grécia Classica ou no seio de outras culturas nao ocidentais. Contudo, essas trans-
formacgodes tém multiples faces e sao dificeis de cartografar, sobretudo considerando
a crescente complexidade das sociedades contemporaneas e, além disso, o fato de
estarmos vivenciando uma delas neste exato momento.

No entanto, em meio a esse vortice de mudancas que nos atingem de diversas manei-
ras, vale enfocar uma alteracao atual com relacao as formas modernas de ser e estar
no mundo; ou seja, aquelas que configuraram um tipo de subjetividade que teve seu
apogeu nos séculos XIX e XX, protagonizando a era burguesa e industrial, na qual a
ideia de intimidade desempenhou um papel crucial. Estaria ocorrendo, agora, um des-
locamento do eixo em torno ao qual se organiza o que somos. Trata-se de um movi-
mento de “dentro” para “fora”; ou, mais precisamente, da interioridade oculta para o
comportamento visivel. Se a confluéncia oitocentista entre o racionalismo ilustrado
e os arroubos romanticos situou esse amago da subjetividade numa entidade miste-
riosa e oculta conhecida como interioridade -- alma, espirito, psiquismo, inconsciente
--, compreendida como um cerne vital onde se acreditava que morava a esséncia de
cada individuo, toda essa explicacao esta perdendo forca ultimamente para dar lugar
a outras interpretacdes (Bezerra Jr, 2002).

No final do século passado e no inicio do atual, essa mudanca veio a tona numa am-

pla variedade de sinais. Entre eles, a complexa agitacao histérica evocada nas pagi-
nas precedentes parece estar deslocando esse eixo da subjetividade moderna. Como

www.pos.eco.ufrj.br

&

ARTE, TECNOLOGIA E MEDIACAO | V.18 N. 12015

140



resultado dessas transformacodes, ja ndo nos construimos prioritariamente em torno
daquele nucleo considerado interior, oculto e misterioso, embora mais verdadeiro e
sélido que tudo o que os demais podem enxergar. Em vez disso, a definicdo de quem
é cada um parece emergir, cada vez mais, do que se vé. Essa categoria inclui ndo sé o
aspecto fisico e tudo aquilo que costumava ser considerado “vas aparéncias” diante da
contundéncia da “beleza interior”, mas também os préprios atos que se expdem ao o-
Ihar alheio. Em suma: nao apenas a cobicada imagem de si que cada sujeito consegue
projetar, mas também a performance da prépria vida. Por isso, considerando a cres-
cente importancia dessa visibilidade na construcao do eu e no compartilhamento do
gue se é, ndo surpreende que nos Ultimos anos tenham proliferado as vitrines midiati-
cas e artisticas destinadas a canalizar tais demandas.

Em suma: ndo é por acaso que justamente agora se popularizaram tao intensamente
as redes sociais da internet, por exemplo, com seus milhdes de perfis em perpétua
exposicao. Essa infinidade de imagens e pequenos relatos pessoais que circulam pelas
telas do mundo tém muito sentido neste contexto, assim como os reality-shows e os
programas de fofocas da televisao, bem como as cameras digitais que permitem foto-
grafar ou filmar todos os instantes da vida cotidiana e mostra-los de imediato seguin-
do as convencoes estéticas do espetaculo. E, em particular, os telefones portateis ad-
jetivados como “inteligentes” ou smartphones, que nao existiam ha uma década mas
agora nao podemos viver sem eles, entre outros motivos porque “democratizaram” as
condicdes para que todos possamos operar nessa sintonia, o tempo todo e em qual-
quer lugar.

Enquanto esse novo instrumental se expande a grande velocidade, porém, percebe-
mos que entra em declive outro conjunto de ferramentas e caracteristicas ou habili-
dades que prosperaram em épocas passadas. Para ilustrar esse processo, basta evocar
algumas das tecnologias que integravam o menu basico do antiquado homo psyco-
logicus, ou seja, daquele personagem que protagonizou os séculos XIX e XX. Desde o
caderninho do diario intimo e as epistolas com seus sobres lacrados, até as plumas e
os tinteiros, por exemplo, inclusive o aloum de fotos ou a caixinha cheia de lembran-
cas plasmadas em papel. Em sintese, todas essas materialidades que hoje exalam ares
de outros tempos, assim como o decoro que envolvia a intimidade naquele contexto
histérico ja longinquo e os modos de se construir como sujeitos usando esses artefa-
tos. Tudo isso parece estar, atualmente, em franca decadéncia.

Assim, ao observar o fendOmeno a partir deste angulo, considerando essa substituicao
de um instrumental técnico por outro — em particular, das ferramentas que se usam
para edificar a propria subjetividade e para se comunicar com os demais -, nao pa-
rece tao estranho que o espagco doméstico tenha subido ao palco e que, nesse estado
de alta exposicao, busque atrair o maior numero de olhares possiveis. Nesse sentido,
tanto o campo artistico como os meios de comunicacao em general - e a internet e as
redes sociais em particular — constituem territérios de experimentagao: uma paisagem
que nao so é imensa e cheia de diversidade, mas que além disso parece mudar e se
expandir sem cessar. Por isso, as vezes temos a impressao de estarmos caminhando
sobre arenas movedicas, de modo que teorizar sobre o assunto resulta arriscado. Con-
tudo, embora assumindo essas limitacoes e perigos, nao ha duvidas de algo: os jovens
do século XXI tém se tornado especialistas nesses ensaios, particularmente os artistas
mais sintonizados com os vaivens do mundo globalizado, que costumam se apropriar
desses mesmos recursos técnicos para tentar pensar o que esta acontecendo e co-
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laborar, de algum modo, com seu préprio aporte ao debate social.

Em muitos casos, esse tipo de pecas artisticas circulam nos limites da legalidade, pois
sondam o desajuste que se gerou entre a moral e a lei no que se refere as novas prati-
cas; e, em particular,aos modos com que nelas se reformula a relagao publico-privado.
Um desses casos é a obra The others (Os outros), de Eva e Franco Mattes, um casal
italiano baseado em Nova lorque. Trata-se de um video composto de dez mil fotos
gue os artistas “roubaram” de computadores pessoais a0 acaso, sem o conhecimento
de seus proprietarios, em 2011. Apesar do estatuto polémico desse gesto, eles alegam
gue a obtencao das imagens “nao sup6s um ato de pirataria ou delito algum, mas foi
aproveitada uma falha técnica do software que permite ter acesso a equipamentos
do mundo inteiro”. No entanto, os proprios artistas e seus curadores esclarecem que
o projeto explora intencionadamente certos vacuos legais e éticos, pois a intencdo é
“testar os limites do publico e do privado, assim como a distribuicao e a percepcao
das imagens pessoais”. De fato, as fotografias que compdem esta peca sao do tipo
gue mais abunda nas redes sociais da internet, configurando um leque que vai do
provocativo até o banal. Ao se apropriar delas sem ter sequer o conhecimento de seus
autores e protagonistas, porém, e ao optar por exibi-las no espaco aberto do museu
ou das galerias, os artistas “convertem o espectador num cimplice voyeurista e ques-
tionam como o meio digital redefine as no¢des de privacidade, ética e propriedade”
(Vicente, 2014).

Outro exemplo é a instalagao intitulada Wanna Play? Love in Times of Grindr (Vocé
quer brincar? O amor em tempos de Grindr), do artista holandés Dries Verhoeven, ex-
posta em outubro de 2014 em Berlim. Para isso, o artista recorreu ao aplicativo Grindr,
na época com cinco milhdes de usuarios em todo o mundo, destinado a facilitar en-
contros entre homens homossexuais por meio da geolocalizacao via “telefones inteli-
gentes”. Verhoeven resolveu expor, em telas gigantes instaladas no espaco publico
das ruas, alguns dos dialogos (supostamente privados) que ele préprio mantinha em
tempo real com diversos membros dessa rede, usando cinco celulares de modo si-
multaneo. “Durante quinze dias, minha vida tera lugar unicamente online”, explicou o
artista antes de entrar em ac¢do. “Vou contatar homens da vizinhanca e tentarei incita-
los a satisfazer as minhas necessidades nao sexuais’, continuava a explicagao, “vou
jogar xadrez com eles, tomar café de manha, cozinhar, cortar as unhas”. A intencao
dessa proposta era, ainda segundo o mesmo autor, montar uma espécie de “labo-
ratério de pesquisas com o fim de estudar o modo com que a internet pode servir de
novo ponto de encontro’, interrogando particularmente o que acontece com a “sin-
ceridade” nessas arenas. No entanto, o fato de ndo ter pedido permissao nem avisar
seus interlocutores foi mal-visto por muitos, que o consideraram um abuso. Assim,
acusado de “violacao digital”, o artista foi excluido da rede Grindrpor“invasao da vida
privada” e, cinco dias apds o inicio da experiéncia, viu-se obrigado a suspender a per-
formance, que contava com o apdéio da Embaixada da Holanda na Alemanha e de um
prestigiado centro cultural local (Ottavi, 2014).

Alguns anos antes do auge desse tipo de dispositivos que hoje conhecemos como
“midias sociais”, a artista japonesa Shizuka Yokomizo deu a conhecer a sua famosa
série Stranger (Desconhecido), um trabalho considerado pioneiro na tematizacao das
mutacdes que ja estavam deslocando as fronteiras entre o espaco publico e o do-
méstico. Trata-se de retratos de pessoas que se expunham nas janelas de seus lares
para as lentes da fotégrafa, que se encontrava na rua ao disparar a camera. As imagens
foram realizadas entre 1998 e 2000, respondendo a convocacao realizada por meio
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de cartas escritas a mao e deslizadas sob as portas das casas habitadas por sujeitos
desconhecidos. Uma década depois, ja em pleno sucesso desses canais digitais para
a construcao da subjetividade e para a sociabilidade, Christopher Baker apresentou
sua peca intitulada Hello World! or How I learned to stop listening and love the noise
(Old Mundo! ou Como eu aprendi a parar de escutar e amar o barulho), na qual redne
mais de cinco mil video-didrios extraidos de internet. “Cada video da instalacao con-
siste num individuo sozinho que fala com franqueza para uma potencialmente mas-
siva audiéncia imaginaria”, explica o texto do catalogo de uma das mostras em que a
instalacao foi exposta, em 2014 na Espanha, “desde um espaco privado, intimo, como
uma cozinha ou um dormitério” (Vicente, 2014). Uma vez deslocados para o espaco
publico do museu, o visitante pode escolher algum dos depoimentos para ouvir com
atencao ou, entao, mergulhar na multidao de vozes que falam de si ao mesmo tempo.

Enfim, os exemplos sao inumeros e nao cessam de se multiplicar. Contudo, o que
interessa destacar aqui é que todas as pecas artisticas criadas a partir dessas inqui-
etagdes, com sua inabordavel diversidade, somam-se a intensa experimentacao que
atualmente acontece nesse campo. Afinal, tanto seus autores como seus interlocu-
tores ou espectadores se vém interpelados pelas fortes e esquivas transformagdes em
andamento. Todos estamos envolvidos nesses processos histéricos, como fruto dos
quais -- e, também, contribuindo para causa-los -- geram-se formas subjetivas cada
vez mais distantes daquele paradigma moderno do homo psychologicus. Ou seja, no-
vamente: desse modelo de subjetividade tipico da modernidade industrial e que, em
ultima instancia, foi responsavel por inventar a prépria ideia de intimidade, além de
leva-la até sua exasperacao, talvez inclusive até seu esgotamento prévio a presente
reformulacao.

Nao é dificil identificar algumas caracteristicas desse tipo de sujeito em nossos ances-
trais menos remotos: pais e maes, avos e avos, além de uma infinidade de referentes
literarios e cinematograficos, inclusive alguns atributos que nés mesmos ostentava-
mos num passado nem tao distante assim, mas que ultimamente tem caido em desu-
so. Ndo faz muito tempo, de fato, que os segredos intimos costumavam ser cultivados
exclusivamente no siléncio e na solidao daqueles ambientes que s6 podem ser imagi-
nados como anteriores a popularizacao das redes informaticas. Entre os métodos
mais usuais para realizar essas tarefas, recorria-se a leitura e a escrita, por exemplo, ou
entao a mera introspeccao, embora quase sempre isso se fizesse com a ajuda de fer-
ramentas analégicas como o lapis e o papel, as cartas e o livro impresso. Desse modo,
refugiados em sua intimidade, esses seres de um passado mais ou menos recente
construiam cotidianamente sua subjetividade em torno a um eixo situado “dentro” de
si mesmos, como um tesouro pessoal e privado que estava firmemente afincado na
propria interioridade. Em termos do sociélogo estadunidense David Riesman (1995),
trata-se de um tipo de carater social “introdirigido”, cuja vigéncia histérica coincidiu
com a modernizagcao do mundo.

Assim como nao é tao trabalhoso evocar hoje em dia essas imagens um tanto em-
poeiradas, tampouco custa muito contrastar os modelos de subjetividade que agora
estdao mais em voga com esse tipo “interiorizado” que brilhou no século XIX e durante
a primeira metade do XX, e que agora estariamos abandonando como a culminacao
de um processo que vem se acentuando vertiginosamente nas ultimas décadas. Para
reforcar este movimento genealdgico do pensamento, inclusive, seria possivel aludir
a outros padroes de subjetividade que se distanciam ainda mais das configuragdes
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atuais e que, por isso mesmo, podem servir para detectar outros indicios significativos
das transformacdes histéricas aqui em foco. Um exemplo seria 0 “homem publico” que
teve seu auge nas principais capitais européias no final do século XVIII e foi analisado
pelo sociodlogo estadunidense Richard Sennett (1989) em seu célebre livro O declinio
do homem publico, como uma figura que encarnava aquele ideal iluminista ainda nao
seduzido pelos abismos da interioridade oitocentista.

O homo psychologicus, porém, dotado de um carater “introdirigido’, esta bem mais
proximo de nés do que o homem publico da época classica. E isso ndao sé cronologica-
mente, mas também porque -- além dos ingredientes racionalistas e universalistas de-
fendidos pela llustracao -- essa configuracao subjetiva mais recente incorporou varios
elementos provenientes da contestacao romantica que foi se desdobrando naquela
mesma época, como uma reagao diante dos avanc¢os mais totalitarios da razao instru-
mental. Nesse conjunto de novidades daquele momento, cabe ressaltar as demandas
de autenticidade e singularidade do eu, por exemplo, além de certa irracionalidade
que seria constitutiva da condicao humana, plasmada em conceptos como o do “in-
consciente” freudiano. Ou seja, todos valores muito arraigados na ideia moderna de
uma interioridade secularizada (Taylor, 1997). E tudo isso ajudou a nutrir também a
tao prezada nocdo de intimidade, cujo teatro de operacdes privilegiado foi, sem duavi-
da alguma, o espaco doméstico protegido pelas sdlidas paredes da privacidade.

Em contraste com essas vertentes que ainda nos constituem, mas que ja vao ficando
antiquadas, hoje se assentam outras crencas e valores, em torno aos quais florescem
novos modos de ser e estar no mundo. O recém-citado David Riesman (1995) foi um
dos primeiros em detectar e tentar mapear essa transformacao no “carater social’,
para a qual cunhou a expressao “personalidades alterdirigidas” ou orientadas para “os
outros”. Essas novidades sao muito complexas e nao estao isentas de contradicdes,
mas de um modo geral elas respondem as demandas e pressdes de nossa época, que
também pode ser definida como uma “sociedade do espetaculo’, seqguindo a céle-
bre problematizacao de Guy Debord (2000). Por tais motivos, cabe deduzir que as
novas construgdes subjetivas sao mais “Uteis” na contemporaneidade - recorrendo
aqui ao vocabuldrio de um dos filésofos franceses antes mencionados, Michel Fou-
cault. Lancando mao de sua densa teorizagao para coloca-la em sintonia com a atuali-
dade, poderiamos dizer que os corpos que se configuram atualmente, afinados com
as transformacdes histéricas aqui comentadas, sao mais “d6ceis e Uteis” para operar
neste mundo e para fazé-lo funcionar com eficécia. Trata-se de subjetividades mais a-
dequadas as formas de vida contemporaneas; ou seja, modos de ser mais compativeis
com a nossa sociedade e com as suas peculiares demandas nos diversos planos que
demarcam as existéncias individuais: econdmico, politico, social, cultural, afetivo, es-
tético e moral.

Assim, notamos que em lugar daquela subjetividade interiorizada que foi hegemoni-
ca até pouco tempo atras, agora se desenvolvem formas que poderiamos chamar “ex-
teriorizadas” de ser e estar no mundo. No entanto, esse termo provavelmente nao seja
0 mais apropriado para nomear o novo fendmeno, ja que supde um interior que se
exterioriza, algo que nado parece ser o caso nestas novas manifestagdes. Em vez disso,
0 que esta ocorrendo seria uma dissolucao das velhas dicotomias que opunham es-
séncia e aparéncia, assim como um deslocamento dos antigos eixos e fronteiras. O
mais significativo dessa mutacdo é que as novas subjetividades nao se constroem a
partir de um cerne considerado interior e profundo, oculto e impalpdvel, mas elas se
realizam no campo do visivel: performam suas existéncias na visibilidade. Sao modos
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de ser e estar no mundo capazes de exibir o que sdao na superficie da pele ou das telas,
com a valiosa ajuda dos novos recursos audiovisuais e interativos.

Cada vez mais, portanto, a “verdade” sobre o que é cada individuo abandona essa es-
séncia interior, sigilosa e intima da subjetividade, e passa a se exibir. Se o alvo desse
mostrar-se é sempre o olhar alheio, ele tem como cenério prioritario o préprio corpo:
0s gestos, a roupa, o aspecto fisico, o estilo visual de cada um. Tudo isso agora parece
delatar quem se é de um modo muito mais certeiro do que qualquer alusao a uma
interioridade etérea e invisivel. Por tal motivo, em vez das sondagens introspectivas
que os diarios intimos ou as cartas e o album de fotos familiar alimentavam - ou, por
que nao, o psicanalise e a confissao intimista, enfim, todas essas técnicas modernas
que se usavam para construir a subjetividade —, em vez desse tipo de olhar para “den-
tro”, portanto, agora se estimula de maneira crescente uma espetacularizacao do eu
(Sibilia, 2008).

Incita-se uma constante estilizacdo de si mesmo como um personagem visivel e
atraente: uma montagem inspirada nos moldes midiaticos, que seja capaz de con-
quistar uma audiéncia disposta a aplaudir e “curtir” o que somos, porque se trata de
alguém que precisa se exibir para confirmar que existe e que é digno de atencao.
Dai a proliferacao de ferramenta disponiveis para consumar essa ambicao tdao tenaz
hoje em dia: a pressao para modelar a prépria subjetividade no campo do visivel.
Criam-se, assim, modos de ser e estar no mundo tao desprovidos das velhas crencas
na interioridade individual como de boa parte dos valores antes associados a nogao
de intimidade. E claro que aquela esséncia interiorizada do século XIX também era
uma invengao, com suas proprias premissas e ambicdes, suas contradicoes e suas
utilidades historicas, suas refinadas delicias e seus enormes pesares. Contudo, e para
além da sua 6bvia condicao cultural, algo parece digno de destaque: era uma criagao
bem diferente deste novo invento que se desenvolve hoje em dia. Se esse espaco
hospedado “dentro” de cada um vai perdendo densidade, isso ocorre porque nao é
mais necessario hospedar ai a esséncia do que somos.

Para concluir este breve périplo, cabe lancar ao ar uma questao final, que necessaria-
mente permanecerd em aberto para continuar se desdobrando: o que é ser alguém
hoje em dia e o que era ser alguém ha um século atras, quando a ideia de intimi-
dade fulgurava com todo seu esplendor? Parece ébvio que aquele antiquado “quarto
préprio”, o lugar mais acolhedor do espaco doméstico, ainda permanece como um
ideal bastante desejado. Entretanto, a mudanca pode ser sutil, mas é importante: a-
gora ele estd todo esburacado. Os outros tém acesso a esse comodo supostamente
privado, apesar das blindagens e de todos os demais controles eletrénicos, e embora
os lares tenham redobrado a espessura de suas muralhas diante do crescente temor
ao“inseguro” espaco publico. Ao que parece, portanto, ainda haveria certa intimidade
bem protegida na privacidade doméstica. Contudo, a solidez dessas paredes tecnica-
mente reforcadas se deixa infiltrar por uma quantidade inaudita de olhares tecnica-
mente mediados ou midiatizados, que atravessam os muros gragas a esses cobicados
sinais de rede aos quais sempre buscamos nos conectar com diversos graus de ansie-
dade e desesperacao.

E provavel que tudo isto componha uma fase mais refinada daquilo que Guy Debord
(2000) entrevira ja faz meio século e que ja foi mencionado nestas paginas: a “socie-
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dade do espetaculo”. Em plena agitacao das rebelides contra-culturais, esse autor no-
tou que estava sendo engendrada uma nova configuracdo sociocultural, politica e
econOmica, em cujo seio se desenvolveriam relagdes pessoais mediadas por imagens.
A referéncia pode até soar um pouco anacrénica, pois quase nada do que este ensaio
analisa teria sido imaginavel no longinquo ano de 1967 em que Debord assinara tanto
o seu célebre livro como um filme homoénimo. Porém, o que sugerimos é que hoje
estaria se consumando uma versao ainda mais intensa desse azedo vaticinio vislum-
brado em meio as euforias das revoltas juvenis. Com ingredientes imprevistos, sem
duvida, mas é inevitavel associar o que acontece agora aquilo que esse autor e ativista
francés intuira, com furioso desdém, numa época em que recursos técnicos como a
internet, as redes sociais e os telefones portateis nao habitavam sequer os relatos de
ficcao cientifica, mas as iniciativas artisticas que dispararam estas reflexdes comeca-
vam a ensaiar seus primeiros passos para tentar colocar o conflito em cena.
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