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om uma trajetéria de mais de vinte anos de carreira, Cldudia Giannetti se tor-

nou uma importante referéncia internacional do pensamento sobre arte con-

temporanea. Nascida em Belo Horizonte, Giannetti tem se destacado por sua
atuacao como curadora, tedrica e professora, e como diretora de reconhecidas in-
stituicOes européias, tais como: a Associacao de Cultura Contemporanea LAngelot,
de Barcelona, o primeiro espa¢o na Espanha especializado em media art; o MECAD\
Media Center de Arte e Design, de Barcelona, que foi uma das instituicdes espanholas
mais representativas dedicada a arte contemporanea e novas tecnologias; o Canari-
asmediafest - Festival Internacional de Artes e Cultura Digitais de Gran Canaria, em
Las Palmas; o Férum Eugénio de Almeida, em Evora, Portugal; e a Edith-Russ-Haus for
Media Art, em Oldenburg, Alemanha. Sua sélida trajetéria académica assegurou-lhe
uma presenca ativa em importantes universidades de diferentes paises europeus nos
ultimos vinte anos. Com formacao interdisciplinar, estudou musica, administracao e
histéria da arte, drea em que se doutorou na Universidade de Barcelona. Especializada
em arte contemporanea, estética, media art, e na relacao entre arte, ciéncia e tecno-
logia, ja publicou sobre estas tematicas 13 livros e mais de 150 ensaios em revistas
cientificas e catalogos. Em Estética Digital. Sintopia da arte, a ciéncia e a tecnologia
(C/arte, 2006), Giannetti faz um rigoroso exame das bases filoséficas e estéticas que
orientam a producao artistica e buscam didlogos com a ciéncia e a tecnologia. A pre-
cisdo de suas bases tedrico-metodoldgicas e o vigor de suas analises fizeram deste
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livro uma obra de referéncia para compreender a arte contemporanea tanto em seu
processo de constituicao quanto em seus possiveis desdobramentos futuros.

Meu forte interesse pela musica - que estudei mais de dez anos
-, as artes, pelo cinema e, em geral, o audiovisual se manifestou muito cedo. Por outro
lado, durante meu periodo universitario, me interessei especialmente pela filosofia da
ciéncia. Autores como Thomas Kuhn ou Paul Feyerabend - e sua idéia da ciéncia como
arte - tiverem, sem duvida, uma influéncia importante nessa formacao de base. Esta-
belecer pontes de cruzamento entre todas essas areas passou a ser uma das questoes
gue mais me motivavam. Quando comecei a estudar histéria da arte constatei, para
minha surpresa, que tal transdisciplinariedade nao era fomentada do ponto de vista
académico. Existia (e, segundo parece, continua existindo) um desencontro impor-
tante entre aquilo que se estudava na universidade e a realidade do nosso contexto
da arte contemporanea e das suas teorias. Acho que meu espirito sempre inquieto
e investigador me levou a pesquisar justamente essa intersecgao, um campo tao ex-
traordinario como vasto.

Apesar da media art contar com uma histéria de mais de sessenta
anos (além dos seus antecedentes dos inicios do século XX), em alguns circulos do
meio artistico ainda é considerada uma “tendéncia” aparte. Media art nem é tendén-
cia nem corrente; faz parte da producao artistica contemporanea. Se antes os museus
tinham certa reticéncia em exibir este tipo de obras, hoje nao se pode conceber um
museu de arte contemporanea que ndao tenha em sua cole¢do pecas de media art.

Alguns autores defendem a idéia da instauracao da era pés-midia. Aqui nao é o lugar
para abrir um debate sobre a adequacdao ou nao do termo. No entanto, tém razao
guando apontam para o fato do processo de experimentacdo artistica ja nao utilizar
0s meios ou as tecnologias como instrumentos de legitimacdo. Os artistas se afasta-
ram da necessidade de buscar e justificar as idiossincrasias de cada meio. Por outro
lado, é inegavel que o impacto das midias é universal e transversal. Isso significa que,
no contexto atual, tantos os meios analdgicos, incluindo a pintura ou a escultura,
guanto os meios técnicos e as midias digitais e telematicas — da fotografia até Internet
- intercambiam processos uns com os outros e se influenciam mutuamente.

A forma de acessar a arte também esta mudando os habitos sécio-culturais do espe-
ctador. Com Internet, o usuario tanto pode ter acesso as obras desde sua prépria casa,
como “visitar” museus ou galerias virtuais com um simples toque na tela do disposi-
tivo. O sonho de visionarios como Waldemar Cordeiro, que pensava numa conexao
global como forma de solucionar o problema da limitacao do acesso do publico a arte,
ja é hoje uma realidade com os sistemas de distribuicdo telematica.
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Esse risco de cair na mera ilustracdao ou na demonstragao de peri-
cia técnica é real e, infelizmente, ocorre com mais freqiiéncia do que pensamos. Mas
também é certo que estd bastante superada a fascinacao pelos chamados, na época,
new media, como ocorreu sobretudo na década de 1990. Naquela época, por exem-
plo, tudo o que se considerava interativo era praticamente sindbnimo de qualidade,
embora a grande maioria do que era batizado como tal nao passava de mero fake. No
entanto, para dizer a verdade, isso me preocupa menos, porque a presenca, ao longo
do tempo, deste tipo de obras é transitdria. A prova disso é que artistas que despon-
taram na década de 1990 com enorme for¢a, hoje em dia ja cairam no esquecimento.
O que mais me inquieta, no entanto, é a crescente incapacidade de muitos artistas
de manterem a “distancia” critica necessaria entre o sujeito e as midias (tecnologias e
seus “programas” incluidos).

A postura de resisténcia assume cada vez mais importancia. E
qguando falo de resisténcia, penso no sentido dado ao termo por Edward Said, am-
plamente vinculado com a independéncia intelectual. E um debate de longas datas.
Vilém Flusser ja falava nesse “pacto com o diabo” ao mencionar a relagao conivente
dos artistas com os aparelhos. E claro que ele usava o conceito de apparatus no seu
sentido mais amplo, ndo sé vinculado as tecnologias ou midias. Os artistas pensam
que produzem arte com raiz social, que usam estrategicamente as tecnologias a favor
da sociedade ou que se comprometem politicamente, e que isso ajudard a mudar o
mundo. Se fala de pés-ideologia e, no entanto, se cai na verborragia pseudo-romanti-
ca. A arte que se reduz a boa-intencao corre sérios riscos de estetizacao da politica, de
cair no pastiche pedagdgico (que é a mesma coisa que a parodia vazia) ou de equipa-
rar criacdo artistica com gestao da arte.

Continua sendo essencial a pergunta sobre as “circunstancias” que definem a mani-
festacao da liberdade e que levam a varios pensadores a questionar os espagos para a
liberdade. Uma reflexdo sobre o lugar do artista hoje deve situar o problema da liber-
dade em relagdao aos seus espagos e suas praticas. A arte da “negociagao’, por exem-
plo, é uma praxis cada vez mais comum: na ansia expositiva e arrivista, artistas ace-
dem a adaptar sua obra, sua estética ou sua intencao as exigéncias ou aos discursos de
curadores, diretores de museus, bienais e festivais, criticos ou colecionadores. O com-
promisso é assumido a favor do funcionamento ciclico do sistema. Os escandalos em
torno de posturas (ou imposturas) pretendidamente transgressoras ou politicamente
incorretas também fazem parte deste sistema mercantil, que termina por equipara-
las com a identidade “corporativa” da marca de um artista e por instrumentaliza-las.
O artista deve nao sé ser consciente, cada vez mais, da “caixa preta” e da sua “pro-
gramacao” (no sentido flusseriano), mas também buscar as formas e estratégias para
penetrar no seu interior e torna-lo manifesto. S6 o gesto de virar a mascara pode ser
realmente transgressor, ao contrario do gesto de colocar mais uma mascara sobre as
tantas mascaras que nossa realidade ja tem.
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Se antes se falava, na linha macluhaniana, das préteses técnicas
como forma de expansao das capacidades fisicas e de comunicacdao humanas, agora
constatamos um processo de transplantacao, ja que esta desaparecendo a distancia
material entre o bioldgico e o tecnolégico. O nexo que progressivamente se vai es-
tabelecendo entre pessoas e mdaquinas (maquinas entendidas aqui no seu sentido
amplo, desde o computador até as redes telematica) estd gerando uma transferéncia
de parte dos afazeres humanos a tecnologia. Estamos assumindo a técnica como as-
sumimos a linguagem: como parte intrinseca do nosso ser, que nos permite estar,
existir e comunicar no mundo. Isso significa um processo de internalizacao biolégica
e cultural das maquinas.

O melhor exemplo é o incremento desmesurado da quantidade e da velocidade de
geracao de imagens técnicas que circulam pelos canais de comunicacdo, caracte-
ristico da emergéncia do fendbmeno visual. Uma das principais caracteristicas do visu-
al consiste na sua automediatizacao, portanto, a réplica tem um efeito multiplicador,
é inesgotavel. Vocé me pergunta sobre as consequéncias disso para o contexto da
producao artistica. Mesmo quando se tenta vestir o disfarce da critica ao sistema, é i-
negavel o forte impacto que este fendmeno exerce sobre boa parte da criagao artistica
audiovisual e fotografica atual, e inclusive nas praticas pictoéricas e escultéricas. Tanto
a fragilidade dos contetidos como a complacéncia das estética podem acabar se colo-
cando ao servi¢co de um novo tipo de discurso marcado pela superficialidade. O atual
declive da pratica de observar com atencao e explorar significados esta estreitamente
vinculado a crescente tendéncia a potenciar a acao. O estar no visual assume, assim,
uma dupla conotacdo: a nogao de viver na imagem; e o propésito de participar na
imagem. Note-se que ambas conotacdes tém vinculos estreitos com a agao.

Sem duvida vocé tem razao. Sao questdes muito mais complexas
do que parece a primeira vista. Também considero que nao é um fendmeno brasileiro;
acontece na maior parte dos paises que possui uma producdo artistica importante,
mas que continua na posicao de “periferia” em relacao aos centros de “poder” do cam-
po da arte. Desde os inicios de 2000 venho pesquisando sobre a relacao entre globa-
lizacdo e media art, e de que forma as tecnologias promovem ou nao uma universa-
lizacdo das linguagens. Por um lado, esta o conceito de mundialidade de Glissant, que
aponta nao s6 as mesticagens culturais, mas sobretudo as culturas de mesticagem,
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gue sao imprevisiveis e cadticas, em oposicao a uniformizacao da cultura globalizada. m

Por outro lado, venho constatando que se estdao produzindo dois processos inter-re-
lacionados: o da globalizacao do tipo de producao artistica vinculada as tecnologias;
e outro de mundializacao do imaginario e das estéticas. O primeiro produz um efeito
de progressiva homogeneizacao de tendéncias compartidas globalmente, enquanto
gue o segundo se bifurca em duas estratégias: a de resisténcia, portanto a regiona-
lizacdo do imaginario (do Weltanschauung ao Lokalanschauung). Quer dizer, se busca
aquilo que particulariza o local. No caso do Brasil, seria quase como um reviver, com
matizes, da antropofagia modernista.

A segunda tendéncia, mais complacente, é a de integracdo nesse processo de mundi-
alizacao do imaginario, que pode se dar inclusive de forma inconsciente. No contexto
especifico da media art no Brasil, essa sequnda tendéncia estética parece prevalecer,
tendo em vista que o trabalho com a linguagem visual ou audiovisual ja tem, por si s6,
um efeito mundializador. No entanto, é uma estética hibrida, que muitas vezes integra
guestdes contextuais locais do ponto de vista do conceito, e também uma poética
diferenciada.

O impacto é grande, sem duvida. E notéria a falta de uma institu-
icao referente e de peso nesse campo nao sé no Brasil, mas em toda a América Latina.
Alguns centros que comecaram a se despontar (como em Sao Paulo ou Buenos Aires),
ja fecharam, como vocé bem diz. E provavelmente um dos motivos foi a falta de estra-
tégias especificas para acompanhar a mudanca de mentalidade que eu comentei ao
principio: media art ndo é uma tendéncia. Quando tratada como tal, qualquer moda
tende a se esgotar (é inerente a sua logica). Outro problema freqliente deste tipo de
instituicbes é nao priorizar o trabalho em rede. Nado se trata s6 de importar projetos
- 0 que, com dinheiro, é relativamente facil -, mas também de exportar, o que s6 se
consegue produzindo (ou apoiando a producao) e trabalhando em rede. Uma nova
configuragdo desse cenario passaria por mudar completamente as estratégias de tra-
balho e os enfoque destas instituicdes. Para isso é necessario, nao sé financiamento,
mas muita experiéncia, um foco claro e excelentes iniciativas.

Somos parte desse enorme ecossistema e todas as maquinas e
ferramentas que produzimos, acabam se integrando e estabelecendo relagbes de in-
terdependéncia. Estamos imersos numa época na qual, mais do que nunca, as tec-
nologias e seus gadgets sao assimilados sem resisténcia e estao sendo infiltrados na
vida cotidiana das pessoas a nivel mundial; na qual o efeito “biombo” dos dispositivos
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e suas interfaces transparentes sao considerados ja parte da “légica” do sistema, sem
que este seja questionado como uma forma de mediacao atrofiada e controlada; na
qual a interface para o mundo ja nao se articula como ponte, sendao como barreira
entre o ser humano e a realidade.

Num mundo que divaga entre o poder da representacdo — que eu costumo chamar de
conhecimento pitoresco - e a convencao, a domesticagao, o consenso, a submissao,
a acao burocratica, a pratica hegemonica e o controle consentido da informacao, é
necessario, mais do que nunca, desenvolver vias alternativas de pensamento. Expan-
dir as fronteiras da consciéncia é tdo vital como preservar nosso meio ambiente. Na
verdade, uma coisa esta vinculada a outra. A idéia da chamada “arte comprometida”,
“arte politica”, “relacional” ou qualquer outra designacao de moda nao tem nenhuma
transcendéncia se os objetos que produz continuam sendo oferecidos numa bandeja
de prata, que, ao ressalta-la, a isola do seu contexto. A expressao “entregar de bandeja”
nao é casual. Nesse territério movedico, os artistas desempenham, hoje e sempre, um
papel fundamental. Sdo eles que podem conseguir abrir vias criativas de dissenso
e heterogeneidade, que permitam adentrar no nucleo da “caixa preta” (como dizia
antes) e, sem hipocrisia e sem pretensao, dar visibilidade a l6gica do sistema. Samuel
Beckett contava que certo episodio revelador na sua vida, Ihe fez entender que tinha
que deixar de descrever o mundo (a superficie do visivel) e virar-se para seu interior.
Encontrou a via para penetrar na caixa preta, e ninguém poe em duvida o quao poder-
osa foi sua escritura a partir dai.

www.pos.eco.ufrj.br

&

ARTE, TECNOLOGIA E MEDIAGAO | V.18 |N.1 /2015

166



