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RESUMO

A partir das acdes e negociagdes presentes na instalagdo de uma cena de musica
amplificada, busco apreender o que se entende por “musicas do mundo” ou “world
music” em festivais da Europa. Abordo a globalizacdo como um fenémeno situado a
partir da etnografia da circulagdo do grupo Siba e a Fuloresta por dois festivais
europeus. Discuto o palco como lugar de legitimacao de praticas culturais diversas
como “musica” e as representac¢des construidas nas relacdes entre programadores,
artistas e publico em torno da ideia de “diversidade”, investigando especialmente a
fabricacdo de imaginarios de Brasil nesse circuito.
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RESUME

La recherche que je mene dans cet article sur les actions et négociations présentes
dans l'installation d'une scene de musique amplifiée cherche a appréhender ce que
I'on entend par « musiques du monde » ou « world music » dans les festivals en
Europe. J'aborde la mondialisation comme un phénomeéne situé a partir de
I'ethnographie de la circulation du groupe Siba et Fuloresta par deux festivals
européens. Je discute le role la scene comme lieu de légitimation de diverses
pratiques culturelles comme « musique » et les représentations construites dans
les relations entre programmeurs, artistes et public autour de 1'idée de "diversité",
explorant notamment la fabrication d’'un imaginaire de Brésil dans ce circuit.
MOTS-CLES: ethnographie, musique brésilienne, world music, mondialisation.

ABSTRACT

The research presented in this article about the actions and negotiations present in
the installation of an amplified music scene seeks to apprehend what is meant by
“musiques du monde” or “world music” at festivals in Europe. I approach
globalization as a situated phenomenon based on the ethnography of the
circulation of the group Siba and Fuloresta by two European festivals. I discuss the
stage as a place to legitimize diverse cultural practices such as "music" and the
representations built in the relations between programmers, artists and the public
around the idea of "diversity", investigating especially the fabrication of Brazil's
imaginary in this circuit.

Keywords: ethnography, Brazilian music, world music; globalization.

Pois o que define o mundo contemporaneo é a circulagio,
bem mais que as estruturas e as organizacoes estaveis.
(ABELES, 2012, p. 40)

A pesquisa que conduzo neste artigo sobre as a¢des e as negociacdes
presentes na instalacdo de uma cena de musica amplificada busca apreender o que
se entende habitualmente por “musicas do mundo” ou world music nos festivais da
Europa. Para Talia Bachir-Loopuyt, “as musicas do mundo nao seriam mais que
uma simples ‘gaveta’, uma ‘caixa’, um continente cujo conteddo é indefinivel, um
nonsense desconectado da experiéncia sensivel da musica” e “importa menos
definir o que sdo as musicas do mundo do que se perguntar o que se faz com elas e

por qué” (Bachir-Loopuyt, 2008, p. 12)1. Cada festival tem seu rétulo, mas world

1 Todas as tradugdes citadas neste artigo sdo de minha autoria.
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music sera aqui priorizada como categoria analitica na medida em que remete

diretamente a globalizacdo musical. Abordarei a globalizagdo como um fend6meno
situado (Marcus, 2010; Abéles, 2012) a partir da etnografia da circulacao do grupo
Siba e a Fuloresta por dois festivais europeus.

Em 2008, a turné do conjunto Siba e a Fuloresta me havia levado ao festival
Paléo, em Nyon, na Suica. Nesse festival, o palco é cercado por uma “aldeia” que
merece por si sO uma descricdo completa. A circulagdo do grupo nos mergulha
entdo numa pesquisa sobre os diversos critérios e representagdes que contribuem
para a existéncia da world music como uma categoria para além do palco. A cena se
amplia para compor uma rede de praticas e de arranjos que criam um espac¢o do
festival dedicado ao Brasil, chamado “Aldeia do Mundo: cor Brasil”, que
descreverei a medida do meu percurso etnografico no enorme territorio ocupado
pelo festival Paléo.

Ja no festival Uma Casa Portuguesa focalizaremos a passagem de som,
considerando-a como um rito de construcdo da cena de musica amplificada que, no
caso que nos interessa, configura-se igualmente como passagem da “brincadeira de
rua” do nordeste brasileiro a world music. Segundo Martine Segalen (1998), os
ritos, na sociedade moderna, revestem-se de formas tdo diferentes que eles podem
se produzir em lugares totalmente diversos e variados: “Uma das caracteristicas
principais do rito é sua plasticidade, sua capacidade de ser polissémico; de
adaptar-se as mudancas sociais” (Segalen, 1998, p. 5). Eles conservam uma funcao
de memdria, de comunicacdo, de gestdo das rela¢des sociais e de definicdo da
identidade. Neste artigo procuro investigar o “rito” das apresenta¢des musicais em
festivais de world music - da passagem de som ao show - também para entender

como se configuram as representacdes de Brasil nesse contexto.

Casa da Musica: etnografia da passagem de som

Cidade do Porto, Portugal, julho de 2009. O conjunto Siba e a Fuloresta,
de Pernambuco, é um dos convidados do festival Uma Casa Portuguesa,
que acontece ao ar livre, numa area cercada da imponente Casa da

Dossié A Miisica e suas Determinacdes Materiais — https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 23, n. 1, 2020
DOI: 10.29146/eco-pos.v23il1.27475




Musica.2 Antes do show, o grupo se entrega ao exercicio incontornavel
da passagem de som, o sound check. Os musiqueiros - trompete,
trombone e saxofone - sdo os primeiros a tocar, seguidos da tuba
interpretando o extrato de um dobrado, género musical tocado pelas
fanfarras no Brasil. O trompete arrisca um som agudo; o trombone
entoa uma melodia muito conhecida do Nordeste e o saxofone ataca
com um som grave saturado e concatena glissandos. O sound check é um
momento curioso em que cada musico experimenta seu microfone com
sons fragmentados e desconectados que revelam uma personalidade
musicista e um estilo de tocar. Essa breve passagem da orquestra
repercute os ensaios das fanfarras e dos maracatus que presenciei em
Nazaré da Mata, cidade de onde vem o grupo. Dos bancos de
arquibancada vazios em que me encontro, o0 som dos metais é sujo,
quase agressivo. Depois vém juntar-se ao exercicio os batedores de terno
(percussionistas), que participam do coro do conjunto Fuloresta: os
mestres de maracatu Cosmo Antdnio no bombo (tambor grave) e Biu
Roque no taré (caixa-clara) com seu filho Mané Roque no ganzd
(chocalho metalico). Siba se dirige a eles e pede ao técnico de som que
aumente o volume no retorno, depois se dirige ao centro do palco e
testa seu microfone. Todos tocam juntos agora. Siba canta fragmentos
de cangdes do repertério. Um ruido estridente de microfonia atravessa
o palco. O barulho é agudo e penetrante. Um dos técnicos troca o
microfone defeituoso, mas o mestre Biu Roque continua a cantar e a
tocar como se nada fosse, acompanhado por Mané Roque no ganza e
Cosmo Antonio no bombo. Os trés, sem se preocupar minimamente com
0 problema, passam o tempo da melhor maneira que conhecem:
tocando e cantando. Os metais se juntam a eles numa brincadeira
inesperada e entusiasta, o tubista e o trombonista esbocam alguns
passos de danca. Resolvido o problema técnico, a brincadeira é
interrompida e nova passagem de som geral. Siba se queixa junto aos
técnicos de que ndo se ouvem os musicos do coro: “Dé a voz para eles,
por favor!”3

Essa descricdo aborda uma pratica comum a maioria dos musicos
profissionais que trabalham com musicas “populares”, “world”, “pop”, “rock”, “jazz”
... em suma, com musica amplificada: a passagem de som. Trata-se da montagem de
um palco por uma equipe de técnicos, mobilizando dispositivos de amplificacdo
que vdo transforma-lo em uma cena de show: mesa de mixagem, cabos,
microfones, alto-falantes, retornos. A passagem de som é o momento-chave de
instauracdo de um lugar de musica em ambito global, é a parte oculta e

indissociavel deste ritual que nos interessa, reconhecido, tornado publico,

celebrado: o show de world music.

2 No seu site - http://www.casadamusica.com/ - a Casa da Musica é apresentada como “a casa de
todas as musicas”. Essa casa foi projetada pelo arquiteto Rem Koolhaas e faz parte da revitalizagio
de um “patio urbano” na cidade do Porto.

3 Trecho do meu caderno de campo, Porto, julho de 2009.
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Num outro contexto, pesquisando sobre Steve Reich e o Ensemble Modern

de Munique, Denis Laborde fala da existéncia de um segundo concerto, “esse
concerto despercebido que se apresenta no arranjo dos dispositivos tecnolégicos e
dos gestos daqueles que sdo implicados na realizacao da obra” (Laborde, 2001, p.
275). Se as negociagcdes entre os técnicos e os musicos nos interessam
particularmente em nosso “concerto despercebido”, a obra em questdo aqui ndo é
nem uma oOpera, nem uma peca musical. Seguindo a concepc¢do de Becker de que
uma obra de arte € o produto de um mundo de pessoas em interacao (Becker,
1988), a obra que se realiza a medida que ocorrem as a¢des e as negocia¢des dos
atores implicados se desenha, a partir da passagem de som, como um show em um
festival. Qualquer musicista costuma presenciar, como participante direta, a
conduta repetitiva e codificada da passagem de som. Seja no Brasil ou na Europa, a
conduta é a mesma, ao ponto de parecer como o momento de construcdo desse
espaco globalizado de forte significado simbolico que chamamos “o palco” e desse
formato de apresentacdo que chamamos “o show”. Através da rede de cooperacao
entre musicos e técnicos de som, os sons produzidos nos ensaios ou na rua (em
fanfarras, cirandas e sambadas de maracatu) adquirem o status de “musica”, ao
mesmo tempo em que entram no ciclo social dos festivais, eventos publicos e
globalizados.

No festival Uma Casa Portuguesa, a equipe experiente estuda os mapas de
palco e mostra competéncia na amplificacio e mixagem dos instrumentos ou os
mais diversos objetos sonoros, sejam acusticos ou eletrénicos, oriundos de
diferentes praticas musicais. Num show de musicas do mundo na Casa da Musica, a
resultante sonora €é uma obra realizada simultaneamente por musicos,
instrumentos, cabos, microfones, técnicos, alto-falantes, numa rede estabelecida
com base na cooperacao, na delegacdo e na confianca. Pelo filtro da amplificacdo
sonora, sons produzidos em ensaios e na rua tornam-se “musica” tocada no palco.

O festival Uma Casa Portuguesa de 2009 se propoe a oferecer “uma viagem

através das inumeras expressdes da musica tradicional portuguesa (...), revelando
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também representantes brasileiros das musicas do mundo”.* Certo poder de

transfigura¢do da musica, conduzindo o publico “de um lugar (emocional) a outro”
(DeNora, 2000, p. 7), é convocado e sublinhado pelos organizadores do festival. No
quadro desse festival, uma gradacao axiolégica diferencia as musicas do mundo da
world music: as primeiras exibem uma fidelidade “as raizes”, “as tradi¢des”; a
segunda reivindica a “mistura de influéncias”. Essa dicotomia, que se reveste de
multiplas formas em diferentes festivais, foi problematizada por autores como
Bohlman (2002), que identifica duas maneiras contraditorias de compreender a
world music. De um lado, ela se refere a possibilidade de um encontro entre as
culturas, a diversidade da musica e as maneiras de se fazer musica no mundo.
Nessa acepcdo do termo, ela vai, portanto, na direcio de uma celebragdo da
globalizacao. De outro lado, destaca-se o efeito perverso da homogeneizacao das
culturas conduzida por uma globalizacdo opressora. Desde entdo, as fusdes
musicais sdo consideradas como perigosas. Feld (2004) divide os discursos sobre a
world music entre “ansiosos” e “celebratorios”. Os primeiros desconfiam da
comercializagdo e da transformacao das cangdes ditas “puras” em produtos; os
segundos percebem as fusdes musicais com otimismo, louvando as misturas e as
apropriacoes diversas e variadas.

Entretanto, o engajamento de Siba Veloso em favor das “tradi¢cdes”, que visa
a dar “voz” aos mestres do baque solto, torna mais complexa a dicotomia
apresentada. Se sua musica é forjada a partir de uma base comum - as brincadeiras
do maracatu de baque solto e a ciranda - convém, todavia, sublinhar que ela foi
objeto de um trabalho musical adaptado ao formato “show”, informado por uma
escuta globalizada. A direcao de Siba Veloso, que apresenta suas proéprias
composicoes, é suscetivel de questionar a pretensa “pureza” das “tradi¢des”
apresentadas. A passagem de som captura e adapta ao palco - essa zona de
negociacoes globalizada - as brincadeiras de Pernambuco.

O maracatu de baque solto, a ciranda e o coco sdo algumas das chamadas

“brincadeiras” de rua em Pernambuco cujos atores, mestres e “brincantes”, estao

4 Apresentagdo do festival Uma Casa Portuguesa, Porto, Portugal, 2009.
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ocupando outros espac¢os além da rua, como festivais e estidios de gravacao, e

atribuindo novos sentidos aos gestos e aos sons que as animam. Se o verbo
“brincar” remete a jogos e divertimentos, em Pernambuco, a ideia de brincadeira
como divertimento remete a importancia e ao poder de resisténcia dessas praticas
rituais e festivas, que se revestem de varias formas, que se apropriam de lugares e
dispositivos globalizados e que sobrevivem bem além das expectativas dos
folcloristas e de sua retdrica da perda. Particularmente em Pernambuco, o verbo
“brincar” conserva seu sentido ludico, mas diz respeito a brincadeiras de adultos
no espaco publico, categoria que engloba varias manifestacbes de rua que
comportam sons, gestos, fantasias, cosmologias proprias e que sao, historicamente,
verdadeiras institui¢cdes de resisténcia em relacao a um outro espago e a um outro
tempo muito opressores: os do trabalho agricola na cana-de-ag¢ucar.

O conjunto Siba e a Fuloresta, criado em 2003, gravou dois discos e realizou
uma dezena de turnés na Europa. Reiine mestres do maracatu de baque solto e
musiqueiros (metais) num grupo dirigido por Siba Veloso, musico profissional,
participante da cena artistica pernambucana desde os anos 1990, quando o
Manguebeat fez o eixo cultural brasileiro voltar-se para o Nordeste e inseriu
fortemente o cenario musical do Recife nas redes das musicas do mundo. Essa
geracdo de artistas de Pernambuco criou uma nova relacdo entre a cena artistica e
os mestres das brincadeiras de rua. Esses artistas desejavam, por um lado,
aprender com os mestres técnicas musicais, coreograficas e performaticas que nao
faziam parte da programacao das instituicoes oficiais; por outro lado, convidavam
os mestres a compartilhar com eles a cena artistica.

Se a passagem a cena das brincadeiras pode ser interpretada como um
processo de passagem a “sociedade do espetaculo” (Debord, 1967), de “passagem a
arte” (Tarabout, 2003), de passagem de uma “musica-relacdo” a uma “mausica-
objeto” (Hennion, 2007), de “espetacularizacao e canibalizacdao” (Carvalho, 2010)
ou de “artificacdo” (Heinich e Sapiro, 2012), procuro compreender essa passagem

de modo situado, a partir da atua¢do dos mestres, maracatuzeiros e brincadores da
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dita cultura popular, pesquisando as maneiras como se apropriam dos dispositivos

do espetaculo.

Na situacdo de passagem de som que ora analisamos, cada musico testa seu
microfone e se apropria por sua vez dos dispositivos do show. Tocar e cantar
diante de um microfone € tomar nas maos esse dispositivo com todo o roteiro que
ele implica. E também escutar a si mesmo de uma nova maneira, o que engendra
uma nova forma de cantar. Siba Veloso, diretor do grupo, orienta os musicos mais
velhos. Os microfones ddo voz efetivamente a Biu Roque, Mané Roque e Cosmo
AntOnio®, mestres que participam dos ritos da “vida de artista” e continuam a
participar dos ritos do maracatu. No proposito de Siba Veloso, que visa a encenar e
musicar as sonoridades de Nazaré da Mata, manifesta-se uma intencao politico-
artistica: a do reconhecimento das brincadeiras como “musica” e dos mestres como
“artistas”. Os mestres se apropriam dos dispositivos do concerto para fazer sua
brincadeira, que se torna doravante “musica” para os que a escutam. Fora da Mata
Norte, a Fuloresta é uma espécie de sintese da rede sonora da cidade de Nazaré da
Mata. A medida que a misica circula, sob o formato de concertos e de gravagdes, 0s
sons da cidade, trabalhados num contexto de producdo artistica, suscitam novas

formas de apropriagao.

“Aldeia do Mundo: cor Brasil” (Festival Paléo, Suica, julho de 2008)

Na entrada do festival Paléo,® em julho de 2008, encontro-me diante de uma
bandeira do Brasil estilizada. A tela de fundo da bandeira (FIG. 1) deixa
transparecer silhuetas de pessoas e de objetos dissolvendo-se nas cores
emblematicas do Brasil - verde e amarelo. A frase original da bandeira - “Ordem e

Progresso” - acha-se entdo substituida por um outro slogan muito familiar aos

5 Biu Roque nasceu em 1934 no municipio de Condado (PE) e faleceu quase um ano apds essa turné,
em 2010. Mané Roque € seu filho. Cosmo Antdnio, nascido em 1948 no Engenho Cumbe de Igaracu,
morava em Nazaré da Mata e integrou o grupo Fuloresta até vir a falecer em 2019.

6 O festival Paléo acontece desde 1976, por iniciativa de uma associacdo que ja levou Baden Powell
a cidade de Nyon nos anos 1970, como consta no site do evento: https://yeah.paleo.ch/fr/histoire,
acesso em 10/3/2020.
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brasileiros, embora fosse dificilmente exibido de maneira tdo explicita num

simbolo do Estado nacional. Na Europa, ber¢o da ideia de “ordem” e de “progresso”
da bandeira brasileira (inspirada no positivismo de Auguste Comte), é com efeito o
mito da democracia racial, teorizado pelo antropoélogo Gilberto Freyre, que anuncia
o slogan do festival. Embaixo da bandeira estilizada, esta escrito: “No coragdo da

mesticagem”.

Au ceeur du metlssage

AR ST

Figura 1: Cartaz do festival Paléo, Suiga, 2008.

Contrariamente aos principios da organiza¢do espacial comum nos museus
etnograficos, em que o “tema dos contatos se vé acantonado nos espacgos de
transicdo entre areas geograficas”’ (L’Estoile, 2010, p. 533), o festival Paléo teria
como objetivo mergulhar o publico diretamente “no coragdo da mesticagem”?
Procuro o palco em que se desenrola a programacao de musica brasileira e
descubro no folheto que ele ndo se encontra verdadeiramente “no cora¢do” do
festival, mas na outra extremidade, oposta a entrada.

Nas festas do interior de Pernambuco, no Brasil, geralmente também ha

7 Referéncia a Gruzinski, que propunha tomar o fendmeno dos contatos, isto é, a histéria das
relacdes entre o Ocidente e o resto do planeta, como tema principal num museu.
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palcos distintos: de um lado o pequeno palco da “cultura popular”, dedicado as

manifestacdes locais, ditas folcléricas, e de outro lado, o grande palco, para os
grupos que circulam num ambito mais amplo, de musica dita “comercial”. No
festival Paleo, a organizacdo segue logica semelhante, ha diferentes palcos, de
diferentes tamanhos. Enquanto o grande palco recebe as apresentagdes de
atracdes pop internacionais, o palco menor, ao invés de representar a “cultura
popular” local, da Suica, destina-se a “descoberta” de uma outra cultura, “do
mundo”, com uma cor especifica chamada “Brasil”.

O grande palco é impressionante. Ele comporta todos os dispositivos de
iluminacdo e de sonorizacdo necessarios a performance das atragdes
internacionais, como Ben Harper,® Manu Chao,” R.E.M,10 entre outras. E preciso
atravessar a imensa area do festival, passando pelo grande palco, para chegar no
palco dedicado as musicas brasileiras. Ainda é cedo e as poucas pessoas que ja
chegaram, adultos, jovens e criancas, passeiam entre os quiosques do festival e
suas mesas bem ordenadas que se parecem as vezes com um acampamento numa
coldnia de férias.

Um som de trombone me indica que estou na direcdo certa. O mapa do
Brasil ndo pode faltar, seguido de um painel com amerindios cagcando na floresta. O
som da orquestra da Fuloresta torna-se cada vez mais forte. Chego finalmente na
“Aldeia do Mundo: cor Brasil”. E o primeiro dia do festival, o conjunto Siba e a
Fuloresta realiza a passagem de som no palco, armado embaixo de uma tenda. Eu
0s ouco antes mesmo de vé-los, mas a musica que eles tocam ndo poderia estar
mais de acordo com a situacdo: “Toda vez que eu dou um passo o mundo sai do

)

lugar...”, verso que empresta seu nome ao segundo CD do conjunto (lancado

durante essa turné). Escuto musicas brasileiras, encontro com brasileiros, vejo as

8 Ben Harper (nascido em 1969, na Califérnia, Estados Unidos) é um musico que toca na guitarra
blues, folk songs, soul, rhythm & blues e reggae.

9 Musico nascido em Paris em 1961, Manu Chao foi influenciado pelo punk francés. Ele canta em
francés, espanhol e portugués.

10 R.E.M é uma banda de rock norte-americana, formada em Athens, Georgia, EUA, em 1980. Foi
uma das primeiras bandas populares de college rock, com manifestagdes de conteudo politico ou de
defesa do meio ambiente.
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cores e os simbolos do pais exibidos no cenario, mas os Alpes ao fundo me
lembram que estou na Suica.

Enquanto o conjunto faz a passagem de som no interior da tenda, ndo posso
deixar de ir interrogar a construcdo dessa “cor Brasil” na Aldeia do Mundo. A
programadora do festival comeca a falar no microfone: “Sejam bem-vindos a Aldeia
do Mundo! Nao sei se vocés ja tiveram tempo de fazer um pequeno passeio, mas
com certeza terdo notado que o Brasil é este pais de multiplos contrastes...”.11 Ela
explica em seguida a escolha das representagdes no festival Paléo: de um lado, a
“floresta amazonica, representada pelo povo [amerindio] Surui, entre outros”; de
outro lado, “a cidade, a megaldpole, da qual se fez uma pequena rua animada
exclusivamente pelos brasileiros...”. De quais “multiplos contrastes” ela fala: entre a
floresta e a cidade, os amerindios “selvagens” e os brasileiros “cosmopolitas”?
Onde esta a “mesticagem”, proclamada pela bandeira do Brasil exibida na entrada?

O conjunto Siba e a Fuloresta prossegue a passagem de som sob a tenda, o
som poderoso ressoa por todos os lados na Aldeia do Mundo e parece formar a
trilha sonora das situagdes que observo. Enquanto Siba Veloso canta uma peca do
repertorio que fala da poluicido e dos problemas da vida urbana, vejo a
programadora diante de um painel que mostra o céu cinzento e poluido da cidade
de Sdo Paulo. Frente a uma pequena audiéncia que se forma, ela passa o microfone
ao chefe indigena Almir Narayahoga Surui “para apresentar a floresta”.

A presenca dos amerindios ao vivo ndo é uma iniciativa nada original, pois
desde Montaigne, no século XVI, travamos conhecimento das histérias de
amerindios brasileiros “expostos” na Europa. Barbara Kirshenblatt-Gimblett cita o
caso dos amerindios expostos em Rouen: “A Brazilian village built by Indians in
Rouen in the 1580’s was burned down by French soldiers, an event that pleased
the king so much that it was restaged the following day” (Kirshenblatt-Guimblett,
1998: 41). No seu texto “Os canibais”, inspirado no seu encontro com os

amerindios em Rouen, Montaigne elogia a maneira como eles fazem a guerra em

11 Roger Bastide abordou a problematica do Brasil como terra de contrastes. No livro Brésil: terre de
contrastes (Paris, L’'Harmattan, 1957), ele descreve o itinerario da construcio da nacionalidade
brasileira a partir das desigualdades geograficas, econdmicas e sociais que dividem o pais.
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comparacao com os costumes ocidentais. Se essa célebre narrativa de Montaigne

introduz uma representacao relativista dos amerindios, o olhar estrangeiro dos
primeiros exploradores europeus sobre o solo americano ndo foi tdo aberto as
diferencas. A antropdloga e historiadora Lilia Schwarcz demonstra como o Novo
Mundo sempre foi para eles “um outro”, com essas pessoas de costumes tdo
estranhos. Apesar do elogio da natureza tropical, presente na maioria dos relatos,
“a humanidade daquele local parecia representar algo por demais diverso para que
a percep¢do europeia encontrasse local certeiro, ou mesmo humanizado, em sua
definicdo, mostrando-se mais disposta a apontar o exotico do que dar lugar a
alteridade (Schwarcz, 2012, p. 18).

No festival Paléo, o chefe Surui aborda o vestigio colonial de sua “exposi¢ao”
quando pega o microfone. No seu discurso, Almir Narayahoga emprega a palavra
“cultura”, essa categoria de ida e voltal? (Carneiro da Cunha, 2009), para falar do
festival como de uma “cultura da cidade de Nyon”. Para além dos contrastes
enfatizados pela programadora, no discurso do amerindio, “saberes da floresta” e
“saberes cientificos” caminham juntos. Na “indigenizacdo” da modernidade
preconizada por Sahlins (1999), ele assume de fato sua presenca no festival,
tomado como “um instrumento muito importante” no seu objetivo de “amazonizar
o mundo”.

Os “saberes da floresta” vdo juntos com uma outra tecnologia prépria do
Brasil: a musica. Tanto os amerindios quanto os musicos brasileiros apropriam-se
das maravilhas dos meios de comunicacao que o festival coloca a sua disposi¢do. O
festival torna-se assim uma arena politica. Enquanto o chefe Surui fala da
qualidade de vida proporcionada pela floresta e da importancia do meio ambiente
para o mundo inteiro, na tenda, o conjunto chamado Fuloresta (um modo regional
de dizer “floresta”) entoa seu refrdo musical um tanto desesperado: “Sera que

ainda vai chegar o dia de se pagar até a respiracao?”

12 Carneiro da Cunha (2009, p. 313) define “cultura” entre aspas como uma categoria de “ida e
volta”, um conceito imposto aos povos colonizados por um povo dominador. Ela vai como
imposicdo de uma espécie de leitura colonial dos costumes e pensamentos das sociedades
colonizadas, e volta como um instrumento utilizado pelos mesmos povos colonizados para a sua
conquista de autonomia e sua resisténcia a dominacao.
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Em torno do palco: um realismo pedagégico

Com a finalidade de mostrar as facetas contrastantes do Brasil, para além do
exiguo jardim que representa a Amazonia, a pequena “aldeia” comporta quiosques
de cozinha tipica de varias partes do pais e ostenta fachadas que imitam a
arquitetura barroca de Minas Gerais. Algumas associacoes locais da cidade de
Nyon e dos arredores oferecem demonstracoes de capoeira, cursos de danga ou
organizam sessdes de cinema brasileiro. Outras sao convidadas devido a seu
trabalho social - “lutar pela igualdade das oportunidades” - ou por causa de seu
discurso ecoldgico - “A associacdo genebresa Aquaverde contribui para a
preservacdo da floresta amazoOnica”. Um naturalista presente no festival
“compartilha sua paixdo pelos mistérios do mundo animal”, enquanto uma mae de
santo promete aos “curiosos” descobrir a qual “Orixa sdao aparentados”. Os
dezesseis representantes do povo Surui foram convidados ao festival como “os
guardides da floresta amazodnica”. Trata-se de criar aqui uma versao
contemporanea do realismo ilusionista das antigas exposi¢des coloniais, nas quais
a reconstituicdo da vida indigena devia proporcionar ao espectador a ilusdao de
estar no proprio lugar dos amerindios.

O folheto convida o publico a descobrir “a cultura brasileira pelo viés de
experiéncias gustativas, musicais e sensoriais”. Embora pareca tratar-se de um
acontecimento “multissensorial e multifocal”, a semelhanga de festivais descritos
por Barbara Kirshenblatt-Gimblett, na India, em que “todos os sentidos - olfativo,
gustativo, auditivo, tactil, cinestésico, visual - sdo convocados” (Kirshenblatt-
Gimblett, 1998, p. 58), essa “cultura brasileira” é, no entanto, fragmentada entre os
sentidos e o foco propostos por cada “experiéncia”. O vasto jardim da Aldeia do
Mundo, com a cenografia de suas fachadas e as maultiplas atividades ai oferecidas,
cria assim um local ordenado em que cada sentido tem seu lugar. Ele constr6i um

ambiente pedagogico que visa, além disso, a contextualizar a programac¢do musical.
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Se a programacado de atividades é ancorada na regido mediante parcerias

com associacdes locais e eventualmente ligada a associa¢des internacionais, a
programacao musical dos concertos depende de redes de producao de artistas de
musicas do mundo na Europa. A cada artista é concedida uma horinha de concerto
dentro da atmosfera amigavel da Aldeia do Mundo, de maneira a apresentar ao
publico formacgdes instrumentais e sonoridades bem distintas umas das outras. Na
programacdao do dia, mencionada no folheto, a “percussao corporal” do grupo
Barbatuques!3 é anunciada com destaque, bem como a participacdo da cantora
Vanessa da Mata,* apresentada como uma “amazona” e uma “estrela do Brasil”. O
grupo Siba e a Fuloresta se adapta ao contraste preconizado pelo festival pois sua
apresentacdo nos faz lembrar que o compositor, depois de viver em Sao Paulo, a
megaldpole, conseguiu modernizar a “tradicdo” do maracatu. Apos a tensao entre a
cidade e a floresta, aquela, recorrente, entre tradicio e modernidade emerge da
programacao.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett compara festivais e museus, dizendo que:

festivais de arte sdo geralmente menos didaticos e menos
textuais. Eles dependem mais das performances e reservam
as anadlises textuais mais extensas, quando oferecidas, ao
programa impresso, evitando assim o embaraco de dissertar
sobre as pessoas vivas presentes no local. (Kirshenblatt-
Gimblett, 1998, p. 59)

Esse vinculo poderia ser relativizado pela presenca dos amerindios e da
palavra que lhes é dada, bem como pelas diversas atividades pedagogicas
propostas na Aldeia do Mundo, mas as performances sdo, com efeito, o cerne da
programacao do festival.

As diversas formacgdes instrumentais ocupam o mesmo espaco cénico; todas
sdo incorporadas a um mesmo formato de apresentacdo, ao mesmo tempo visual e

sonoro. Os engenheiros sdo os responsaveis pela mixagem de cada faixa e pela

13 Grupo brasileiro de percussio corporal, criado em 1995 pelo musico Fernando Barba. O grupo é
formado por 15 musicos que utilizam seu corpo para fazer musica com o bater de maos, dos pés ou
no peito, estalidos dos dedos ou da boca e assobios.

14 Cantora e compositora brasileira, foi indicada ao Grammy latino como o melhor album pop
contemporaneo.
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regulagem da resultante sonora. Em matéria de som, todos os grupos devem ter o

mesmo volume sonoro, o mesmo poder. As diferencas residem entdo na
preparacao de cada grupo, sua competéncia, seu entusiasmo e sua capacidade de
criar uma musica do mundo “cor Brasil”. Nesse contexto, a categoria “musicas do
mundo” parece entdo sugerir sonoridades ao mesmo tempo familiares e estranhas,
sonoridades conhecidas misturadas com elementos “exdticos”, ou sonoridades
desconhecidas sob um formato compreensivel. Entre as “cores da floresta
amazonica” e o “ritmo dos centros urbanos”, é aos grupos musicais que se
apresentam sob a tenda que cabe o papel de criar uma atmosfera comum ou,
poderiamos dizer, um contexto em que o publico espalhado na Aldeia do Mundo va
enfim juntar-se a eles. Sob a tenda ainda vazia, as vozes, os metais e percussoes de

Siba e a Fuloresta estao prontos para o show da noite.

Um show, um contexto

Numa cena de show - iluminac¢do, sonorizagao, artistas no alto, publico
embaixo - os musicos da Fuloresta tocam canc¢des tendo como base os ritmos e
estilos musicais da regidao da Mata Norte, Pernambuco: cirandas, coco e maracatu
de baque solto. Eles estdo alinhados, o poeta cantor no centro, os metais de um
lado, as percussdes do outro. Siba Veloso canta em portugués, o publico nao
reclama, ao contrario, permanece atento. Veloso canta a can¢do que foi ensaiada
durante a passagem de som. O publico, formado sobretudo por jovens adultos,
assiste ao concerto com atenc¢do. Algumas pessoas dangam, outras ensaiam
movimentos timidos com o corpo, cada um com sua maneira de dangar. O conjunto
toca agora as cirandas, outro ritmo da regido da Mata Norte, que tem um passo
muito conhecido no Brasil, no qual as pessoas dancam em roda. Tento formar uma
roda com algumas pessoas do publico. A roda dura somente o tempo de uma
can¢ao, os movimentos sdo grandes, rapidos e enérgicos. Depois das cirandas, o

conjunto apresenta finalmente os maracatus.
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“Meu nome € Siba Veloso, isso é o que eu sei fazer, e por minha vontade

agora a festa ainda vai crescer”. Depois de uma parte tocada em alternancia com a
poesia, como em Nazaré da Mata, a base ritmica e o baixo tocado pela tuba tornam-
se os quadros musicais que sustentam a performance. As linhas meldédicas sao
harmonizadas, o maracatu de baque solto torna-se “musica”, ou melhor, world
music. A atmosfera festiva do concerto nao parece animar o publico, mesmo se ao
fim de cada musica os aplausos sejam muito entusiastas.

Sempre com base no maracatu, Siba Veloso improvisa cantando em
portugués: “Adeus, meu povo, que o show ja vai terminar. Quem ainda quer festa,
vem com a gente passear”. A Fuloresta desce entao do pequeno palco e se junta ao
publico para formar um cortejo que ira percorrer o espago da Aldeia do Mundo. As
pessoas batem palmas, todos estdo juntos agora, musicos e publico, os metais soam
fortes, sem amplifica¢do, e todos dangam com mais animacdo. O cortejo se dirige a
saida da tenda. Os metais e percussoes se alternam com a “poesia” do mestre, mas,
no meio de um verso, o microfone sem fio para de funcionar. Os metais atacam, as
pessoas dang¢am, Siba Veloso canta sem microfone: “Oh, festa quente! Se depender
de mim, vou comegando agora”.

O cortejo se movimenta, as pessoas continuam a dancar, uma jovem passa
na frente do cortejo e mostra grande entusiasmo. Siba Veloso observa, cantando:
“S6 podia ser brasileira..” O publico segue o cortejo, danca incentivado pelos
metais, faz uma parada a fim de escutar a poesia. A brasileira danca sem
interrupcdo. Veloso saida a Suica, a cidade de Nyon. Percussdes e metais animam o
cortejo. Quando eles param, todos escutam os versos, mesmo sem necessariamente
compreendé-los. Entretanto, a brasileira, que estava dancando, exclama: “Por que
parou, parou por qué?’ As percussdes e os metais, “a musica” param, mas Siba
Veloso canta sua poesia, sem microfone. Um outro brasileiro intervém: “Presta
atencao, ele esta cantando!” A brasileira responde, irritada e indignada: “Aqui eu
faco festa, ndo oracao!”

As pessoas ali presentes nao prestam atencdo ao quiproqud. Metais e

percussoes se alternam com o canto do poeta, que pede aos musicos, com um
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verso, para mudarem a “marcha”, isto é, mudarem a melodia. O poeta declara,

cantando: “Isso aqui € rima ao vivo, ndo foi gravada em CD”. Animados pela marcha
do maracatu, musicos e publico continuam a deambulacdo na Aldeia do Mundo. A
auséncia de microfone diminui consideravelmente o alcance da voz do poeta, o que
leva o publico a se dispersar progressivamente até que ndo sejamos mais tdo
numerosos no cortejo. Uma bandeira do Brasil recebe a saudacao de Siba Veloso,
que diz adeus ao publico: “Quem gostou, muito obrigado, que eu também achei
bom!”

Para Siba Veloso, a tradicao é um “gosto comum”. O desafio da transposicao
de uma pratica musical é também o desafio da transposicdo de um gosto nos dois
lados do Atlantico. O maracatu de baque solto apresenta uma forma estranha, uma
ritmica intermitente e melodias fragmentadas, que se alternam com as
improvisacdes poéticas as vezes eloquentes, as vezes lancinantes. Nas redes de
world music, na Europa, a estranheza dos ritmos do maracatu de baque solto
parece diluir-se em meio as colecdes de performances. O maracatu (como o forré
ou o samba) é um ritmo de festa. Ele evoca uma alegria euférica, uma brasilidade
festiva. A festa motiva a musica ao mesmo tempo em que faz existir hic et nunc o
mito de um Brasil de festa, eldorado da diversidade... A musica, pela festa que traz
em si, mobiliza o coletivo e cativa um publico que compartilha um espago e um

tempo comuns: o tempo de um show.

Um publico world music?

Nas primeiras paginas do folheto do Paléo, o diretor do festival atesta que as
atracdes do festival sdo destinadas a “saciar” uma “curiosidade cultural” e
“vontades musicais e festivas” do publico. Se o “realismo pedagégico” da Aldeia do
Mundo esta mais para o lado da “curiosidade cultural”, os concertos no palco dessa
Aldeia parecem visar, por sua vez, a satisfazer todas as vontades ao mesmo tempo.

Siba Veloso é um musico que se formou na adolescéncia em grupos de rock,

que estudou etnomusicologia na universidade e que passou mais de dez anos no
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maracatu de baque solto. Portanto, ele conhece muito bem os c6digos tradicionais
do maracatu, mas conhece igualmente os codigos deste espaco globalizado que
chamamos “show”. Antes de tocar o maracatu no palco - o ritmo mais rapido que
da lugar a improvisacdo de versos — o conjunto toca outros ritmos das brincadeiras
pernambucanas, como 0 coco e a ciranda. O musico tem consciéncia de que é
preciso diversificar os ritmos para a escuta do publico e que o maracatu como
“curiosidade cultural” ndo dura muito tempo num palco convencional. O palco se
torna, entdo, uma imposicdo necessaria, um limite para a criagdo, um formato
globalizado, com todos os dispositivos que lhe permitem funcionar. Mas o espaco
cénico ndo basta para transpor o ambiente da brincadeira pernambucana. A cada
concerto € preciso descer para deambular no meio do publico. A expressao retoma
entdo sua forma original de deambulagdo e € ali que ela se encontra, que os versos
sdo novamente improvisados, que a criacdo se pde em marcha. De um modo
sempre formatado - porque a manifestacdo ocorre no quadro de um festival - o
artista busca a comunicagao direta com o publico. Seria essa uma maneira para ele
de recuperar o eld vital que impulsiona a manifestacao musical ou, em outras
palavras, a ndo-separacdo entre a arte e a vida cotidiana? O artista assume o papel
de mediador entre “a rua” e “a cena globalizada”. E certo que alguns elementos
originais da brincadeira sdo mantidos: os ritmos, o cortejo, a improvisacdo de
versos, a cachaga, sempre presente nos bastidores. Mas uma formatacao é inegavel,
novas imposicdes diferem das circunstancias do cortejo do maracatu e um trabalho
de criacdo artistica e de ensaio focaliza mais a dimensdo sonoro-musical, o que
passa a criar um novo contexto e uma nova configuracdo para a brincadeira.
“Fuloresta do samba”, o primeiro disco do conjunto, foi distribuido na
Europa pela produtora Outro Brasil. Marc Régnier, o diretor e produtor
responsavel, qualifica de “tradi-modernos” os artistas que, como Veloso, sdo
jovens, “vivem no presente e vao perpetuar sua tradi¢cao”.1> O produtor fala de sua
maneira de escolher um grupo. Ele pensa na expectativa do publico, na “adequacao

do produto”; segundo ele, “o publico quer uma mausica roots”. Régnier visa “o

15 Entrevista com Marc Régnier, da produtora Outro Brasil, em 17 de margo de 2009, em Paris,
Franca.
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publico de world music, que ndo é o publico de musica brasileira”. Ele qualifica o
trabalho de Siba Veloso de “pioneiro”. Entretanto, “no momento de escolher um
concerto, é preciso facilitar a tarefa”. Em relacdo ao mercado da world music, uma
meia hora de ciranda e outra meia hora de maracatu é muito repetitivo”. Segundo
ele, o publico “nao vai captar toda a dimensao poética”. Para Régnier, Siba e a
Fuloresta é “muito dificil de vender”. Ele cita um outro produtor que avaliou o
grupo: “Ele é tdo tradicional que se torna p6s-moderno”.

No festival Paléo, entretanto, a grande maioria do publico - o suposto
publico da world music - escutava com aten¢do tanto a “musica” quanto a “poesia”,
no momento da performance do grupo. Houve unicamente um problema “de
expectativa” da parte de um pequeno nicho - justamente brasileiro - do publico,
principalmente de uma jovem que queria fazer a “festa” e ndo uma “oracdo”. Seria
esse o publico de musica brasileira citado por Régnier: um publico que busca
satisfazer uma expectativa muito especifica, que ndo esta aberto a descoberta?
Enquanto o publico de world music seria aquele que procura “saciar” ndo somente
suas “vontades musicais e festivas”, mas também suas “curiosidades culturais”,
como expressa o folheto do festival?

Os imaginarios que uma performance musical desperta sao tao diversos
quanto as inumeras pessoas que constituem este coletivo chamado “publico”.
Entretanto, certas situacdes se repetem na apropriacdao das musicas brasileiras na
Europa. Isso nos leva a pensar na permanéncia dos ethnoscapes (Appadurai, 1996),
ou seja, redes de pessoas, para além de fronteiras geograficas, que cultivam certa
crenca numa “brasilidade”. Esse publico demonstraria de imediato o respeito a
certos canones e a representa¢des nacionais, sejam construidas no Brasil ou em
diferentes contextos de apropriacao. Um publico que buscaria unicamente
satisfazer expectativas muito especificas (do Brasil como o pais do samba, ou ainda
o pais da festa) e que nem sempre se adaptaria a “tradicao” de uma escuta dirigida
a “descoberta” de uma cultura musical. Enquanto o publico world music nao
compartilharia certas representacoes estereotipadas do Brasil e poderia aceitar a

musica de um grupo roots como sendo musica brasileira. Ora, se o produtor tinha
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duvidas quanto ao interesse do publico em captar a “dimensdo poética de uma

meia hora de ciranda e de uma meia hora de maracatu”, no Paléo, ao contrario, a
lingua ndo constituia um problema para o publico francéfono, que participava do
concerto com curiosidade e entusiasmo.

Emmanuel Négrier caracteriza o publico das musicas do mundo pelo
“ecletismo musical”, junto com “uma espécie de tolerancia para com os gostos dos

outros” (Négrier, 2014, p. 231). Para esse autor,

as musicas do mundo sdo, para além dos gostos e da
exibicdo, um universo de sentidos, uma causa que a maioria
dos espectadores - mas nao todos - integrou como parte
interessada em sua participagdo. Uma causa que poupa as
grandes palavras (‘o humanismo’; ‘a comunidade’), mas que
cultiva a abertura ao outro, desde as suas praticas de lazer
até a curiosidade do concerto (NEGRIER, 2014, p. 232).

Na sua pesquisa sobre os museus etnograficos, Benoit de I'Estoile afirma
que, “geralmente, o gosto pelas artes dos Outros relaciona-se menos aos
empréstimos formais do que a possibilidade que elas oferecem de funcionar como
suportes para atualizar o mito primitivista” (L’Estoile, 2010, p. 324). Ele define o
primitivismo “como gosto pelo primitivo”, que engloba ao mesmo tempo a arte das
criancas, a arte dos loucos, a arte nao ocidental. O antropologo explica também a
ideia da arte como “porta de acesso as culturas” (L’Estoile, 2010, p. 513), na
concepg¢ao de que as obras-primas artisticas estariam “em condi¢des de se impor
ao visitante unicamente pelo poder de sua forma. Essa estratégia de exposicao
baseia-se em dois postulados: a capacidade de atragdo que certos objetos
espetaculares possuem, e a crenca de que as formas de apreciacdo estética seriam
universais e trans-histdricas” (L’Estoile, 2010, p. 513). Essa reflexao a respeito dos
objetos conservados em museus permite pensar o “show” a que assistimos como
uma forma globalizada em que o quadro da exposicao seria a cena. O show tem
uma duracdo determinada, iluminacdo, sonorizacdo, tudo se torna bastante
formatado, mas ndo ha efetivamente contextualizacao direta de cada “musica”

apresentada na Aldeia do Mundo. Uma vaga atmosfera é criada em torno da “cor
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Brasil”, um contexto pedagdgico e um roteiro geral se instalam, mas as musicas se
impdem mesmo assim ao visitante “unicamente pelo poder de sua forma”. Em uma
mesma cena, uma organizacao semelhante das pecas, uma formatacao globalizada.

Quando se fala de apropriacdo de objetos pelos museus ocidentais, evoca-se
frequentemente o fato de que esses objetos puderam ser “patrimonializados” e
escapar da destruicdo. L’Estoile defende a necessidade de se analisar o percurso
desses objetos (L’Estoile, 2010, p. 505). Ora, a circulacao das “musicas Outras” na
Europa traz consigo uma formatag¢do para o publico europeu. H3, portanto, uma
“objetificacdo” dessa musica segundo os varios contatos aos quais ela se expde.
Como as trajetdrias dos objetos, os percursos musicais ndo sdao anodinos. Podemos
apreendé-los ndo somente como uma co-construcdo das situacdes de “musica”,
mas igualmente como uma co-criacdo das proprias musicas. A legitimacdo de uma
turné europeia pode, com efeito, contribuir para que uma musica escape a
“destruicdo”, tal como acontece com os objetos etnograficos. Evidentemente, as
musicas e os musicos ndo saem indenes de uma tal experiéncia. Eles se veem
impregnados de um outro olhar e principalmente de uma outra escuta que
chamarei de world music, sobre a qual continuarei a investigar ao longo do meu
percurso etnografico pelos festivais europeus.

A passagem a cena internacional de uma pratica musical dita “do mundo”,
vivida originalmente em contextos muito especificos, suscita também
controvérsias a respeito da “descontextualizacdo” de tal pratica. A transferéncia
das musicas ditas “tradicionais” é especialmente discutida por Laurent Aubert no
seu texto dedicado ao “paradoxo do concerto” (Aubert, 2001). Lortat-Jacob (1999)
fala de um “mal-estar dos etnélogos” diante dos concertos de “musicas do mundo”.
Ora, no festival Paléo, foi particularmente interessante ver a descontextualizacdo,
ndo do conjunto Siba e a Fuloresta - como a priori se poderia supor - que tocava
descontraidamente como se estivesse na rua ou nas cenas brasileiras do carnaval,
mas a de uma parte brasileira da audiéncia que ndao compartilhava a tradicao do
publico de world music de escuta e de descoberta de uma musica. Como o chefe

Surui, proponho revirar a no¢do de “tradicdo”. Nesse festival, os musicos de Siba e
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a Fuloresta ndo apresentam certamente “a tradicio do maracatu” tal como a

defendem em Nazaré da Mata, mas descubro uma tradicdo de escuta que me
interpela no meio do publico. Qual seria, pois, a parte de curiosidade, de instrugao,
de sensacao, de seducdo, de ilusdo, de preconceito e de fantasia nesse “gosto dos
Outros” em torno das musicas do mundo e, particularmente aqui, em torno das

musicas brasileiras?

A Grande Divisao de cenas no festival Paléo

No palco da Aldeia do Mundo, depois de Siba e a Fuloresta, o concerto de
Barbatuques, seguido pela cantora Vanessa da Mata, entretém o publico. Vanessa
da Mata foi a Unica que conseguiu transpor a separacao entre a Aldeia do Mundo e
o grande palco, quando foi convidada a participar do concerto de Ben Harper, a
noite. No grande palco ela apresentou, junto com Ben Harper, uma tnica musica
composta por ambos: “Good luck, boa sorte!” Num breve, mas muito intenso
momento de trocas de imaginarios entre a Aldeia do Mundo e o grande palco,
Vanessa da Mata parecia encarnar sozinha o mito da mesticagem criado pelo
festival.

A bandeira do Brasil com a inscricao “No cora¢do da mesticagem” torna-se
uma alegoria das ideias programaticas que o festival Paléo quer defender com
acoes concretas. Se a performance de Vanessa da Mata com Ben Harper é
privilegiada pelo critério dessa “mesticagem”, entendida como mistura ou
hibridizacao de culturas, o vasto jardim da Aldeia do Mundo, com suas fachadas
cenograficas, suas multiplas atividades e seus concertos, cria uma atmosfera
amigavel, que busca promover a ideia de “mesticagem” pelo encontro, a musica, a
festa, pela “curiosidade cultural”. Numa versdao contemporanea do gosto dos
Outros (L’Estoile, 2010), o festival instaura uma apropria¢do decorativa, ladica e

pedagdgica - que poderiamos chamar de “pop” - do mito brasileiro.

Dossié A Miisica e suas Determinacdes Materiais — https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 23, n. 1, 2020
DOI: 10.29146/eco-pos.v23il1.27475




Para Jean-Loup Amselle:

a proliferacio do conceito de mesticagem no dominio
midiatico, artistico, literario e cultural remete certamente ao
carater contraditério do que chamamos o processo de
globalizacdo. Se, de um certo ponto de vista, a
mundializacdo engendra a mistura de culturas (world music

by

etc.), ela nem por isso leva a uniformizacio ou
enfraquecimento das diferentes tradi¢des. (...) a época atual
parece marcada por um endurecimento das identidades,
esse duplo fenbmeno que restitui um vigor renovado as
noc¢des de origem, de raca e de inclusdo inter-racial e,
portanto, ao primitivismo (Amselle, 2010, p.75).

No Paléo, a “mesticagem” torna-se uma poderosa metafora que se dissolve
em termos de cores. A “cor Brasil”, para além do verde e amarelo da bandeira, &, de
fato, “mestica”. E assim que vemos antes de tudo os supostos “povos originarios”
da mesticagem representados: os amerindios e os afro-brasileiros. Como no mito
da democracia racial, os brancos nao tém necessidade de serem identificados, pois
sdo eles que nomeiam o mito, que o definem e, dessa posicio dominante de
nomeacado, utilizam a categoria “mesticagem” como lhes convém: um slogan que
promove a amizade, o respeito e a boa convivéncia entre os povos. Como afirma
Liv Sovik (2009) em sua andlise da branquitude no Brasil: “O discurso da
mesticagem permite que os que falam desde a perspectiva branca possam brincar
de ser populares” (Sovik, 2009, p. 51). Entretanto, no festival que analisamos o
motor dessa “mesticagem” nao € tanto o discurso: ele esta nas acdes que envolvem
todos os sentidos do publico. Em outros termos, é pela mobilizacdo de um gosto
que o mito entra em acao.

Entre a floresta e a megaldpole, ou talvez como uma simbiose de ambas, a
“mesticagem” torna-se um slogan que inspira o cendrio e a programac¢ao
diversificada da Aldeia do Mundo. Entretanto, toda vez que tento apreender essa
apropriacdo da “mesticagem” brasileira sob a forma de “cores” e de “ritmos”, é com
efeito um outro mito que me salta aos olhos. O realismo ilusionista criado em torno
dos amerindios ali presentes, da demonstra¢do de capoeira, do culto aos Orixas,
bem como a programacdo musical desse primeiro dia de festival (percussoes
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corporais, uma estrela amazonense e a tradi¢do do maracatu) nos mergulham num

outro mito que L’Estoile chama de “o mito dos povos primitivos”. O Brasil
construido no Paléo é principalmente um Brasil dos afro-brasileiros e dos
amerindios, evocados como “povos primitivos”. Sera um Brasil tdo tradicional que
se torna pds-moderno? L’Estoile fala do “carater polimoérfico” desse mito, segundo
ele “suscetivel de se revestir de formas muito diferentes: versao ecologista ou new
age, altermundialista ou neoconservadora. Ele constitui, no todo, um horizonte
amplamente compartilhado, que define uma modalidade privilegiada de
imaginacdo da alteridade no mundo contemporaneo” (L’Estoile, 2010, p. 440).

A grande divisao das cenas no Paléo sugere, com efeito, certa “imaginacao
de alteridade”. Contudo, em face do discurso otimista do pluralismo, da unidade na
diversidade, ha uma certa “banaliza¢do da diferenca”, uma vez que “a proliferacao
das variacdes tem como efeito neutralizar a diferenca e o conflito, ou torna-los
inconsequentes”, como atesta Kirshemblatt-Guimblet (1998, p. 77). Assim, a
multiplicacdo das manifestacdes brasileiras na Europa, sem uma narrativa solida
que lhes dé sentido e sem a abertura de um espa¢o mais amplo de conhecimento e
de didlogo sobre a cultura brasileira, pode ter efeitos perversos. Efetivamente, nas
redes de musicas do mundo ha uma valorizacdo pontual, superficial, sem
continuidade dos grupos e dos estilos musicais, fundada numa ideia unilateral e
superficial de “descoberta”.

O grande palco, no coracdo do festival, mobiliza um publico numeroso e,
portanto, uma atencdo maior em torno dos famosos artistas internacionais. A
programacao inclui estrelas contemporaneas do entretenimento, que percorrem
um circuito “pop” mundial. Enquanto isso, o pequeno palco das musicas do mundo
mobiliza um publico menos numeroso e mais disperso em torno dos concertos de
artistas brasileiros desconhecidos e das multiplas atividades informativas e
pedagoégicas. A alteridade é ai mobilizada sobretudo para o pequeno palco,
destinado a descoberta de uma outra cultura e de uma outra musica, dita “do

mundo” (com uma cor especifica chamada Brasil).
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Circulacdo musical e a construcao de uma diversidade “a brasileira”

Numa Europa em que varias culturas coexistem, onde imigracdo é sindnimo
de “crise”, um imaginario da diversidade revela-se bem-vindo e, no contexto dos
festivais estudados ao longo desta pesquisa, a imagem do Brasil como eldorado da
diversidade parece desempenhar o seu papel. Espantados com a mistura da
populacdo brasileira, ainda intrigados pela aparente democracia racial,
interessados pelos Brics,1® programadores, agentes, jornalistas e publico de
festivais ficam atentos aos ritmos do maracatu, dancam a ciranda, batem palmas
seguindo o ritmo da capoeira.

Neste artigo, dediquei-me a etnografia do grupo Siba e a Fuloresta para
compreender um certo “gosto dos Outros” (L’Estoile, 2010), que se desenrola sob a
égide da world music. O titulo sugestivo do segundo CD do grupo, Toda vez que eu
dou um passo o mundo sai do lugar, convida-nos a pensar ndao somente nos
deslocamentos de sentidos que o grupo opera - da rua a cena globalizada, das
raizes do maracatu de baque solto as redes da world music, e inversamente — mas
também nas dimensdes mundiais da circulagdo musical. Sua trajetoria nos leva a
evocar as categorias e os lugares de musica de um lado a outro do Atlantico.

E claro que a internacionalizagdo das musicas brasileiras ndo comegou com
a world music. Contudo, é somente a partir da emergéncia dessa categoria e de sua
instalacdo na paisagem mundializada das praticas musicais que o movimento de
exportacdo das musicas brasileiras entra nas ldgicas caracteristicas da
globalizacao, em que os deslocamentos de lugar a lugar e as novas formas de
semantizacdo da cultura popular, que esses deslocamentos suscitam, merecem
atencdo particular. Investigamos as a¢0es de produtores, as tensdes e as
negociacdes em torno das representacdes brasileiras nessa rede. Se a dimensao
estética do maracatu de baque solto estrutura os pardmetros de acao dos

maracatuzeiros em Pernambuco, da sambada ao carnaval, da rua ao palco e ao CD,

16 A programacio do festival Europalia, por exemplo, focalizou paises que fazem parte dos Brics: a
Russia (2005), a China (2007), o Brasil (2011) e a India (2013).
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apo6s sua “transformacao em género” no trabalho musical de Siba Veloso, de que

maneira opera sua dimensdo estética em outros palcos? O maracatu de baque
solto, com suas sonoridades estranhas, corrobora um imaginario de Brasil na
Europa?

Se, em Nazaré da Mata, o maracatu é um amalgama de sons, de palavras, de
gestos e de imagens que mobilizam grandes grupos de pessoas em torno de
pertencimentos comunitarios, nas cole¢des de performances dos festivais de world
music ele s6 aparece como um instante sonoro de ar exdtico. A exuberancia
performatica do maracatu de baque solto limita-se entdo ao formato do show e se
dilui no vasto imaginario chamado world music. Contudo, é nesse novo modo de
existéncia que ele é apresentado como “musica” e torna-se assim um dos
elementos de certa “cor Brasil”. Ele traz consigo, apesar de suas especificidades
musicais e comunitarias, o elogio da diversidade, doravante caracteristica das
musicas brasileiras na Europa.

As cenas de world music ndo divulgam o maracatu como patrimdnio
cultural. Ele aparece mais como um divertimento transitorio, que reforca a “graca
da cultura popular”, como um “gosto dos outros” ndo sério, leve, como uma festa.
Festa essa intrinseca a maneira como o pais é identificado. A festa é motriz de uma
convivéncia harmoniosa, como meio de diluir as fronteiras e as disputas
simbdlicas, como mito de uma democracia nao somente racial, mas cultural, ou
seja, como mito da diversidade cultural. A musica cria coletivos, publicos que
compartilham momentos de brincadeira. O ritmo é uma oportunidade de acdo
certamente mais intensa que os discursos programaticos em torno da diversidade.

Para concluir, retomo a ideia, a partir do chefe Surui, de revirar a nogao de
“tradicdao”. Certamente, os musicos de Siba e a Fuloresta ndo apresentam “a
tradicdo do maracatu” nos festivais europeus tal como a defendem em Nazaré da
Mata, mas descubro uma tradicao de escuta no meio do publico caracterizada pela
curiosidade, pela fantasia e pelo preconceito, a partir de um “gosto dos Outros” em
torno das musicas do mundo. Uma escuta “world music”, que se nutre da

descoberta, que carrega o lastro colonial do “gosto do exotico” e que acaba por
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impregnar certos “objetos musicais” em circulacao, e emergir também em outros

contextos. Desnaturalizar o palco de musica amplificada, como esse lugar que
permite apreender de forma situada o fend6meno da globalizacao, seja nos festivais
europeus ou em festas pernambucanas, evidencia também fluxos reveladores. Ao
sugerir um paralelo entre a disposicdo das cenas no festival Paléo - o grande palco
internacional e o pequeno palco “cor Brasil” - e a disposi¢do das festas na regiao da
Mata Norte, onde presenciei a simultaneidade de grandes palcos comerciais face ao
pequeno palco da “cultura popular”, lembro certo “gosto dos Outros” que circula e
estd presente no Brasil, como um “gosto do exdético” interno, problematico e
profundamente paradoxal: o “gosto da cultura popular”. Finalmente, toda vez que

eu dou um passo, o mundo sai do lugar?
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