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RESUMO

Este trabalho propde discutir como o gotico, ao adentrar o terreno das produgdes
culturais-midiaticas brasileiras, passa por um processo de tropicalizacdo. De
maneira especifica, o gotico tropical é lido aqui na esfera da ficcdo seriada
televisiva em suas logicas de criagdo estética no mundo fictivo. Nesse sentido, sdo
trazidas a discussdo as produgdes de sentido da minissérie Amorteamo (2015)
como forma de materializacdo estilistica do processo de tropicalizagdo gotica.
Logo, como recorte empirico, sdo apresentados momentos pontuais da trama (da
construcdo das personagens principais as sequéncias cénicas centrais) que
exemplificam a tropicalizagdo a partir da chamada triade goética. Isto §é,
representacdes que perpassam o locus horribilis, os fantasmas do passado e as
personagens monstruosas.

PALAVRAS-CHAVE: (Gdtico; fantdstico; estudos televisivos; ficcdo seriada;
tropicalizagdo.
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ABSTRACT

This paper proposes to discuss how the Gothic goes through a process of
tropicalization within the terrain of Brazilian cultural and media productions.
Precisely, Tropical Gothic is read here in the domain of serial television fiction (with
its logic of aesthetic creation andfictional codes). Thereby, the productions of
meanings in the miniseries Amorteamo (2015) are brought to the discussion as a
form of stylistic materialization of the gothical tropicalization process. Therefore, as
an empirical illustration, specific moments of this TV miniseries are presented (from
the central characters to the main scenes) that exemplify tropicalization from the so-
called Gothic triad, that is, representations that permeate the locus horribilis, the
ghosts from the past and the monstrous characters.

KEYWORDS: Gothic; fantastic; television studies; serial fiction; tropicalization.

RESUMEN

Este trabajo propone discutir cémo el goético, al ingresar al terreno de las
producciones culturales y medidticas brasilefias, atraviesa un proceso de
tropicalizacion. Especificamente, el gdtico tropical se lee aqui en el ambito de la
ficcion televisiva en su ldgica de creacion estética en el mundo ficticio. En este
sentido, las producciones de sentido en la miniserie Amorteamo (2015) se traen a la
discusion como una forma de materializacion estilistica del proceso de
tropicalizacion gética. Por lo tanto, por medio de una seleccion empirica, se
presentan momentos especificos de la trama (desde la construccion de los personajes
principales hasta las secuencias escénicas centrales) que ejemplifican, en resumen, la
tropicalizacion basada en la llamada triada gética, o sea: representaciones que
atraviesan el locus horribilis, los fantasmas de lo pasado y los monstruosos
personajes.

PALABRAS CLAVE: Gdtico; fantdstico; estudios televisivos; ficcion televisiva;
tropicalizacion.

Introducao
Imaginar narrativas goticas a parte dos grandes castelos medievais ingleses
ou mesmo longe de bosques escuros e frios localizados no hemisfério norte é uma
atividade, a primeira vista, um pouco dificil. Quase todo o imaginario gético parece
estar vinculado aos ambientes soturnos, eivado de um sonoro ranger de portas,
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permeado de ecos sombrios e assombrado por figuras arrepiantes. Por que, entdo,
torna-se pouco usual pensar todo esse imaginario a margem de uma localizacao
que ndo seja geograficamente pensada em paises europeus ou americanos? Ou em
termos mais praticos: é possivel pensar em narrativas goticas deslocadas desses
espacos para reinseri-las em ambientagdes tropicais que, em tese, sdo tidas como
“naturalmente” coloridas, vivas e alegres?

Na esteira desse questionamento, o intuito do artigo é pensar o processo de
tropicalizacao do gotico. Isto é, as ressignificagdes estéticas e estilisticas pelas
quais o gotico passa ao adentrar o terreno de producdes culturais-midiaticas
latino-americanas e, especificamente, brasileiras. Assim, trazendo como
exemplificacdo a minissérie fantastica Amorteamo, produzida e exibida em 2015 na
Rede Globo, pontua-se nessa discussdao como o gético tropicalizado se da a ver na
tessitura audiovisual da obra. Seja por meio da materialidade verbo-visual
presente nas principais personagens da minissérie, seja por meio da complexidade
de relacdes diegéticas de determinadas sequéncias cénicas da obra, a questdo
principal desse trabalho é evidenciar como a tropicalizacdo goética é lida aqui, no
recorte proposto, na esfera da ficcao televisiva brasileira.

Por tropicalizacdo do goético estamos a falar de um processo de
ressignificacdo do goético e ndo apenas de uma releitura de acomodacao, de um
translado de motivos gdticos do Norte Global ao Sul Global. Em outros termos,
diferentemente de uma simples aclimatacdo (que reduziria o processo de
tropicalizacao do gotico a um mero ajustamento sem maior complexidade, que
ignoraria mesmo a riqueza de produc¢des autdctones como um modo de proposicao
estética outra), a tropicalizacdo é vista pela Otica da transformacdo, do
deslocamento, do desajuste (Eljaiek-Rodriguez, 2017). Dessa forma, tropicalizar o
gotico é também vislumbrar a inclusao de influéncias diversas e conflitantes, mas,

ao mesmo tempo, é entender tal proposta como oposta a uma mera periodizagao,

estilizacdo, estetizacdo vazia de sentido e aplicagdo. A parte de um discurso de
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simplificacdo, a tropicalizacdo goética lida com um discurso autor reflexivo e meta
ficcional no qual, de acordo com Edwards e Vasconcelos (2016), ainda que o gético
se adapte a uma nova realidade geografica, ndo se trata tdo somente de uma
releitura gotica feita nos tropicos: experiencia-se, ao contrario, um processo de
apropriagdo, problematiza¢do, modificagdo e, s6 depois, um reencaixe. Ou seja:
quando aqui se fala de tropicalizagdo de gotico, distanciamo-nos de uma visao
baseada em um mero encaixe de transferéncia fortuita ou apenas de uma
“gotificacdo” da paisagem tropical.

Por conseguinte, a estrutura argumentativa deste artigo divide-se em
quatro partes: 1) uma discussdo introdutéria que apresenta os vinculos entre o
fantastico e o gotico (em outros pontos, com o objetivo de pensar, nos momentos
posteriores de analise, as zonas de contato fantasticas e goticas que perpassam a
obra Amorteamo); 2) uma revisao da cosmovisdo gética em suas relagdes com o
excesso desde o século XVIII, aliada aos processos de tropicalizagdo gotica na
contemporaneidade; 3) uma apresentacao da triade gotica (a saber: locus horribilis,
fantasmas do passado e personagens monstruosas) como forma possivel de
identificar a tropicalizagdo na minissérie em questdo; e, finalmente, 4) um
exercicio de analise que apresenta o gotico tropical em Amorteamo, neste recorte,
por meio de um aprofundamento especifico dos muitos loci horribiles presentes na

trama.
1.Zonas de contato entre o goético e o fantastico

A nocdo maleavel de um fantastico modal, tal qual Ceserani (2006)
apresenta, produz possibilidades muito fortes de um contagio mutuo entre o

universo fantastico e o universo gotico (localizados sob a légica das poéticas do
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insolito!). A leitura do fantastico enquanto modalizacdo pressupde uma
sistematizacdo de procedimentos formais e procedimentos tematicos. Assim, em

sua obra, o autor afirma que:

[..] o fantastico surge de preferéncia considerado ndo como género, mas
como um “modo” literario, que teve raizes historicas precisas e se situou
historicamente em alguns géneros e subgéneros, mas que pode ser
utilizado - e continua a ser, com maior ou menor evidéncia e capacidade
criativa - em obras pertencentes a géneros muito diversos (Cesarani, 2006,

p.-12).

Tal correlacdo de encontros é potente a ponto de, ndo deixando de lado as
especificidades, ainda assim conseguir postular zonas de contato entre o fantastico
e 0 gbtico mais do que propriamente apresentar uma distin¢ao preciosista entre
ambos os universos. Desse modo, é valido relembrar que o fantastico nasce a partir
do romance goético, como apontam Cornwell (1990) e Roas (2001), e a partir dessa
relacdo de convivio é perceptivel que ambos os universos compartilham pontos em
comum. Tais encontros se diao pelo envolvimento do leitor (a partir do terror,
suspense ou tetricidade), seja pela abordagem de temas como os mortos, a noite, o
assombroso, a loucura etc, como sinaliza Ceserani (2006) ao falar dos
procedimentos formais e dos sistemas recorrentes de tematizacdo e Botting
(1995) e Franga (2017) ao apontarem o goético como escritura do excesso
permeado por uma triade gotica. Além disso, a preocupag¢do com a transgressao, a

ambiguidade e o excesso tidos como elementos fomentadores do efeito

1 Garcia, Michelli e Pinto (2008) propdem uma leitura macro-genérica do que eles intitulam como
poéticas do insdlito. Ou seja, a reunido de estudos investigativos a partir da congregac¢io de normas,
efeitos, imaginarios, componentes tedricos e, inclusive, de questionamentos das convencdes de
textos congregados sob um conjunto de aspectos que podem ser classificados como préximos ou
distantes a um nucleo central (no caso, o carater insélito) a depender das referéncias de um
contexto cultural e da rigidez de operacionalizacdo dessas categorizacdes. Pesquisadores de
diferentes épocas e contextos culturais distintos do Brasil, como as autoras Aridjis (2005) e
Sanchez Garay e Garza Gonzalez (2018), também tém demonstrado o interesse em perceber como
as poéticas do insélito se materializam por meio de ocorréncias tdo diversas e relacionadas como os
elementos magicos, fantasticos, géticos, monstruosos e metaficcionais presentes na artes, literatura
e outras formas culturais.
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fantastico/efeito gbético mantém-se igualmente distribuida nessas duas
possibilidades estéticas de evidenciacao do insdlito.

De acordo com Furtado (1987, p. 141), o desenvolvimento do romance
gotico corresponderia, com muita proximidade, a uma espécie de “proto-historia”
do género fantastico?. Um dos exemplos dados pelo autor portugués como modo
de apresentar essa “proto-historia” é a obra classica Frankenstein (1818), de Mary
Shelley, que demonstra, segundo Furtado (1987), uma vincula¢do entre “tragos
gerais do romance goético” acoplados a “elementos embrionarios do fantastico” nas
representacdes fluidas entre a vilania gotica e o monstro fantastico (criatura que &,
ao mesmo tempo, também um produto da racionalidade cientifica usada de
maneira eticamente questionavel) como protocolos narrativos que transitam,
ambiguamente, pelo efeito do fantastico-gotico. O excesso, acima de tudo, €
destacado por Gama-Khalil (2017) como o elemento mais forte nas gradacdes
conceituais que interligam o fantastico ao gotico. A autora explicita, assim, que a
zona de contato entre os dois universos ocorre pelo fendmeno que chama de
“exageracdo” como sendo o sustentador estrutural/estruturante do efeito de
sentido fundamental do fantastico e do gotico. Isto é, “a revelacdo de um mundo em
que as coisas sdo desveladas para além de sua aparéncia” (Gama-Khalil, 2017, p.
186).

Ademais, outras experiéncias de investigacdo acerca das zonas de contato
entre o fantastico e o gotico (como as demonstradas por pesquisadores como
Brunella Calbi, Claudia Corti, Neil Cornwell, Francesca Billiani, Gigliola Sulis,
Matthew Gibson, Monica Germana e Flavio Garcia) fortalecem a perspectiva de se

buscar nas praticas e processos de circulacdo de sentidos as maneiras pelas quais

2 Além de Furtado (1987), a obra de Roas (2001, p. 22) também explicita que a primeira
manifestacdo literaria do género fantastico pode ser vista na novela gotica inglesa intitulada O
castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole. Ou seja, os lacos que unem as cosmovisdes
fantasticas e goticas pelas poéticas do insdlito se mostram visiveis de maneira histoérica.
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as formas, os discursos e as narrativas orbitam, em regime de similaridade, ao

redor das tramas fantastico-goticas. Sob esse ponto de vista:

[..] a histéria da literatura goética encontra-se atrelada inextricavelmente a
histéria da literatura fantastica, pois o mundo soturno e inquietante do
gbtico é o espaco ideal para a encenacdo de narrativas em que algum
elemento fantastico, sobrenatural ou meta-empirico irrompe (Gama-Khalil,
2017, p. 186).

Todavia, os autores citados (com exce¢des pontuais) delimitam-se a
evidenciar os pontos de tensao entre as cosmovisdes do fantastico e do gotico a
partir da producdo ficcional em espacos como Italia, Russia, Escdcia, Portugal e
Franga, entre outros locais do Norte Global. No entanto, ndo ampliam o olhar
investigativo para outras espacialidades a parte de tal centralidade tradicional e
hegemonica de representac¢des do insoélito. Nesse sentido, a discussdo que se segue
tem por finalidade adentrar pelo universo da cosmovisao gotica partir das poéticas
do excesso localizando-as sob uma 64tica que privilegia a América Latina. Isto &,

uma leitura do gotico pelo viés singular da tropicalizac¢ao.
2.Cosmovisao gotica, excesso e tropicalizagao

Pensar sobre a cosmovisao gotica é refletir sobre o elemento fundante que a
constroi: o excesso. Schlaeger (2000, p. 6, traducdo nossa3) relembra como,
durante o século XVIII, o romance gotico pode ser lido como o exemplo maximo do
que o autor chama de “paradigma de um cendrio do excesso”. Essa constatacao é
reforcada por Botting (1995, p. 1) a partir da seguinte afirmacao: “Goético significa
uma escrita de excesso”. Se o olhar, por sua vez, se dirigir simultaneamente ao
campo televisivo e ao gotico, como o faz Wheatley (2006), sem escapatoria, mais

uma vez o excesso aparece como o elemento de base na construcdo das narrativas.

3Todas as citacdes diretas extraidas de obras estrangeiras foram traduzidas livremente pelo autor.

Dossié Crise, Feminismo e Comunicacdo - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 -v. 23,n. 3, 2020
DOI: 10.29146/eco-pos.v23i3.27525




PERSPECTIVA |

A cosmovisdo gotica demonstra, desde o seu aparecimento no século XVIII, o
excesso como contestacdo da racionalidade, moralidade e sacralidade. Assim,

percebe-se que:

0 gobtico condensa as muitas ameacas percebidas a esses valores, ameacas
associadas a forgcas sobrenaturais e naturais, excessos e ilusdes
imaginativas, mal religioso e humano, transgressdo social, desintegracdo
mental e corrupgdo espiritual. Se ndo um termo puramente negativo, a
escrita gética permanece fascinada por objetos e praticas construidas como
negativas, irracionais, imorais e fantasticas (Botting, 1995, p. 1).

O interessante é perceber como o processo de dessacralizacdo e perda da
ordem moral, por um pensamento correlato trazido por Botting (1995), demonstra
que, mesmo passados tantos anos, o gdtico continua a se reinventar no mundo
secular, mas ndo coloca a margem o excesso e suas manifestacdes presentes desde
sua origem até os séculos XX e XXI4.

Assim, nas representa¢des goticas de ontem e de hoje, faz-se necessario
perceber como essas narrativas criticamente leem o social e o cultural pelas lentes
do excesso (Stevens, 2000). Em outros termos, € dizer que a dramatizacdo goética
coloca em pauta as contradi¢cGes, as complexidades e os valores da sociedade por
meio, por exemplo, das figuras monstruosas e imorais. Algo que Botting (2008, p.
50-51) classifica como “figuras do excesso” capazes de questionar (perturbar,
provocar e ameacar) as estruturas simbdlicas e sociais. “Os excessos gaticos, o

fascinio pela transgressdao e a ansiedade por limites e fronteiras culturais, no

4+ E valido ainda ressaltar que, em termos de formacgdo sociocultural, o contexto latino-americano é
também permeado por bases melodramaticas que tratam de uma ordem moral de nossas
sociedades, de modos especificos de ler/entender o mundo cultural e que, historicamente, se
materializam em produc¢des marcadas pelo excesso, algo intrinseco a estrutura do melodrama e a
sua condicdo de intermedialidade (Herlinghaus, 2002; Martin-Barbero, 2009). Pensar a emergéncia
da tropicalizacdo do gético é também acionar as marcas melodramaticas presentes na tessitura da
ficcdo televisdo brasileira. Logo, ao falar de temas considerados desconfortaveis, polémicos ou
tabus, tanto o gotico tropicalizado, quanto o melodrama latino-americano, compartilham das
peculiares e complexas “lentes do excesso” em suas formas estruturais-estruturantes de
representacao.
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entanto, continuam a produzir emog¢des e significados ambivalentes em seus
contos de escuridao, desejo e poder”, destaca Botting (1995, p. 1). Assim, na leitura
gotica, a estética do excesso é construida por um viés que privilegia seu carater
ontolédgico qualitativo. Dito de outro modo, estamos a falar de excesso gético como
uma complexidade estética (de temas, recorréncias, motivos, estilos, formas e
construcoes discursivas e narrativas) que oblitera o entendimento do termo como
uma simplificacdo sinonimica e referencial de excesso como uma suposta
desmedida quantitativa.

Outro ponto importante de se compreender ao falar da cosmovisao gética é
pensar na imaginac¢do transgressora que a rodeia como um elemento que transita,
em movimento de dupla via, pelas no¢des de excesso e limite durante o processo
de construcdo das produc¢des de sentido (Graham, 1989; Punter e Byron, 2004;
Tibbetts, 2011; Punter, 2012; Alliata, 2017). Tais “imperativos transgressivos”
(excessivos) da imaginacdo gética podem ser exemplificados como a resisténcia a
imposicdo (limitrofe) de determinados “papéis sociais, politicos e de género dentro
das convenc¢des de nossa ciéncia e cultura”, como afirma Tibbetts (2011, p. 5).
Logo, no contexto de uma imaginacdo gotica transgressiva que tem nas producdes
vistas como esteticamente excessivas o ferramental necessario para recriar as
fronteiras entre possivel e o impossivel, Botting (1995, p. 4) afirma que:
“Transgredindo os limites da realidade e da possibilidade, elas [narrativas goticas]
também desafiaram a razdo através de seu excesso de ideias fantasiosas e voos
imaginativos”. Novamente, a ambivaléncia gotica (ao definir o que é excessivo e o
que é comedido, o que é transgressivo e o que é permitido) se presentifica, nessa
discussao, pelo que Graham (1989, p. xiii) chama de uma possibilidade de
relativizacdo entre conjuncdo e objecdo dos elementos que conformam o fazer
ficcional gotico tradicional europeu e estadunidense. Ja Alliata (2017) chama a

atencdo para como o gotico (especialmente em meados e no final do século XIX)
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lida, como um recurso potente de significacdo, com questdes concernentes a
humanidade e a ansiedade psicologica e cultural daquele periodo.

Por outro lado, com paisagens nem um pouco sombrias, temperaturas nada
proximas ao frio europeu e com um continente privilegiado pelo calor tipico em
partes da regido, a América Latina estaria impossibilitada de produzir sua prépria
leitura de uma cosmovisao goética abaixo da linha dos tropicos. Ao menos essa € a
visdo simplista que, fortalecida pelos estereotipos cristalizados, perdurou por
tempos ao se falar sobre as impossibilidades de produgdes estéticas
(especialmente no campo literario) permeadas de uma cosmovisao gotica relida e
ressignificada pelos latino-americanos. Em outros termos, atrelava-se o gético a
geografia nacional como ponto fundamental para a inexisténcia ou mero rastro
contingencial do gotico, inclusive, em producdes brasileiras (Franga, 2017, p. 112).

Justificativas como convencionar a ideia de que a literatura gotica estaria
fadada a elementos muito previsiveis, largamente repetidos e sobremaneira
ingénuos fez com que as obras contendo tracos géticos nao fossem consideradas
dotadas desse tipo de estética “menor”. O rétulo gotico ndo era nem um pouco
bem-vindo nesse processo inicial de internacionalizacdo da literatura latino-
americana, em especial pelo uso corrente a época da expressdao “naif’ como
possibilidade descritiva diminuidora da qualidade de tais narrativas goéticas (Ordiz
e Casanova-Vizcaino, 2017).

Assim, em contraposicao a ideia de inexisténcia do gotico na América
Latina, segundo descreve Eljaiek-Rodriguez (2017), a regiao ndo apenas tem
exemplares dessa cosmovisao narrativa como também produz nela um processo
de “tropicalizacao” a partir do acréscimo de cores e valores locais. Desse modo, a

regiao latino-americana se vé refletida e refratada na construcdo de narrativas

dotadas de elementos goticos. Em outras palavras, tropicalizagdo do gético € o:

[.] mecanismo pelo qual se recicla e transforma o género goético na
América Latina, colocando personagens e temas “fora de lugar” para realgar
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a artificialidades do género e suas dindmicas de construcao e enuncia¢do do
“outro” e para possibilitar também a enunciacdo daquilo que “ndo se pode
falar” - que dependendo do contexto pode ser a violéncia, desigualdades
sociais ou tabus culturais como o incesto [..] (Eljaiek-Rodriguez, 2017, p.
10).

Todavia, fazer uso do termo gotico, como possibilidade de categorizacao
estética, ofuscaria, em tese, uma caracteristica tida como especial da América
Latina: o realismo magico. Isto é, uma leitura do fantastico peculiar feita pelo
continente latino-americano em sua forma de lidar com o sobrenatural
presentificado na realidade cotidiana, como comentam Ordiz e Casanova-Vizcaino
(2017) e Serrano (2019). Em outros termos, apresentar-se como sui generis fez
com que o reconhecimento de grandes nomes da literatura latino-americana
entrassem no canone universal justamente pela originalidade, inventividade de sua
obra que, ja no nome (realismo magico/maravilhoso e ndo gético) os destacavam
como “surpresa” em meio a tantos outros escritores (Ordiz e Casanova-Vizcaino,
2017).

Retomando a discussdo ja apresentada por Ordiz e Casanova-Vizcaino
(2017) sobre a obliteracdo do gotico pelo realismo magico latino-americano,
Serrano (2019, p. 1-2), contudo, destaca que a presenca gotica sempre se fez nitida
no imaginario cultural da regido de maneira nao a imitar o gético europeu, mas ao
tropicalizar o gético. As narrativas eram capazes de articular realidades politicas e

sociais em temporalidades e espacialidades especificas ao continente (Serrano,

5Ao falar de artificialidade do género, a leitura do autor ndo é direcionada a uma pretensa
depreciacdo do gotico como algo artificial que produz sentidos de maneira fingida ou falsa. O autor,
de maneira oposta a um entendimento naif do género, aponta que a artificialidade gotica esta
relacionada a compreensio dos meios usados para obter um artefato ou objeto artistico. Em outros
termos, Eljaiek-Rodriguez (2017) realca como o gotico é pervasivo e maleavel a ponto de que
outros artificios ndo comumente usados na visdo tradicional da cosmovisio gotica do Norte Global
possam ser criados, deslocados e reinseridos sob a égide da tropicalizacdo gdtica no Sul Global.
Logo, tais artificios podem ser vistos na forma como as florestas tropicais, as guerras do
narcotrafico, os processos migratérios e a monstruosidade das relacdes entre colonizador-
colonizado sdo usados para produzir efeitos de pavor, medo, choque e, a0 mesmo tempo, uma
profunda critica social localizada na realidade latino-americana (Braham, 2015; Eljaiek-Rodriguez,
2018; Serrano, 2019).
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2019). Ou como afirma Edwards e Vasconcelos: “[...] Umidade e um céu ensolarado
formam um terreno fértil no qual figuras goéticas - fantasmas, zumbis, vampiros -
transitam livremente por meio de plantacdes, casas e cidades tropicais,
assombrando por entre paisagens iluminadas e formando a base dos calafrios”
(Edwards e Vasconcelos, 2016, p. 2).

Eljaiek-Rodriguez, por sua vez, trazendo autores mais contemporaneos
como Eduardo Blanco, Juana Manuela Gorriti, Eduardo Ladislao Holmberg e
Leopoldo Lugones que representam a tropicalizagdo do gdtico em suas obras,
afirma também que: “Como em outras variacdes regionais do género, o gotico
latino-americano representa o que é dificil expressar, por exemplo, o desconforto
de enfrentar a opressao de classe, os tabus em relacdo ao catolicismo, a extrema
violéncia das ditaduras, o abjeto nos conflitos armados e assim por diante”
(Eljaiek-Rodriguez, 2018, p. 14). Assim, mesmo que a tropicalizacao ressignifique a
cosmovisdao gotica em formas mais proximas a realidade da regido latino-

americana, ainda assim, é preciso se atentar que:

Neste contexto, o gotico se adapta a uma nova geografia, por meio de um
processo de apropriagdo, e engendra textos autdctones que nao
necessariamente abandonam o gético oriundo do hemisfério norte, mas
problematizam-no e modificam-no para que ele se encaixe, assim, em uma
localizacao unica (Edwards e Vasconcelos, 2016, p. 2).

Enfim, a resisténcia de se pensar em uma tropicalizacdo das formas e
relatos goticos a partir de um prisma sociocultural voltado a América Latina, reside
ainda na ideia de que uma “importacdao” do termo gotico geraria um novo tipo de
“colonialismo”. Foi essa mais uma das justificativas para que, por muitas décadas,
as narrativas gdticas latino-americanas fossem invisibilizadas ou deslegitimadas
enquanto tal. Todavia, tanto a visao de limitar o gético aos paises do hemisfério

norte, quanto desmerecé-lo em termos depreciativos (como uma estética
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repetitiva, de motivos naifs etc.), ndo impediu que o gotico se desenvolvesse no
hemisfério sul (Frang¢a, 2017, p. 11).

Por fim, o trabalho primoroso de Sa (2010) representa bem o caminhar da
pesquisa brasileira em reconhecer o gético em manifestagdes culturais (no caso,
literarias) que atravessam e nao se circundam apenas a um mundo reconhecido
como ocidental ou mesmo anglo-saxdo. O goético tropical apresentado pelo
pesquisador oferece uma importante contribuicdo para esse crescente debate a
partir da obra O Guarani (1857), um dos classicos romances de José de Alencar. A
pesquisa de Sa apresenta uma reflexdo sobre como os motivos goéticos sdo
ressignificados em O Guarani. Ou seja, uma interpretagdo do significado de “vildao
gbtico” em um Brasil ainda pré-republicano no qual o estranho, o sublime e o
demoniaco sdo representados a luz e ao sabor da tropicalizacao gotica em um

cenario no qual o indianismo romantico é a centralidade da discussao.

3.A triade goética: locus horribilis, fantasmas do passado e personagens

monstruosas

Seja pela visdo do gotico acima ou abaixo dos tropicos, o excesso continua
se fazendo presente em uma pluralidade de manifestagdes narrativas e discursivas
por meio das quais, segundo Franca (2017), é possivel perceber a opera¢do de uma
logica tripartida na producdo de sentido. Isto é, a existéncia de uma triade que
reune elementos conformadores de uma obra gdtica. Elementos de frequéncia
recorrentes que mostram - com maior ou menor intensidade, com combinac¢des
multiplas e ressignificagcdes pontuais - como a cosmovisao gdtica é permeada por
trés pecas-chave: o locus horribilis, os fantasmas do passado e as personagens
monstruosas.

Quando Franca (2017) aponta a existéncia do locus horribilis, define essa

espacialidade como a materializagdo de uma opressao. Ou, para usar as palavras de
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Botting (1995, p. 3), um lugar onde é possivel visualizar como os excessos goticos
transgridem “os limites apropriados da ordem estética e social no
transbordamento de emog¢des que minaram os limites da vida e fic¢do, fantasia e
realidade”. Por conseguinte, é preciso ressaltar que os loci horribiles enquanto

espacos narrativos opressivos:

[..] afetam, quando nao determinam, o carater e as acdes das personagens
que 1a vivem. Os ambientes podem variar conforme o contexto cultural de
cada narracdo, mas tanto regides selvaticas, quanto areas rurais e os
grandes centros urbanos sdo descritos, de modo objetivo ou subjetivo,
como locais aterrorizantes. Os loci horribiles da narrativa gética sdo um
elemento essencial para a producdo do medo como efeito estético, ja que
expressam a sensac¢do de desconforto e estranhamento que as personagens
- e, por extensao, o homem [humanidade] moderno - experimentam ante o
espaco fisico e social em que habitam (Franga, 2017, p. 117).

J& em relacdo aos fantasmas do passado, Franca os toma como parte
direcionadora da narrativa que, muitas vezes, podem ndo justificar as a¢des das
personagens e seus comportamentos, mas demonstram como acontecimentos
pretéritos ainda influenciam a vida atual dessas personagens. Botting (1995, p. 1),
sobre o assunto, relembra que: “As atmosferas goticas - sombrias e misteriosas -
sinalizam repetidamente o retorno perturbador do passado sobre o presente [...]".

Logo:

[.-.] Os eventos do passado nao mais auxiliam na compreensdo do que esta
por vir: tornam-se estranhos e potencialmente aterrorizantes, retornando,
de modo fantasmagorico, para afetar as acdes do presente. Em uma de suas
formas de enredo mais recorrente, o protagonista gotico é vitima de atos
pretéritos, nem sempre por ele perpetrados (Franga, 2017, p.117).

Finalmente, acerca da ultima parte constituinte da triade goética, Franca
aborda a monstruosidade ou a personagem monstruosa como um elemento muito
importante na narrativa. Nao apenas pela tematizacdo do tétrico, mas,
especialmente, pela simbolizacao e teor critico que ele suscita sobre os limites
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entre a humanidade e o monstruoso. Algo que é reafirmado por Tibbetts (2011, p.
6) como: “[..] preocupacdo central da imaginacdo gotica: O que significa ser

humano?”. Dessa maneira:

[.] na narrativa gotica, vildes e anti-her6is sdo costumeiramente
caracterizados como monstruosidades. As causas atribuidas a existéncia do
monstro sao varidveis - psicopatologias, diferengas culturais,
determinantes sociais, a hybris do homem [humanidade] de ciéncia, entre

7

outras. Todo monstro é uma corporificagdo metaférica dos medos, dos
desejos e das ansiedades de uma época e de um lugar, e uma de suas

7

principais fun¢des na narrativa gotica é encarnar ficcionalmente a
alteridade, estabelecendo, para um determinado tempo e espaco histdricos,
os limites entre o humano e o inumano (Franca, 2017, p. 118).

Ainda sobreo assunto, Kaye (2012), ao tratar da monstruosidade, destaca
que o fluxo narrativo proprio ao gético vai preparando o leitor/espectador ao
descrever, gradualmente, a aparéncia fisica dos monstros (a criatura feita pelo
cientista Frankenstein, Hyde e Dracula sdo os exemplos citados pelo o autor). Essa
gradacdo na descricdo da tetricidade versus ocultamento intencional do macabro,
segundo a autora, ocorre de modo a manter a ambiguidade relativa a figura
monstruosa e, consequentemente, provocar uma possibilidade de simpatia entre
as personagens da obra e a recep¢do. Uma recep¢do que, por sua vez, se torna
vacilante sobre ter empatia ou nao com o monstro justamente pelo carater
ambiguo do goético (Kaye, 2012).

Ainda acerca da questao do monstruoso, vale assinalar que a tropicalizagdo
do gdtico também se mostra como uma forca agente capaz de moldar a narrativa a
ponto de demonstrar como, a parte dos vampiros romenos ou dos fantasmas
ingleses, as representacdes de amazonas, zumbis caribenhos, iaras e lobisomens
(ou mesmo, os canibais) encarnam uma monstruosidade legitima e potente no
Novo Mundo tdo significativa quanto as tradicionais encontradas no Velho Mundo.
Uma monstruosidade digna dos relatos mais detalhados acerca de como esse

“bestiario” moldou, inclusive, as relagdes sociais e interpretagdes antropologicas
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dos colonizadores sobre os futuros colonizados (Braham, 2015, p. 14). Mais do que
isso, a tropicalizacdo também localiza a trama em loci horribiles que nao
necessariamente sejam os bosques frios ou castelos medievais, ou seja, os topoi®
que direcionam, por exceléncia, o gotico em sua materialidade no Norte Global,
como aponta Davenport-Hines (1998, p. 116). Ao contrario, os loci horribiles
podem ser dispostos, por exemplo, por entre as florestas imidas da Amazdnia com
suas aventuras, perigos e mistérios (Braham, 2015, p. 76) ou em uma paisagem
ensolarada na Colémbia, tendo como pano de fundo os conflitos armados e a

violéncia urbana (Eljaiek-Rodriguez, 2018, p. 117).
4.Posicionamentos metodolégicos

A minissérie Amorteamo (Rede Globo) foi exibida entre 08/05 e
05/06/2015, somente as sextas-feiras, as 23h30. Cada um dos cinco capitulos teve
duracdo média de 45 minutos. Criada por Claudio Paiva, Guel Arraes e Newton
Moreno, a obra foi roteirizada por Claudia Gomes, Julia Spadaccini e Newton
Moreno, tendo Flavia Lacerda como diretora geral’. No que diz respeito ao enredo,
dois triangulos amorosos estruturam a trama de Amorteamo, ambientada no fim
do século XIX e inicio do século XX, na cidade de Recife (Pernambuco). O primeiro é
formado por Aragdo (Jackson Antunes), a mulher Arlinda (Leticia Sabatella) e o

amante dela, Chico (Daniel de Oliveira). O segundo, por Malvina (Marina Ruy

6 Entende-se a terminologia topoi a partir da fala de Eco (1993). Para o autor, topos é uma espécie
de “mddulo imaginativo”. Em outras palavras, o entendimento de topoi (plural do termo) passa pela
compreensao de representacdes que siao evocadas “pela lembranca [que] substitui exatamente um
ato compositivo da imaginacdo que, pescando no repertoério do ja feito, se exime de inventar aquela
figura ou aquela situagdo que a intensidade daquela experiéncia postulava” (Eco, 1993, p. 232).
Logo, para o autor, determinados tipos e mesmo personagens tipificadas da narrativa podem ser
rapidamente identificadas como figuras dessa modulagido imaginativa. Ou seja, representacoes de
topoi que funcionam como uma férmula imaginaria reiterada e recorrente em varias obras que
estdo sob o dominio de uma cosmovisio dominante (no caso do artigo, os topoi goticos manifestam
a presenca da cosmovisio gotica como o tom dominante das sequéncias cénicas recortadas).

7 A ficha técnica completa e outras informagdes sobre a minissérie podem ser encontradas no portal
Memoria Globo (https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/series/amorteamo/).
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Barbosa), Lena (Arianne Botelho) e Gabriel (Johnny Massaro), fruto da relacao
extraconjugal de Arlinda e Chico, mas criado como filho por Aragao.

Lena e Gabriel, que foram criados juntos, apaixonam-se e sao for¢ados a se
separar quando descobrem que sao “irmaos”. O jovem, na realidade, ndo sabe que
seu pai bioldgico é Chico, porque Aragdo proibiu a mulher, Arlinda, de falar para
quem quer que fosse que aquele filho ndo era dele. Assim, o mog¢o cresce sem
desconfiar de nada. Para que os jovens ndo se envolvam, Aragao, além de mentir
sobre o falso incesto, tem uma ideia que poderia ajuda-lo a se reerguer
financeiramente: casar Gabriel com Malvina, filha de Isaac (Isio Guelman), o judeu
comerciante que oferece empréstimos aos moradores na loja de penhores. Vendo-
se sem saida, Lena resolve fugir de casa, mas, no dia do casamento de Gabriel,
Arlinda diz ao filho que o pai mentiu, fazendo com que o rapaz abandone a noiva
no altar e va em busca da verdadeira amada. Apos varias desilusdes amorosas,
Malvina se suicida de maneira muito recorrente nos melodramas folhetinescos: se
atirando de uma ponte sobre o rio Capibaribe. Com remorso, Gabriel abre o timulo
da moca na tentativa de corrigir a qualquer preco a situacao, mas, com isso, a moca
e todos os mortos da cidade retornam misteriosamente a vida (incluindo Chico, o
amante assassinado, que planeja se vingar de Aragdo). Assim, os mortos-vivos
comecam a conviver com o0s vivos e os conflitos (experimentados em uma
dimensao situacional fantastica) se instalam ainda mais na regido.

Paralelamente, outras historias e personagens marcados por seu lugar no
espaco fisico e simbolico da cidade compdem a constru¢do da narrativa. No bar, as
fofocas de Candida (Guta Stresser) e o esposo Manoel (Aramis Trindade) revelam
tramas e passados das personagens e do lugar; ja no bordel de Dora (Maria Luisa
Mendonga), as noites de luxuria matizam as relacdes de poder entre homens e
mulheres; na igreja da cidade, surge a histdria de Padre Joaquim (Gustavo Falcao),
que, sucedendo ao Padre Lauro (Gillray Coutinho) - um suicida glutdo -, tem a

dificil missao de lidar com a igreja quase sem fiéis; e no cemitério da cidade, Zé
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Coveiro (Tonico Pereira) sepulta cadaveres e serve de ponte entre o natural e o
sobrenatural.

E interessante observar que o medo ou mesmo o estranhamento com a
situacao insdlita mostra-se como efémero e inconstante. Em outros termos, a volta
dos mortos-vivos traz um clima de pavor inicial em personagens como Candida,
Padre Lauro e mesmo Gabriel, mas, especificamente pela proximidade, intimidade
e afetividade das relacdes entre personagens vivos e desmortos, o carater lugubre
de presenciar mortos-vivos que caminham por casardes, bares, prostibulos e
igrejas vai sendo gradualmente atenuado na trama.

Uma das caracteristicas mais visiveis da obra diz respeito ao processo de
referenciacdo as outras artes, narrativas e linguagens presentes nessa obra
audiovisual - como referéncias as obras de Tim Burton, aos filmes do
expressionismo alemdo e do cinema noir americano. Esse processo intertextual
ndo apenas promove o uso de determinados temas ou padroes estéticos a série,
mas ressignifica estes elementos dando uma nova roupagem, um sentido novo,
uma percepc¢do ligada ao tradicional melodrama folhetinesco televisivo e as
caracteristicas fantasticas e goticas regionalizantes da obra. Isto é, suas
ressignificacdes sdo também coadunadas a alguns elementos nordestinos (como o
sotaque, o cenario urbano de Recife, além da livre inspira¢do da minissérie na obra
literaria Assombragées do Recife Velho, de Gilberto Freyre, publicada em 1955).

Nesse sentido, perscrutar os processos de producdo de sentido em
Amorteamo faz com que se perceba que a tessitura audiovisual de uma obra, como
em todos os produtos culturais, é capaz de mostrar que esses géneros e textos
goticos sdo uteis para entender nao apenas o individuo, mas também a cultura
(Johnston, 2015, p. 8). No caso em questao, a cultura televisiva gotica envolta na

producdo de uma obra localizada temporal e espacialmente no Brasil, na América
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Latina®. Em outros termos, faz-se mister pensar, ainda no campo das légicas e
codigos ficcionais das producoes televisivas, como a narrativa de Amorteamo é
atravessada por alguns dos elementos que tipicamente provém da televisao gotica.
Ou, partindo de Wheatley (2006, p. 3), vé-se que a minissérie em questdo caminha
lado a lado de uma tendéncia das obras goticas da TV ao trazer ao centro da cena:
1) um clima de pavor e/ou terror inclinado a evocar medo e/ou repulsa no
espectador (que pode ser temporario ou constante); 2) a presenca de personagens
e de enredos altamente estereotipados® e frequentemente derivados da ficcao
literaria gotica; 3) as representacdes do sobrenatural que sdo evidentes ou
implicitas; 4) uma tendéncia para representar estruturas e imagens do inquietante
(unheimlich); e, talvez o mais central, 5) a presenca de casas e de familias que sdo
assombradas, torturadas ou perturbadas de alguma forma. De todas estas
caracteristicas, apenas a que trata do inquietante ndo se aplica explicitamente a
narrativa da minissérie em estudo.

Como exercicio de analise, a forma de aproximacao da materialidade
empirica de Amorteamo seguiu a abordagem qualitativa e, como locus de
observacao da obra, é possivel destacar que a analise detém-se nos territdrios da
mensagem e dos codigos comunicacionais; centra-se no mundo televisivo ficcional
(também chamado de fictivo); localiza-se nos nucleos tematicos (entendidos
também como ambitos) da pesquisa em televisao (neste caso em especifico,
centrando-se no ambito da producdao e da oferta); e, finalmente, situa-se no

entendimento da televisdo como forma textual e meio de representacao cultural.

8 Ha trabalhos académicos que investigam o gotico televiso em produgdes estrangeiras (Davino,
2014; Fernandes, 2020). Todavia, no caso da TV brasileira vé-se uma auséncia histérica de
identificacdo e andlise da cosmovisdo gotica em seus processos e produtos comunicacionais. Ao
contrario de trabalhos que rememoram a presenca do fantastico na TV nacional (Mungioli, Lemos,
Karhawi, 2013; Fernandes, 2014), ndo foram encontrados artigos que trouxessem um olhar para o
gotico em instancias ficcionais ou ndo-ficcionais da TV brasileira, algo que justifica a investida que
aqui se faz sobre o objeto em questao.

9 Algo também presente na narrativa melodramatica (Martin-Barbero, 2009), como é o caso das
matrizes culturais dotadas de um excesso melodramatico que igualmente perpassam Amorteamo.
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Ja os procedimentos multimetodologicos adotados para a compreensdo da
minissérie, foram correlacionados por meio da dimensdo descritiva e dimensao
analitica (como partes preponderantes da analise estilistica televisual); da
dimensdo estética verbo-visual (adaptada do método da analise de imagem em
movimento); da andlise narratologica (em uma perspectiva pos-estruturalista); e,
por fim, contou com a ajuda de uma analise dos articuladores da ficcionalidade
televisiva (em um viés discursivo) - perpassando autores/as como Butler (2010),
Rocha (2016), Reuter (2007), Jost (2007), Balogh (2002) e Borkosky (2016).

Salienta-se que aqui sdo trazidos alguns dos fragmentos e destaques de uma
analise maior e mais aprofundada (proveniente de uma tese doutoral em Ciéncias
da Comunicacao) que se propds a analisar as personagens da trama e as
sequéncias cénicas mais relevantes da obra como espacos de observacao empirica
em niveis que descortinam o tempo e o espa¢o da narrativa, o ritmo, a visualidade,
a sonoridade, o tom, as referencialidades (intertextuais) e as instancias narrativas
(SILVA, 2020).

Como forma de sumarizacao das analises, além de destacar propriamente as
partes que mais interessam a discussdo da tropicalizacdao do goético na obra, utiliza-
se aqui uma discussdo aprofundada do locus horribilis (uma das trés partes da
triade gotica) como forma de direcionamento e aprofundamento do recorte
analitico. Isto é, por meio dos muitos loci horribiles é que serao evidenciados os
processos de producdo de sentido da tropicalizacao gotica dispersos por espagos
diegéticos e formas audiovisuais tao dispares como a construcdo das personagens
centrais e as sequéncias cénicas mais relevantes que fazem parte da minissérie
estudada.

O critério de selecao de tais sequéncias cénicas (ajustado da tese para este
artigo) passa pela presenca dos topoi goéticos que permeiam a obra e,
sobremaneira, se mostram com mais for¢a justamente em momentos oportunos da

trama. Dito de outro modo, com base nas discussdes de Stevens (2000), Botting
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(1995, 2008), Punter (2012) e, principalmente, Franca (2017), necessariamente
sdo escolhidas sequéncias cénicas que provocam um avanc¢o no arco dramatico da
trama a partir da pertinéncia do gotico na construgao dos processos de sentido.
Logo, os topoi goticos dessas cenas mobilizam um recorte que objetiva captar
precisamente como a cosmovisao gdtica se materializa empiricamente na obra.

No caso do artigo, entendendo a presenca da triade gotica como
manifestacao dos topoi goticos na obra em analise, da-se uma predilecdo as
aparic¢oes do locus horribilis como a parte preponderante que direciona o recorte
analitico, a saber: 1) sequéncias cénicas que apresentam o casardao do Coronel
Aragdo; 2) sequéncias cénicas que localizam o mangue como parte de uma
centralidade narrativa dramatica; e 3) sequéncias cénicas do cemitério que o
retratam como um espacgo delineador de varios conflitos da obra (tais sequéncias
estdo distribuidas por todos os cinco capitulos, mas, para esta analise, ha um
destaque consideravel as apari¢des que recaem nos trés primeiros capitulos de

Amorteamo).

5.Exercicio de analise: loci horribiles e a tropicalizacdo do gotico em

Amorteamo

A primeira forma de apreensao do gdtico tropicalizado na minissérie se da
pela presenca do locus horribilis presente ja no casardo do personagem Coronel
Aragdo. A construgdo, envolta pelo breu, com apenas poucas luzes de vela a
iluminar e criar sombras horripilantes, desvela um lugar sinistro, com formas nada
harmonicas e que transmitem efeito de medo apenas pela representacdao de suas
estruturas arquitetonicas. No campo do gotico, isso relembra o uso frequente dos
castelos medievais e também das mansdes vitorianas - da Era Dourada (1870-
1900) nos EUA - representadas na pintura, na literatura e nos filmes goticos, com a

finalidade imediata de produzir o medo, como aponta Davenport-Hines (1998).
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Tal qual o castelo gotico representa o poder duradouro (mas nao infinito)
daqueles que o possuem (os donos, os senhorios) em relagdo aos submissos que
por eles sdo controlados, em conotacao paralela, o casarao de Aragdo também se
constroi como uma imagem que evoca forga, hierarquia, estabilidade e comando,
como afirma Davenport-Hines (1999, p. 116). Mais interessante ainda é perceber
como ocorre o processo de tropicalizacao gotica na escolha desse locus horribilis a
partir de uma relocalizacao pautada na cultura opressiva dos regimes coronelistas
na regido nordeste do Brasil. Isto é o0 casardo representa, austera e
metonimicamente, parte do que o senhor de engenho é e também parte daquilo
que ele tem e controla na cidade. O casardo, ao passar da trama, vai acompanhando
essa representacdo ao impor um misto de respeito decadente (pela degradacao do
lugar e pela faléncia publica do Coronel) junto ao efeito de medo que perdura no
local (algo que também permeia as atitudes maléficas de Aragdo sobre a esposa e o
filho bastardo em seu processo de convivéncia com o pai/padrasto).

O so6tao onde se encontra Aragdo (totalmente insano e debilitado ao fim da
trama), por sua vez, € um espaco que também emoldura solidamente a nogao
gotica do locus horribilis. Ali é o espago no qual as torturas vivenciadas por Arlinda
se dao nos momentos em que esta mulher, em seu momento mais sensivel, vive o
seu trabalho de parto; e, posteriormente, é 1a também que ela permanece isolada
em carcere privado. Sonoramente, esta sequéncia cénica ganha ainda mais
dramaticidade com o choro lamurioso de Arlinda que, caida no chao do s6tdo com
apenas uma pequena vela e rodeada pela escuridao e solidao, é embalado ao som
da cangao “Altas Madrugadas”, de Juliano Holanda. A obra traz os seguintes versos:
“A bater as janelas mal trancadas / No ranger dolorido das escadas / [..] Passa o
vento em estranhos rodopios / Atravessa até frestas mais fechadas / Descascando
a pintura das fachadas / Soberano, ninguém lhe sobrepuja”. Explicitando o
continuum (frestas) do exterior (fachadas) e do interior (janelas, escadas), a obra

destaca como o casardo e o s6tdo vao compondo o locus horribilis sonora e
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cineticamente. Ali existem janelas que batem noite adentro (e nas quais a figura do
Coronel se da a ver pela silhueta), ha o som das escadas a indicar a presenca de
algo/alguém (as mesmas escadas nas quais Arlinda é arrastada, sob um forte
pranto, para a prisdo no s6tao) e, finalmente, temos a sugestdo do vento que danca
como a romper o siléncio sepulcral da madrugada.

Além disso, é no so6tdo que Arlinda, ao fim da trama, é baleada nédo
intencionalmente por Chico, seu amante morto-vivo. Nesse espago, ocorre uma
realocacao das praticas de torturas experimentadas, agora, pelo vildo delirante na
figura do Coronel (Aragao é atormentado pelo morto-vivo Chico por dias e noites a
fio, algo que o leva a tentar um suicidio malsucedido). De maneira geral, o s6tdo é
um local de horror que torna o efeito estético do medo (Roas, 2014), na concepgao
fantastica do mundo, como algo nao apartado da vida cotidiana das personagens
na convivéncia privada ou como um elemento que ndo existe apenas no exterior
(pelos mortos-vivos nas ruas, pelos assombros do cemitério etc.). E de maneira
especifica, o s6tdo é um meta-locus horribilis ja que ele faz parte do casardo
coronelista (figura 1) que é entendido também como um locus horribilis
condensador das tramas desta que é uma familia perturbada pelos fantasmas do
passado que, sem escape, também atuam nos dissabores do presente. Como
relembra Mello (2011), no campo da literatura e do cinema (e, por extensao,
também no campo da TV como demonstra este artigo), o papel das narrativas de

familias sob a cosmovisado gética é mais do que importante:

Desde o século XVII], [...] a literatura goética se desenvolve primordialmente
no lar. E dentro dos quartos, do sé6tdo e no pordo que o género busca
explicitar o embate entre individuos de histéria (familiar e nacional). Em
diversas narrativas, a familia guarda segredos que afetam geracoes
posteriores de forma negativa (Mello, 2011, p. 143).
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FIG. 1 - O casardo do Coronel Aragdo. Fonte: Frames de Amorteamo (2015) / © Rede Globo.

O espaco do mangue, por outro lado, funciona como uma descricdao
metaforica do tom tétrico que corrobora as a¢cdes dos personagens mortos-vivos
(especialmente, de Malvina, a noiva-cadaver), como a demonstrar o quao soturno o
mangue e os personagens podem ser. Outra caracteristica fundamental, é como o
mangue age, pela metonimia (da parte para o todo), como referéncia ao espago no
qual a trama do interior da minissérie se localiza, isto é, ele representa um lado
ambiguo da Recife presente em Amorteamo: a urbe transita pela representacdo de
uma cidade tropical, ensolarada e viva, ao passo que também se mostra como
escura, temivel e cheia de mistérios (especialmente a partir de lugares muito
sinistros como o casardo do Coronel, o cemitério, a ponte, a igreja e, novamente, o
mangue).

Ainda no campo de entrecruzamento do fantastico e do gotico, observa-se
como os sistemas tematicos recorrentes se dao a ver pela presenca da noite, da
escuriddo e do mundo obscuro junto a tematizacdo da vida dos mortos e da
frustracdo do amor romantico. As cenas permeadas pela escuriddo e pelo tom
ominoso do mangue envolvem a tristeza e potencializam ainda mais a frustracao
do amor romantico (seja pela visdo de Gabriel que vé sua amada Lena
(aparentemente) morta ao cair no rio e, assim, a arrasta para o mangue; seja pela
visdo da noiva Malvina que se suicida pulando da ponte, sobre o mesmo rio
manguenoso, ja que ndo suporta o amor nao correspondido). Por fim, é possivel

pensar no espac¢o obscuro e temeroso do mangue como uma ressignificacdo do

Dossié Crise, Feminismo e Comunicacdo - https://revistaccopos.eco.uftrj.br/
ISSN 2175-8689 -v. 23,n. 3, 2020
DOI: 10.29146/eco-pos.v23i3.27525




PERSPECTIVA |

lugar no qual a narrativa que se passa. Isto é, a instalacdo desse pavoroso locus
horribilis brasileiro (a Recife como produtora de um efeito amedrontador) por
meio dos processos de produgdo de sentido da tropicalizacao gotica.

Na questdo da sonoridade, é preciso destacar como o recorrente piar
agourento da coruja sinaliza o tom soturno das cenas que se passam no mangue.
Em variadas vezes, esse som ainda é a ponte que traz, novamente, a cancdo “Altas
Madrugadas” para completar a paisagem sombria e estranhamente amorosa com
os seguintes versos: “Ouco ao longe o piar de uma coruja / E 0 mugido das altas
madrugadas”. Para além da letra, o ritmo instrumental do maracatu reforca
esteticamente a presenca de artificios ndo comumente mobilizados no campo
sonoro de producdes goticas feitas a parte do Sul Global. Dessa forma, ao tratar da
madrugada, como seu siléncio sombrio e sons pavorosos, destaca-se ainda na
can¢ao uma voz muito grave como a fazer modula¢des sonoras que, combinadas a
outros sons que se aproximam de onomatopeias, produzem efeito semelhante ao
do scat singing10.

O mangue (figura 2), ao mesmo tempo que pode parecer sujo, lamacento e,

talvez, abjeto, traz também referéncias sociais da vida recifense (especialmente

pelas questdes de subsisténcia econdmica daqueles que dependem do
mangue), um ecossistema costeiro no qual também pulsam as artes (basta olhar
trabalho poético de Joao Cabral de Melo Neto (1920-1999) e o movimento contra-
cultural do Mangue Beat nos anos 1990) e de manifestagdes outras que
ultrapassam o entendimento simplista do mangue apenas como uma mera

caracteristica geografica e regionalistall. Assim, a localizacdo do mangue como

10 O termo refere-se a um recurso bastante utilizado pelos cantores de jazz, que consiste na
improvisacio de silabas e palavras nonsense no meio da musica, com a intencdo de criar um som
parecido com o de um solo instrumental.

11Um dos trechos do poema O cdo sem plumas revela bem o teor lirico e de denuncia social do
mangue para a paisagem cultural recifense: “Na paisagem do rio dificil é saber onde comega o rio;
onde a lama comeca do rio; onde a terra come¢a da lama; onde o homem, onde a pele comeca da
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locus horribilis ¢ uma forma de representacao que coaduna vida-morte, tristeza-

alegria, medo-esperanca.

FIG. 2 - O mangue recifense. Fonte: Frames de Amorteamo (2015) / © Rede Globo.

Noutra via, dada a sua importancia e recorréncia, a presenca do cemitério
na obra Amorteamo é grande e, ao contrario de narrativas que falam dos mortos-
vivos goticos, ele ndo aparece somente como um espaco secundario ou mesmo
mero cendrio no qual esses seres voltam a vida e seguem sem rumo. O cemitério
aqui € um dos eixos centrais da trama: ele é o locus horribilis pelo qual os efeitos de
medo, suspense e horror sio vividos. E nele que vemos o inicio da infancia e o lado
ja sombrio do personagem Gabriel (que gosta de visitar o lugar e ainda conversar
com o coveiro Zé, um personagem de faces grotescas).

Assim, neste espaco muitos personagens entram em conflito (pelo viés do
amor melodramatico - como a cena na qual Arlinda reencontra o timulo de seu
amante amado - ou pelo viés do humor - quando Candida continua suas fofocas e
resmungos mesmo no sepultamento de um padre suicida). E é no cemitério ainda
que o pesar de Gabriel, acerca do suicidio de Malvina, se mostra mais forte a ponto

de convoca-la do mundo dos mortos, mais potente do que a dor ou estupefacdo

lama; onde comeca o homem naquele homem. [..] Mas antes de ir ao mar o rio se detém em
mangues de agua parada. Junta-se o rio a outros rios numa laguna, em pantanos onde, fria, a vida
ferve” (Melo Neto, 1975, pp. 303-318).
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propriamente provocadas ao vé-la deitada no caixao e sendo velada na casa do pai,
o judeu Isaac.

Ainda sobre o cemitério (figura 3) como locus horribilis de enunciacdo é
preciso dizer que aqui as discussdes podem se abrir e muito para pensar como este
espaco (para além de se tornar um personagem da trama) é o maior gerador de
conflitos. Em outras palavras, o cemitério também produz a ligacdo das tensdes
entre os tridngulos amorosos intergeracionais em Amorteamo. Tais triangulos
amorosos (Aragdo-Arlinda-Chico e Lena-Gabriel-Malvina) tém seus momentos de
maior tensdo, em grande medida, no cemitério. E ele, nesta narrativa fantastica-
gotica, para além do espaco de memoria e despedidas/perdas, é também o lugar
que instaura as voltas (o inicio do aparecimento dos desmortos) e reviravoltas na
historia (ja que este é o local, realmente, final de descanso daqueles que viviam

sobrenaturalmente entre a fronteira da morte e vida).

FIG. 3 - O cemitério da cidade. Fonte: Frames de “Amorteamo” (2015) / © Rede Globo.

Mesmo o barulho da terra fina caindo da pa de Gabriel, aumentado de
maneira ndo natural, destaca a relevincia da cena que se passa no cemitério.
Igualmente, os versos da cancdo cantada por Gabriel trazem referéncias goéticas a
despedida dos mortos: “Tudo bem, tudo esta bem/ Vai e vem, tudo vai e vem/
Tudo vive, tudo morre/ Deixe estar, segue em paz”. Esse cantico relembra muito o
intertexto alusivo da Missa do Réquiem (do latim requiem, acusativo de requies,
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significando “descanso”), isto é, o momento sonoro das condoléncias funebres
oferecidas ao repouso das almas. Assim, o cemitério no contexto da trama nao é
meramente um cenario sem proposito. Pelo contrario, as leituras acerca desse
espaco sui generis apresentam-no como um local onde ocorre - no contexto da
minissérie - a transformacdo eufemistica da ideia de “cadaver” para o termo
menos abjeto que é a palavra “ente querido” (o que combina bem com o estatuto
da abjecdo transitéria e em mutacdo dos personagens mortos-vivos no decorrer da
historia).

Relembrando o que Gama-Khalil (2017) chama de “exageracdo”, percebe-se
que a neblina que envolve o cemitério (a ponto de deixa-lo extremamente
misterioso e pouco visivel), o sem-fim de esculturas e estatuas cemiteriais (com
formas que emulam anjos e até corpos quase cadavéricos em desespero), o som
dos raios aliado ao clardo dos trovdes e novamente o constante piar agourento da
coruja, tratam de dar conta do excesso como um outro elemento sustentador
estrutural /estruturante do gético e do fantastico colocados em cena. Tomando as
discussdes de Alonso-Collada (2014, p. 147) como fonte que explicita as conexdes
insolitas entre gotico e fantastico, entende-se 0 medo como um sentimento
conector entre o gotico e o fantastico. Seja 0 medo do cemitério, seja 0 medo dos
seus residentes (e, logo, o medo da morte/mortos), vé-se que as caracteristicas
excessivas da neblina, das medonhas estatuas e esculturas e da sonorizacao
reforcam a ideia de o cemitério da cidade ser um lugar horrendo.

Além disso, o cemitério como locus horribilis do gotico também pode ser
visto na minissérie a partir de uma o6tica na qual ele é uma instituicdo cultural que
demarca o ethos de um tempo e espac¢o especificos da narrativa até mesmo a
leitura desse local como um centro de apagamento (temporario) das classes
sociais. Espaco este que, por sua vez, instaura uma potencial subversao classista
entre os personagens dos mais variados nucleos. Em outras palavras, o cemitério

como locus horribilis mobiliza o processo de tropicalizagdo do gético na trama
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gerando o resultado da convivéncia de personagens vindos do espaco privado das
familias junto a outros ambientes diametralmente opostos como o espaco
silencioso e sacrossanto da igreja e o espaco vivido e profano do bar e do bordel
recifenses.

Resumidamente, como uma possibilidade de plasmacdo conclusiva da
analise, é valido ainda falar que a tropicalizagdo do gotico é evidenciada na trama
em outros espacos como a ponte sobre o Rio Capibaribe na qual acontecem os
suicidios, as ameacas, a morte dos corpos que boiam no rio e o desenrolar
melodramatico dos amores romanticos frustrados em seus fins tragicos. E, de igual
importancia, em um pais onde a fé catdlica é expressiva, a igreja na soturna Recife
é outro importante locus horribilis posto que nela é trazida a profanagao do altar e
do espacgo sagrado por meio da figura de um padre glutao, corrupto e suicida que,
durante a eucaristia, oferece a um rebanho de mortos-vivos o corpo e o sangue de
Cristo.

Por outro lado, para além dos muitos loci horribiles utilizados aqui como os
principais focos de analise, vé-se também que os fantasmas do passado e as
personagens monstruosas (como as outras duas partes a completar da triade
gotica) ecoam sua presentificacdo nesta tessitura audiovisual por meio de Gabriel e

Malvina (figura 4).
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4 - Gabriel (o soturno boémio) e Malvina (a noiva-cadaver). Fonte: Frames de “Amorteamo”

(2015) / © Rede Globo.

Assim, o personagem Gabriel, fazendo uso da leitura de Franca (2017, p.
117), “[...] é vitima de atos pretéritos, nem sempre por ele perpetrados”, como é o
caso das relacbes amorosas nao permitidas entre a mae Arlinda e o pai Chico, o
amante. Mesmo o tom melancélico e ligubre da personagem reverbera esse
passado conturbado que acompanha a vida do rapaz. Gabriel veste-se com roupas
sempre em tons monocromaticos e mais escuros, demonstrando como a sua
dualidade ambivalente (entre o amante apaixonado e o estranho admirador da
morte) aproxima-se de uma alusdo ao imaginario deixado pelo brasileiro Augusto
dos Anjos (1884 - 1914), famoso por tratar do universo tanatolégico em seus
poemas.

Ja Malvina, como a noiva-cadaver, demonstra a simbolizacdo e teor critico
que sua figura aterradora suscita, isto é, a zona limiar entre a humanidade e a
figura monstruosa. Essa relacao fronteirica fica explicita quando Malvina arrasta
Gabriel para a igreja em uma tentativa de, finalmente, realizar o casamento com a
bencdo de Padre Joaquim. Ao ver o padre se assustar e sair correndo horrorizado
por se deparar com ela dentro da igreja, a jovem compreende finalmente sua nova
condicao, se enfurece com antigo noivo e grita: “No que foi que eu me transformei,
Gabriel? Numa monstra? Numa aberracdao? Numa morta-viva?”. Assim, o limiar da
morte e vida, do humano e do monstruoso tomam conta da perturbada mente da
noiva-defunta.
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Consideracgoes Finais

As cosmovisoes, os motivos e as tematizacdes do gotico, como os autores
trazidos a discussao tedrica e a analise empreendida na minissérie Amorteamo
mostraram, ndo se circunscrevem ao espag¢o geografico de uma paisagem cultural-
midiatica exclusivamente ocidental, anglo-sax3a, europeia ou mesmo como algo
pertencente apenas a um modo de producdo univoca do Norte Global. Ao realocar
as discussdes sobre o gotico, especificamente abaixo da linha dos Tropicos e
situando-a no Sul Global, percebe-se que ha uma forma de ressignificacdo das
produgdes gdbticas representadas pelo que se convencionou chamar de
tropicalizacdo do gotico. Mais do que propriamente uma releitura ou mera
transposicdo de figuras e temas do Norte ao Sul, a tropicalizacdo traz ao centro do
debate a possibilidade de que as narrativas e os discursos feitos sob novas cores
locais consigam refletir e refratar realidades sociais, culturais e politicas nunca
discutidas nas tradicionais obras goticas localizadas por entre castelos medievais e
bosques congelantes.

Desse modo, o objetivo deste artigo foi trazer uma possibilidade de
entendimento do gotico tropical dentro da minissérie Amorteamo. Este exercicio
de andlise permitiu, assim, debater como a triade gética (locus horribilis, fantasmas
do passado e personagens monstruosas) direcionou a analise e, de maneira mais
aprofundada, ainda conseguiu destacar trés loci horribiles que exemplarmente
ilustram os processos de tropicalizacdo no terreno da ficcionalidade televisiva.
Dito de outro modo, a apreensdao empirica do casarao do Coronel Aragao, do
mangue recifense e do cemitério da cidade como representantes de locus horribilis
descortinou tematizagdes muito proprias da cultura brasileira (nordestina,

pernambucana e recifense).
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Isto é, os efeitos estéticos-estilisticos de medo (na cosmovisao gdtica)
comungaram-se na representacao dos regimes de coronelismo e suas conflituosas
relacdes de poder; na percepcdo do mangue como um elemento de paisagem
cultural relevantemente significativa para o local onde se passa a trama; e,
finalmente, no cemitério como forma de aglutinacao (e transgressao temporaria
das divisdes de classe social) entre personagens tdo dispares como prostitutas,
coronéis e padres. Vale ainda ressaltar como as cosmovisdes goéticas e fantasticas
se imiscuem na obra a partir do entendimento do inso6lito que transita, de maneira
fluida, por entre esses espacos. Logo, sob a légica das poéticas do insolito, é
demonstrada a inexisténcia de uma pureza categorica que classificaria Amorteamo
apenas como dotada de elementos gdticos que possivelmente excluissem a
presenca fantastica na construcao dos sentidos.

Outro ponto valido de destacar é a importancia de se investigar os
processos de tropicalizacdo do gotico em materialidades discursivas que ndo sejam
apenas as literarias (Edwards e Vasconcelos, 2016; Ordiz e Casanova-Vizcaino,
2018; Sa, 2010) e as cinematograficas (Eljaiek-Rodriguez, 2017; Serrano, 2019).
Assim, em termos de contribuicdo ao campo dos estudos brasileiros e dos estudos
televisivos, faz-se necessario um olhar mais atento para entender as
particularidades das tessituras verbo-visuais goticas presentes na televisdo. Ou, de
maneira ainda mais pontual, discutir a tropicalizacdo do gético na ficcao seriada
televisiva oportuniza um processo de compreensao das produgdes de sentido que
nio estdo apenas no nivel do texto escrito ou do texto filmico. E dizer que, as
materialidades empiricas da ficcao televisiva demonstram como o goético tropical
pode ser atravessado por uma serialidade distintiva que ndo estd presente, por
exemplo, em obras literarias e cinematograficas.

Voltar os olhos para a televisdo brasileira (quando a cada dia surgem
mirabolantes teorias acerca do fim do broadcasting) é uma forma de discutir ndo

apenas 0 qudo Unico € o estilo, a estética e a cultura da emissao televisual, como
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também é demarcar um novo redirecionar (agora ndao mais geografico, mas
ontolégico) de que a pesquisa sobre as narrativas goticas tropicais também esta
em materialidades ora tidas como “inferiores” (sic) por alguns analistas, ora
simplesmente ignoradas por ndo fazerem parte de um canone analitico que

privilegia os livros e os filmes.
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