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RESUMO:

O artigo investiga a dinamica de reemprego de materiais de arquivo no cinema de
John Akomfrah. Argumento que em sua obra a montagem assume uma veia
ensaistica, encarnando um “cinema de ideias”, ao mesmo tempo em que admite uma
relativa autonomia dos fragmentos apropriados. Este segundo movimento se
sustenta no reconhecimento, por parte do artista, de que a raiz indicial da imagem
filmica seria em parte irredutivel aos encadeamentos do discurso. Esta proposicao
se apoia numa analise do filme As Cang¢des de Handsworth (1986), no qual
Akomfrah pode em diadlogo os levantes raciais entdo em curso na Inglaterra
thatcherista e as aspiracdes de antilhanos emigrados na Gra-Bretanha do pos-
guerra.

PALAVRAS-CHAVE: cinema negro; filme-ensaio; arquivo; didspora africana

ABSTRACT:

This paper examines the dynamics of the reuse of archival materials in John
Akomfrah's cinema. [ argue that editing takes on an essayistic vein in his work,
embodying a “cinema of ideas”, while admitting a relative autonomy of the
appropriated images. This second movement is based on the artist's recognition that
the indexical root of the filmic image would be in part irreducible to the chains of
discourse. This proposition is supported by an analysis of the film Handsworth
Songs (1986), in which Akomfrah brings into dialogue the racial uprisings then
underway in Thatcherite England and the aspirations of West Indian emigrants in
post-war Britain.
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RESUMEN:

El articulo investiga la dinamica de la reutilizacion de materiales de archivo en el
cine de John Akomfrah. Sostengo que en su obra el montaje adquiere una vena
ensayistica, encarnando un “cine de ideas”, al tiempo que admite una relativa
autonomia de los fragmentos apropiados. Este segundo movimiento se basa en el
reconocimiento del artista de que la indicialidad de la imagen filmica seria en parte
irreductible a las cadenas del discurso. Esta propuesta se apoya en un analisis de la
pelicula Las Canciones de Handsworth (1986), en la que Akomfrah pone en didlogo
los levantamientos raciales que se estaban produciendo en la Inglaterra
thatcheriana y las aspiraciones de los emigrantes antillanos en la Gran Bretafia de la
posguerra.

PALABRAS CLAVE: cine negro; film-ensayo; archivo; didspora africana

A poética do cineasta britanico John Akomfrah encerra, antes de qualquer
coisa, um jogo de disfarces. Falar em Akomfrah é adentrar o universo de um
realizador menos inclinado a encenacdo ou a apontar a camera as aparéncias do
mundo, do que a identificar nas criacoes dos outros - filmes, fotografias, pinturas,
textos - o seu principal recurso, a matéria-prima fundante de seu cinema. Uma
poética de disfarces assentada num meticuloso trabalho de pesquisa, acimulo e
montagem de materiais preexistentes. Seja em videoinstalacoes inspiradas em
obras iconicas, a exemplo de Peripeteia (2012), cuja montagem retalha fragmentos
d’ “O Jardins das Delicias Terrenas”, de Bosch, ou das vozes literarias de Beckett e
Milton incorporadas em Mnemosyne (2010), seja quando revisita cinejornais
obscuros a procura de rastros das vidas de antilhanos emigrados na Inglaterra no
seu primeiro documentario, As Cangdes de Handsworth (1986), toda a sua obra
constitui uma negacao da ideia do artista demiurgo, criador de mundos. Nao sem

razao, ela tem na figura do Ladrao de Dados! um de seus personagens mais célebres.

Este cinema comp0sito, semeado por imagens alheias, devota uma obstinada

atencdo aos vestigios da presenc¢a negra na cultura visual. Ganés de nascimento,

10 Ladrio de Dados é o protagonista de “O Ultimo Anjo da Histéria” (1995), incursio de Akomfrah
na ficcdo cientifica.
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Akomfrah acha-se exilado em Londres com a familia ainda na infancia, nos anos

1960, quando sua vida se confunde com as tramas das migracdes de outros milhares
de africanos, caribenhos e asiaticos desembarcados na Gra-Bretanha. Essa
experiéncia de deslocamento ird nortear toda a sua pratica filmica. Convidara a uma
peregrinacdo outra, por diversos arquivos, na qual vai encontrar no uso de imagens
do passado um meio para afirmar-se como artista. Em diversos trabalhos, Akomfrah
retorna as memorias dos imigrantes que chegaram ao Reino Unido no pds-guerra,
aquela que ficaria conhecida como “geracao Windrush”2. Nessas obras, contempla a
dispersao dos filhos das antigas colonias valendo-se dos materiais de arquivo para
interrogar uma e outra vez as “condi¢des caleidoscopicas da negritude” (BAILEY;
HALL, 2003, p. 383, tradugdo nossa) em solo europeu. A medida em que sua histéria
pessoal se vé imiscuida nos reflexos do colonialismo atualizados em uma Inglaterra
hostil ao outro racial, os recuos ao passado permitiriam ao jovem realizador
problematizar a amnésia britanica em torno da violéncia de sua historia colonial e
contestar concepg¢oes aprioristicas de categorias como raga, imigrante, negro. Nao
por acaso, em sua primeira obra, a slide-tape3 Signos do Império (1983), realizada
junto ao coletivo Black Audio Film Collective, apropria-se de uma pletora de figuras
do espdlio visual imperialista, entre elas mapas, pinturas alegdricas, retratos
etnograficos, caricaturas, fotografias de safaris e de prisioneiros de guerra, em vistas
a desarticular as fantasias primitivistas projetadas sobre africanos e asiaticos,
abrindo as fissuras necessarias nas narrativas subjacentes aquelas imagens para

que elas pudessem ser reescritas.

2 Windrush” é o nome do vapor que que em junho de 1948 aportou em Essex repleto de antilhanos e
cuja chegada funciona como uma espécie marco inaugural dos movimentos migratdrios oriundos das
ex-colOnias britanicas a Inglaterra no pés-guerra.

3 Dispositivo recorrente na cena cultural artistica das décadas 1970 e 1980, a slide-tape é uma
projecao de slides de 35mm acompanhada de trilha sonora sincronizada e, eventualmente, de
improvisagoes ao vivo.
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Na obra de Akomfrah, as imagens de arquivo funcionam como pistas dos

sentidos submersos da experiéncia negra na Inglaterra, conjunto de vivéncias
historicamente enredadas num emaranhado de apagamentos, malversacoes,
projecdes. Ao incorporar fragmentos das culturas midiatica e vernacular, da histéria
da arte e da literatura, o cineasta reaviva memorias diaspdricas em geral alijadas
das raias da historia oficial. O impulso em fazer falar aquilo que esta silente, oculto
no nao-dito da histéria, convive com uma postura desassombrada perante as formas
originarias dos materiais revisitados. Em seus trabalhos, as imagens de arquivo sao
arrancadas de contexto e forcosamente lancadas em um outro campo de relacgdes.
Destituidas da voz que originalmente lhe acompanhavam, tingidas com outras cores,
justapostas a textos e dados visuais dessemelhantes, ao encontrar uma nova morada
em seus filmes, as imagens sobrevém seguidas manipulacdes. Como se Akomfrah
professasse a cada reemprego o ideal de “tornar nativo e miraculosamente vivo o
que é estrangeiro ou aparentemente arruinado” preconizado por Wilson Harris

(1983, p.236, tradugao nossa).

A tradicdo do reemprego de materiais preexistentes a qual Akomfrah se filia
é tdo antiga quanto o cinema. Dentre as inumeras feicoes por ela assumida, nenhuma
oferece angulo tdo privilegiado para ler a obra do artista britanico como a do filme-
ensaio. Embora arredia a uma definicdo consensual, a no¢cdo de “filme-ensaio” é
comumente associada a uma forma argumentativa, as possiblidades de figurar
processos do pensamento por meio da linguagem cinematografica. Naturalmente, a
outra qualidade propria ao ensaio filmico sobre a qual gostaria de me deter é a sua
verve apropriadora, o impeto de citar, comentar ou reempregar imagens e palavras
assinadas por outrem. Trata-se de uma caracteristica herdada do ensaismo literario,
cujos procedimentos em geral tendem a se distanciar da ideia romantica de criacao
original, da expressdo de uma interioridade inimitavel. Na observa¢do medular de
Lukacs, o ensaio “sempre fala de algo ja formado, ou, no melhor dos casos, de algo ja

existente; é proprio de sua natureza nao extrair coisas novas do vazio” (2014, p.42),
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portanto, “o titulo de todo ensaio é precedido, em letras invisiveis, pelas palavras,

»m

‘Pensamentos ocasionados por...”” (Ibid, p.47). De modo similar, Max Bense descreve
0 ensaista como um montador ambulante, um “combinador que cria
incansavelmente novas configuracdes ao redor de um objeto dado” (2017, p.57). A
visdo de um sujeito atuando como um intercessor de criacoes alheias para
exteriorizar ideias num fluxo de sons e imagens, mesmo sem jamais recorrer a
primeira pessoa, sem externar um “eu”, me parece descrever com precisdo a voz

enunciativa dos filmes de Akomfrah.

Mais precisamente, o filme-ensaio é instrutivo pois as figuracdes do
pensamento a ele associadas remetem a uma tensao formal determinante na obra
do artista. Se em seus filmes os planos sdo em geral orquestrados a fim de
concatenar “ideias”, tal arranjo se vé ao mesmo tempo perturbado pela aparicdo de
imagens ndo subordinadas aos encadeamentos discursivos. Temos assim criacdes
ensaisticas que assimilam as derivas de imagens que parecem querer a todo instante
desligar-se do fluxo retérico da montagem. De fato, por vezes, ao se assistir aos
trabalhos de Akomfrah, tém-se a sensacdo de que a presenca do cineasta-montador
se esfuma e as imagens passam a percorrer seus proprios itinerarios. Estética do
fragmento na qual cada plano reclama a sua individualidade. Ou, nos termos de
Vincent Amiel, uma “montagem com dupla fungdo, que insiste tanto na entidade de
cada elemento como na combinagdo que eles formam” (2007, p.67). Este artigo quer
explorar precisamente essa tensdo entre discurso e deriva no cinema de Akomfrah.
Num primeiro movimento, argumento que, antes de ser mera ferramenta numa teia
discursiva, a imagem filmica, por encerrar uma emanacao do real, carrega consigo
uma singularidade em parte irredutivel aos designios da montagem. Na sequéncia,
analiso os jogos associativos de As Cangbes de Handsworth, com o intuito de
interrogar em que medida, mesmo nas apari¢des mais fugidias, a presenca de
imigrantes nos materiais de arquivo reempregados por Akomfrah seria portadora

dos anseios e desenganos da experiéncia diaspodrica na Inglaterra.
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Em mais de uma ocasido, Akomfrah externou uma espécie de concepgdo
animista da imagem filmica, como se esta fosse dotada de vida e agéncias préprias
e, em decorréncia disto, o seu destino se encaminhasse muitas vezes a revelia de
quem as criou ou de qualquer que tenha sido o seu uso original. Sob essa luz,
reconhece-se “ligado ao tipo de estética do ndo intencional do vodun, a maneira pela
qual as coisas tém a sua prépria ontologia, sua propria vontade” (Akomfrah, 20183,
s/p, traducdo nossa). Noutro viés, tal crenca se traduz numa preocupacdo ética
perante as figuras andnimas que um dia emprestaram suas imagens aos antigos

cinejornais e documentarios, dos quais o realizador ndo se cansa em se apropriar:

Eu parto da suposicao de que tudo o que eu uso ou me aproprio vem com
uma nota promissdria. O importante ndo é apenas as pessoas que estio fora
dos materiais de arquivo; realizadores, operadores de camara, etc., mas
também as pessoas dentro do material. Todos aqueles que consentiram em
ser filmados estdo a dar ao futuro uma espécie de nota, dizendo “quando vir
isto amanhd - sou eu”. Tento encontrar quantas posso dessas notas
promissorias e depois tenho que junta-las, mas no presente. "Eu sei que
disse que quer estar no futuro, mas gostaria de estar neste futuro com
aquele tipo ou esta mulher?" Tenho que tentar seduzir cada fragmento para
fazer uma promessa a outro fragmento, porque sem isso é impossivel haver
narrativa (Akomfrah, 2018b, s/p, tradugdo nossa).

Mais importante que suas falas publicas, é notar como o cinema de Akomfrah
dialoga com as existéncias dos sujeitos filmados na superficie das imagens. O modo
como procede a meticulosos reenquadramentos, convidando o olhar a demorar-se
sobre determinado detalhe visual; a reiteragdo de um plano especifico a percorrer
diferentes filmes ou a repeticao de certos motivos iconograficos por toda sua a obra,
produzindo, a partir da recorréncia, ligacdes estruturantes de sentido, evidenciam
uma relacao de perplexidade perante a imagem fotografica. O fato desta surgir de
uma emanacdo literal do referente (Barthes, 1984, p. 58), da impressdo direta do
real sobre o suporte sensivel, isto é, a sua qualidade de indice, ndo cessou em

inquietar a obra do artista.
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Isto se manifesta em definitivo na forma como suas criagdes iluminam a

presenca diasporica no arquivo visual. Mesmo quando sujeitos negros eram
filmados por cinegrafistas europeus nao raro indiferentes a complexidade de suas
existéncias, o olho mecanico da camera, parece nos dizer Akomfrah, pode ter legado
um vestigio precioso sobre aquelas vidas. O trabalho dedicado a geracao Windrush
em As Cangbdes de Handsworth é emblematico a esse respeito. Mergulhado no
arquivo britanico do pds-guerra, Akomfrah parece partilhar espanto semelhante ao
descrito por Roland Barthes diante de uma fotografia, o de ser absorvido no
paradoxo entre uma proximidade espacial e uma distancia no tempo. Ora, infere
Barthes, a natureza documental da imagem fotografica ndo é outra coisa senao o seu
“carater magico” (1990, p.36); a sua realidade nao € outra sendo “a de ter estado
aqui, pois ha, em toda fotografia, a evidéncia sempre estarrecedora do isto aconteceu
assim: temos, entdo, precioso milagre, uma realidade da qual estamos protegidos”
(Ibid., loc. cit.). A obra de Akomfrah se presta a uma meditacao continuada sobre
essa qualidade enigmatica do registro indicial. Como ja mencionado, isto se reflete
numa aten¢do minuciosa as informacdes visuais e historiograficas contidas em cada
imagem do passado.

No entanto, deve-se ressaltar, ha vezes em que Akomfrah toma a direcao
inversa, consagrando aos materiais de arquivo um uso puramente retorico. Refiro-
me a procedimentos de condensacdo dos sentidos latentes na imagem, a qual a
montagem atribui uma forte carga simbolica, como se a especificidade testemunhal
do registro fotografico fosse abstraida e ela se tornasse um significante genérico,
transmutada em “conceito” ou “ideia”. A esse titulo, a figura da paisagem pastoral
britanica é recorrente em seu cinema. Ela aparece seguidas vezes em O projeto
Stuart Hall (2013), documentario biografico dedicado ao socidlogo jamaicano,
referéncia inestimavel para Akomfrah e a geracdo do cinema negro inglés surgida
na década de 1980. Neste filme, as vistas pastoris parecem ressoar um texto do
socidlogo que evoca a “imagem de uma verde e agradavel terra inglesa, com seu doce

e tranquilo interior, com seus chalés de trelicas e jardins campestres” (Hall, 2006,
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p-31), cujo papel, observa Hall, é atuar como elo unificador na narrativa da nagao, o

tipo de signo-mestre que conecta as vidas isoladas de membros de uma mesma
comunidade nacional. A harmonia e a paz conotadas pelo motivo ganham em
Akomfrah um tratamento irénico. Vemos no filme uma sequéncia de imagens
campestres a culminar num plano de vacas pastando [Fig.1-3], acimulo de dados
simbolicos de britanidade logo perturbado pela narracdo de Hall, cuja voz, retirada
de um antigo programa de radio, anuncia: “O ‘Panorama’ de hoje esta dedicando
todo o tempo a um assunto: a Bomba H”. Tal método associativo remete a montagem
intelectual teorizada por Eisenstein (1990), segundo a qual cada plano deve ser
reduzido a um dado informacional, funcionando a maneira de um sinal pictografico,
um hierdglifo, e a partir da combinacdo entre eles, o filme se desenrolaria numa
sequéncia de proposicdes discursivas. No caso referido, a partir da relagdo texto-
imagem, intui-se rapidamente o conluio entre a ideia de orgulho nacional e a
participacao do Reino Unido nos enredos politicos da Guerra Fria, tema abordado
noutras passagens do documentario. Noutro momento, a fala de Hall articula
vivéncias pessoais e coletivas do racismo na Inglaterra, palavras justapostas, no
plano visual, a apari¢io de muros onde 18-se “Mantenha a Africa negra/Mantenha a
Gra-Bretanha branca” e “Negros vao para casa” [Fig.4-5]. Logo a seguir, vemos
retornar o motivo das vacas no pasto. Desta vez, no entanto, a sombra das reflexdes
pregressas do teodrico acerca da cultura britanica, observada por ele no filme em
suas raizes arcaicas, etnocéntricas, e em suas reacoes hostis a chegada de imigrantes
negros, vemos na imagem ndao a bonang¢a anterior, sendao animais saltando

irritadicos a presenca da revoada passaros que agora povoa paisagem [Fig.6].
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Figuras 1-3
O Projeto Stuart Hall. John Akomfrah, Reino Unido, 2013

Dossié Apropriagdes e ressignificacdes na arte e no pensamento — https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 24, n. 3, 2021
DOI: 10.29146/ecopos.v24i3.27766




Figuras 4-5
O Projeto Stuart Hall (2003)

Figura 6
O Projeto Stuart Hall (2003)

Curiosamente, a montagem descrita acima tende a complicar o potencial
revelatorio da imagem fotografica tantas vezes exaltado por Akomfrah. Uma vez
inserida em tal ordem de manipulacao retdrica, a realidade duplicada pelo

fragmento filmico e toda a sua possivel estranheza parecem se esvair numa cadeia
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de manobras discursivas. De fato, se considerarmos os criticos céticos quanto ao

valor do rastro indicial, constatamos que qualquer que seja o teor dos planos
filmados, ele sera adiante diluido nos encadeamentos da montagem, manipulado
por relacdes de sentido produzidas a posteriori por meio do corte. Muito pouco
restaria assim a ser aferido a marca evidenciaria do indice.

Na verdade, o lado problematico da cren¢a na fidelidade descritiva do
cinema, em sua suposta capacidade em inscrever objetivamente o real e, portanto,
documentar o mundo, comec¢a no préoprio momento do registro. Como sabemos,
filmar implica selecionar e recortar, portanto, excluir. A janela cinematografica é
sempre um quadro que exclui, o olhar impassivel da ciAmera vé sempre aquilo que
lhe ordenam ver, responde invariavelmente ao comando do cinegrafista,
esquadrinhando apenas a por¢do do mundo que este sente-se instando a buscar
(Ranciere, 2014, p.31-32). A imagem fotografica seria assim menos reproducao
imaculada do real do que subproduto de uma vontade de discurso. Na sintese de
Jean-Louis Comolli “o polo considerado ‘objetivo’ (ainda que saibamos ser uma
ilusdo) esta de fato instrumentalizado pelo polo subjetivo” (2012, p. 115-116,
traducdo nossa). Toda ordem de intenc¢des, imperativos, interesses, logicas
concorrem para eleger o que é ou ndo merecedor de estar no enquadramento.
Assim, o mundo visto na tela sera sempre e tdo somente o mundo filmdvel, aquele
que esta destinado a ser convertido em filme (Ibid., p. 117). Do outro lado, claro,
restam os mundos ndo filmdveis, as imagens que jamais vieram a existir, os vestigios
ausentes.

As diversas variantes do cinema de apropriac¢do, no entanto, irdo contestar a
intencionalidade e a as manipula¢des do conteudo filmado, liberando as imagens de
suas funcbes e encadeamentos originarios, produzindo inumeraveis desvios e
inversdes. Ndo apenas isso, o jogo do reemprego nem sempre obedece ao tipo de
montagem eisensteiniana, empenhada em obter o mais eficaz controle do sentido. A
obra de Akomfrah é exemplo disso. Embora recorra a procedimentos notabilizados

pelo mestre russo, como observado em O Projeto Stuart Hall (2013), de modo geral,
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ela contraria suas ideias. No mais das vezes, seus filmes permitem uma flutuacao

mais livre do fragmento, acentuando as ambivaléncias do documento apropriado,
afastando-o assim de moldes retoricos coercivos.

Nao s6 em Akomfrah, as linguagens apropriacionistas em geral se definem
pelo impulso em relativizar o carater arbitrario no coracdo da pratica
cinematografica. E como se a cada nova apropriacéo o artista lembrasse ao cineasta
de quem empresta os materiais de que ele nao é o senhor absoluto do real captado
pela camera, sendo ele também visado pelo mundo, pelas pessoas que o habitam,
pelas intrusdes do acaso. Haveria, portanto, uma mise-en-scene do mundo e uma
auto-mise-en-scene do sujeito filmado que tensionariam toda a ambig¢do de controle
por parte do cinegrafista (Comolli, 2008). O corpo filmado, em especial, esta sempre
a performar a si mesmo e a disputar a sua aparicao no quadro. Tal corpo, observa
Comolli, “na medida em que é o de um sujeito que deseja, dirige a maquina uma
mensagem silenciosa que constitui sua maneira de integra-la ao seu campo mental
[..] O corpo filmado entra num processo de auto-mise-en-scene, que é o que a
maquina registra” (Ibid., p. 109-110). Naturalmente, essa relacdo de forcas é
acentuada na forma documentaria, em sua relativa abertura ao outro e aos
movimentos nao roteirizados da vida. A busca por identificar pequenos instantes de
“rebelido”, por encontrar uma surpresa fecunda na relacdo entre o cinegrafista, o
plano e o acontecimento filmado, é uma constante na obra de realizadores
devotados ao arquivo.

Haveria afinal, a revelia de toda manipulacdo, um qué de indeterminado no
vestigio indicial. Ranciére examina essa questdo ao comparar o cinema as outras
artes, atribuindo a natureza mecanica do registro filmico a sua, por assim dizer,
“modernidade espontdnea”. No juizo do pensador francés, seria “natural” a camera
lograr aquilo a que as literaturas modernas aspiravam e apenas a muito custo
poderiam conseguir: “a igualdade entre um processo consciente e um processo
inconsciente” (Ranciere, 2014, p.20, traducao nossa). Noutra frente, Comolli

desdobra o problema do indice ao insinuar a existéncia de um “dialogo direto entre
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0 acontecimento e o filme” (2012, p.123, traducdo nossa), pensando numa leitura

futura apta a decifra-lo. O sentido desse encontro entre o real e a imagem que se faz
dele, argumenta, é com frequéncia ignorado pelo operador da camera, o diretor, o
montador, e mesmo o espectador contemporaneo ao filme. Do indice emanaria
assim uma relativa opacidade, como se ele carregasse em si “a promessa de um
sentido” (Ibid.p.123, traduc¢do nossa), uma nota promissoria remetida ao porvir.

O cinema enraizado no arquivo lidou com a inquietante ambivaléncia da
marca cinematografica, o seu excesso, o “defeito paradoxal[...]Jde mostrar demais”
(Ranciere, 2014, p.231, traducdo nossa), de inumeras maneiras, entre as quais
sobressaem duas correntes predominantes. Por um lado, tenta-se restituir o gesto
originario de criacdo da imagem, quem a filmou, em que data, sob qual pretexto,
quais as camadas de interpretacdo a ela sobrepostas no curso da historia, as
representacdes a ele associadas, as disputas de sentido. Comum a inimeros
documentaristas, tal método tem em Harun Farocki o seu adepto mais notavel. Na
outra vertente, ao contrario, a historia por tras da imagem é tornada rarefeita,
quando ndo de todo abstraida, e a imagem passa a valer mais por sua existéncia
enquanto cinema, acentuadas as suas qualidades plasticas e as suas entonacgdes
afetivas. Diversos artistas alinhados a essa segunda tendéncia celebram a
individualidade do fragmento ao assimila-lo em criacoes estritamente visuais, sem
quaisquer cartelas, intertitulos, narragdo, e ndo raro enfatizam o gesto apropriador
no momento de creditar as fontes, preferindo citar o arquivo consultado em vez do
diretor ou ator/atriz em cena. Essa segunda escola se firma numa espécie de poética
do rastro indicial; em seus filmes, argumenta Catherine Russell, “somos imersos ndo
em informacdo, mas em sensacdo, movimento e espaco” (2018, p.47, traducado
nossa). A ela se filiam os cinemas de Douglas Gordon, parte das obras de Godard e
Kevin Jerome Everson, Ken Jacobs, Yervant Gianikian e Angela Ricci Lucchi e muitos
outros, entre eles Akomfrah.

Na obra do artista britdnico, a relativa desobrigacao do contexto, o

esvaziamento de estrutura narrativa ou discursiva bem definidas, decorre de uma

Dossié Apropriagdes e ressignificacdes na arte e no pensamento — https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 24, n. 3, 2021
DOI: 10.29146/ecopos.v24i3.27766




fé no fragmento, no renitente mistério das imagens cinematograficas. Em

contrapartida, é imperioso remontd-las, coloca-las em contato com outros signos,
palavras, dados, para que os vestigios nelas contidas venham a luz. O cinema de
Akomfrah se equilibra entre o culto ao fragmento e o apelo a montagem. Enquanto
esta se fia na forma ensaistica, na aspiracao a um “cinema de ideias” (Eshun, 2007,
p.96, tradugdo nossa), aquele quer restituir um valor auratico a imagem, lendo em
cada uma delas o indice de uma histdria oculta merecedora da mais urgente atencao
no presente. Essa relacao pendular permeia toda a obra do artista, a comecar por

suas cria¢des realizadas junto ao coletivo Black Audio Film Collective.

kK%K

Com As Cangbes de Handsworth Akomfrah testa pela primeira vez os jogos
associativos da montagem para absorver e retrabalhar um conjunto de memorias
afrodiasporicas. Filme inaugural do Black Audio Film Collective, ele seria lan¢ado
um ano apos uma série de levantes raciais irromperem em Handsworth e outros
bairros negros de Birmingham. Akomfrah estava na cidade durante as revoltas.
Embora ndo tivesse entdo qualquer projeto em mente, rodaria ali os primeiros
planos posteriormente incluidos em As Cangées de Handsworth. A principio, aqueles
registros ndo tencionavam mais que se somar a pratica mais ou menos dispersa dos
membros do Black Audio em filmar a realidade das comunidades negras britanicas,
a fim de constituir um acervo proprio com imagens do presente. Contudo, uma vez
em Birmingham, o diretor se da conta de que captar os rescaldos dos protestos era
de todo insuficiente. Nas palavras de Akomfrah, havia ali “uma temporalidade
sombria” (2012, p. 107, tradugao nossa) que exigia ser retrabalhada também por
meio do arquivo, impelindo-o a pesquisar imagens de imigrantes radicados na Gra-

Bretanha do pds-guerra emprestadas de acervos e colegdes diversos.
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Nos registros filmados por Akomfrah, ouvimos diversos personagens de uma

forma ou de outra envolvidos nos protestos: jovens de ascendéncia jamaicana,
lideres indianos filiados aos partidos Trabalhista e Conservador, o ministro da
informacao, entre outros. O método da entrevista constitui uma das estratégias
usadas pelo documentario para retratar a diaspora sob o thatcherismo. Nesse
sentido, ha, da parte de Akomfrah, uma insisténcia em questionar o estopim das
revoltas, a qual os sujeitos filmados reagem com explicagbes quase sempre
inconclusivas. Persiste, no entanto, o ato de perguntar. E ele que interessa. Como se
a repeticdo da pergunta evidenciasse - também na prdépria incompletude das
respostas colhidas - a indisponibilidade dos fatos imediatos em tornarem legiveis as
razdes por detras dos levantes. Com efeito, As Cangbes de Handsworth busca as
subcorrentes histéricas do acontecimento, mas nido no sentido de restituir uma
causalidade de tipo sociologica apta a tornar transparente a trama complexa
envolvendo a dispersdo de caribenhos, africanos, indianos e paquistaneses pelo
Reino Unido. H3, no recuo ao arquivo, a aposta numa paisagem afetiva, a busca por
contemplar o desejo inicial daqueles imigrantes, cujas expectativas o filme contrasta
a todo tempo com a violéncia dos confrontos com a policia e sua respectiva

cobertura midiatica.

Em diversos momentos, As Cangdes de Handsworth incorpora um dialogo
reflexivo em torno das representa¢des dos levantes. Umas das formas pelas quais
isto se evidencia é o modo como planos de cimeras em a¢do, no mais das vezes
empunhadas por brancos, ressurgem seguidas vezes no filme. Dispositivos de
vigilancia, maquinas fotograficas, filmadoras de video, cada um desses objetos é
escrutinado por Akomfrah [Fig.7]. Em geral, enquadra-os em planos cerrados, de
modo a destacar do emaranhado de eventos no entorno o instrumento e o gesto de
filmar. Ha nessa reiteracdo um aceno aos meios pelos quais as tecnologias da
imagem configuram a realidade social e, de especial interesse para Akomfrah, a

como as representacdes por elas produzidas disciplinam os sentidos de nagdo,
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britanidade, identidade. Conforme ouvimos da narra¢do em voz over, estava em jogo

“a guerra de nomear o problema”, o qual os meios hegemodnicos nao demoraram a

fixar sob o signo do “preto da desordem e do caos”.

0 viés da cobertura dos protestos em Birmingham é confrontado cedo em As
Cangées de Handsworth. Numa sequéncia, vemos uma montagem composta de uma
sucessdo de fragmentos de jornal em cujas paginas as revoltas sao reportadas em
manchetes do tipo: “Odio, frustragio e destruicdo...”; “Campo de batalha sangrento”;
“Revolta da morte” [Fig.8]; “Tocha de ddio” [Fig.9]; “O coracdo ensanguentado da
Inglaterra” [Fig.10]; “Handsworth em chamas”; “Lutas raciais podem tomar conta

da cidade”; “Nao deixe ninguém falar disso como um levante racial. Essa

criminalidade assassina nao tem a ver com ascendéncia, genes e patria”.

Logo a seguir, os indices de confronto sdo substituidos pela visdao de
fotografias de casamento de casais negros [Fig.10]. Sobrepostas a um fundo escuro,
as fotos sdo percorridas lentamente pela camera, como se o seu movimento
monumentalizasse os instantes nela retratados*. Esse dispositivo de fotografias
vernaculares instaladas num fundo infinito aparece mais vezes em As Cangées de
Handsworth. Nesta primeira ocasido, ele é sucedido por uma série de imagens de
arquivo, nas quais se alternam planos de casais negros em trajes formais dan¢ando
entre si, sendo cortejados por homens e mulheres brancos, e, mais adiante, por
outros aparentemente filmados em paisagens rurais do Caribe: um homem
trabalhando num canavial, um mulher lavando roupa no leito de um rio, outra dando
banho num bebé em um balde metalico [Fig.12]. Toda a sequéncia é acompanhada

da seguinte narra¢do em voz over:

Ele disse a ela: “Lembra-se de Bernie Enriquez, Greta Borgue e Lady Jul
Baccha? Lembra-se da condessa Coblansco, com sua blusa de veludo preta,
sua saia de cetim estampada? Lembra-se das noites de coquetéis de rum
Coruba e de sour de Coruba, de gravidezes secretas, de vocé molhada,
amamentando, e eu lavando fraldas? E hora de termos nosso préprio filho.

4 Sobre a relacdo entre fotografia e monumento nas obras do Black Audio Film Collective, ver Eshun
(2007)
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Nosso proprio senhor. George Hammond Banner Bart”. Naquela noite,
passei de uma ideia para uma possibilidade. Eu nasci num momento de
inocéncia.

Neste excerto efetua-se uma passagem do discurso publico midiatico a vida
interior dos imigrantes. Tal movimento de um relato a outro, de uma época a outra,
é estruturante em As Cangdes de Handsworth. Aqui, o tratamento histérico conferido
as revoltas pela imprensa se vé infiltrado pela cotidianidade de dados vivenciais da
geracdao Windrush na Inglaterra: fotografias de casamento, os bailes de gala, o gosto
pelo rum Coruba. Mas ha ainda o canavial caribenho, a precariedade do trabalho no
campo, os trajes leves, o sol escaldante. Nos intersticios entre um figurino e outro,
entre uma paisagem e outra, insinuam-se os fluxos do desejo. H3, nessa passagem
do estereétipo ao intimo, uma escuta aos liames do amor romantico, o espaco dos
flertes, a seducdo recatada dos bailes, a espera de um filho.

Esse recuo as memorias caribenhas ilumina a parte faltante do quadro das
sublevacdes em Birmingham. Se o passado colonial, com os vinculos que unem a
Inglaterra as Antilhas, é a narrativa ausente que doa sentido as revoltas dos anos
1980, Akomfrah vai torna-la visivel ao remeter ao arquivo. Ira trabalhar sobre o
“real”, o acontecimento, os protestos, mas o fara também a partir das superficies
discursivas e estratos histdricos que constituiam e acirravam o conflito no presente.
Em As Cangbes de Handsworth, a memoria, por assim dizer, opera o levante.

Conforme ilustrado pela passagem comentada acima, isso se dara nao pela
via dos nexos causais ou da linearidade cronoldgica, sendo por uma errancia
ensaistica a percorrer a relagdo entre as imagens e entre estas e as palavras. Na obra
de Akomfrah, as imagens de arquivo sdo apenas o comeco, elas portam verdades
sempre parciais, incompletas, as quais o corte e o discurso verbal irdo articular. A
elaboragdo remissiva de seus filmes, cujas digressdées embaralham tempos e pontos
de vista distintos, e nas quais abundam cita¢des, suscita uma busca pelo sentido

latente nos intervalos, nos movimentos de disjuncao e agrupamento operados pela
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montagem. Lacunar, fragmentaria, a estrutura de suas criagdes convida-nos a frui-
las ativamente. Nesse sentido, numa apreciacao do filme-ensaio ligado as linguagens
apropriacionistas, reunidas sob a rubrica da “arquiveologia”, Cathernie Russell
argumenta que essa vertente busca meios de precipitar uma reciprocidade fecunda
entre passado e presente cujos efeitos se fariam sentir, potencialmente, numa
pedagogia do olhar, na proliferacio de novas modalidades de leitura: “uma das
principais caracteristicas da arquiveologia é que ela produz uma forma critica de
reconhecimento. O espectador é capaz de ler as imagens, mesmo que sua origem
nem sempre seja exatamente clara” (2018, p.22, tradu¢do nossa). Noutra passagem
evocativa das montagens elipticas de Akomfrah, ressalta que praticas de reemprego
por ela analisadas trabalham o fora-de-campo em sentido forte, suturando o “visivel
e o invisivel”, como se nos lembrasse a todo momento de que “fora de cada
fotograma do fragmento arquiveoldgico ha um conjunto de pessoas, tecnologias,

geografias e historias” (Ibid, 2018, p.220, tradugdo nossa).

Figura 7

As Cangées de Handsworth. John Akomfrah, Reino Unido, 1986
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Figura 8

As Cangées de Handsworth

Figura 9

As Cangées de Handsworth
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Figura 10

As Cangées de Handsworth

Figura 11

As Cangées de Handsworth
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Figura 12

As Cangdes de Handsworth

Em seus estudos de referéncia acerca das migracdes transnacionais no
cinema, Laura Marks (2000) e Hamid Faficy (1993) observam que autores cujos
filmes se ocupam em retratar a propria experiéncia de desenraizamento tendem a
ostentar uma relacao fetichista com as imagens ligadas as suas culturas de origem.
Em As Cangbes de Handsworth nota-se precisamente o inverso. Se ha no filme uma
imagem-fetiche é a do desembarque, registro visual da chegada de caribenhos nos
portos britanicos do pdés-guerra. Povoadas de criancas e adultos, grupos de rapazes
e familias inteiras, em cores ou preto e branco, essas vistas retornam a todo instante
no filme [Fig.13]. A figura recorrente do desembarque acentua a dimensao do desejo
do imigrante - “Londres, este é o meu lugar”, ouvimos cantar o icone do calypso Lord
Kitchener na proa de um navio [Fig.14]. Ela sintetiza o éxtase da chegada, a
impressao inicial de uma paisagem nova descortinada do convés, indices do impulso

em estar ali, das expectativas e ambi¢cdes que antecedem a um posterior
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estranhamento. Afinal, muitos antilhanos nao desfrutariam da hospitalidade que

imaginavam encontrar no Reino Unido. No contexto das relacdes raciais na
Inglaterra durante os anos 1960, Stuart Hall afirma que a condi¢do dos nativos das
ex-colOnias se debatia entre a “aceitacdo formal e segregacdo informal” (1967, p.10,
traducdo nossa). Placas de senhorios locais com os dizeres “Nao aos irlandeses, ndao
aos negros, e nao aos cachorros” encontrados a época ou o slogan “Mantenha a Gra-
Bretanha Branca”, sugerido por Winston Churchill na campanha eleitoral de 1955,
dado o tom da hostilidade xen6foba e racista que grassava pelo pais.

Se o recurso as imagens de arquivo é uma constante em As Cangbes de
Handsworth, nada nos é informado sobre suas fontes ou o modo como circularam e
foram recebidas no tempo de sua feitura®. Todavia, ao abstrair a origem dos
materiais apropriados, Akomfrah nao abstrai de todo a sua historicidade. Resta,
afinal, alguma inteligibilidade do tempo histdrico, pois o filme salta a todo momento
dos protestos envolvendo jovens caribenhos para planos mostrando aqueles que
bem poderiam ser seus familiares aportando décadas antes na Inglaterra. Ao adotar
a forma ensaistica, em que imagens, textos, vozes e ruidos heterogéneos se
entrechocam para compor um painel polifénico da didspora negra britanica,
Akomfrah renuncia ao objetivo de ocupar uma fungdo historiografica tradicional,
interrogando o arquivo ndo exatamente a busca de informagdes. Assim, os
cinejornais e documentarios revisitados lhe sdo valiosos ndo tanto por serem
testemunhos de fatos, sendo de sentimentos. Ao remonta-los, é como se o seu filme
aspirasse a uma outra modalidade de historia, buscando uma narrativa das
percepc¢des, um catalogo afetivo da geragdo Windrush. Em certa medida, opera-se
no filme um desvio da modalidade de documento encarnada pelo testemunho -

calcada na fala, na entrevista, no universo verbal - para um outro registro firmado

5 Em As Cangées de Handsworth ndo sio creditados o titulo ou o diretor de nenhum dos filmes dos
quais empresta imagens. Apenas os arquivos consultados aparecem nos créditos. Quatorze anos mais
tarde, ao revisitar as memorias da geracdo Winrush em As Nove Musas (2010), Akomfrah iria na
direcdo inversa, mencionando nos créditos o autor e o titulo de cada obra da qual extrai fragmentos.
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na superficie, no aspecto antes de tudo visual - gestos, olhares, movimentos,
vestuario, disposicao dos corpos - das imagens reempregadas. Afinal, em As Cangdes
de Handsworth, a excecdo de Lord Kichener, ndo escutamos qualquer depoimento
dos imigrantes negros que vemos chegar seguidas vezes nos portos britanicos. Mais
que a fala, Akomfrah prefere legar um vislumbre de como aqueles olhos viram a

terra nova aonde estavam prestes a desembarcar.

Figura 13

As Cangées de Handsworth
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Londres, esseré.o.meu lugar

Figura 14

As Cangées de Handsworth

De par com a cena dos desembarques, Akomfrah parece obstinado em
iluminar os modos pelos quais o arquivo visual incorporou a presen¢a do sujeito
diasporico nos cenarios urbanos do Reino Unido. O jogo de apropriagoes em As
Cangées de Handsworth enfoca o transito de homens e mulheres negros em espacos
publicos variados: canteiros de obras, fabricas, bailes, igrejas, escolas, 6nibus, feiras.
Se, como vimos, o artista reconhece nos materiais de arquivo incompletude, laténcia,
diferenga, tal leitura se reflete na forma de monta-los: um encadeamento muitas
vezes eliptico, poroso, nos quais os fragmentos parecem flutuar solitarios,
desancorados de um contexto e mesmo de ligacoes fortes com os outros planos do
filme, como a permitir que “as imagens falem no seu proprio idioma” (Russell, 2018,
p. 22, tradugdo nossa). Essa relativa autonomia do fragmento encontra um de seus
instantes mais pungentes num plano filmado no interior de um trem. Nota-se, ali, a
principio, nada mais que as vistas da cidade passando velozes ao movimento da
locomotiva até que, pouco a pouco, insinua-se, refletida na janela, a figura de uma
mulher negra a contemplar o caminho [Fig.15]. O plano dura apenas alguns
segundos, mas toda a for¢a plastica e a cintilagdo afetiva atribuidas ao rastro
fotografico parecem cobrar sentido quando a imagem daquela imigrante caribenha

e a da paisagem britanica acidentalmente se fundem. O reflexo da mulher na janela,
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embora ndo seja operado pela montagem, remete a técnica filmica da fusdo, a
dissolucdo de um plano sobreposto ao outro, e o leitmotiv do trem, analogo
historico do dispositivo cinematografico, é também evocado na presenca daquela
imagem, para a qual as pesquisas no arquivo empreendidas por Akomfrah parecem

querer reivindicar um lugar na histoéria do cinema.

Figura 15

As Cangées de Handsworth

O dialogo entre a atualidade turbulenta das vidas migrantes e a anterioridade
do arquivo se da a ver ndo apenas na justaposicao de imagens, mas também na
textura aural de As Cangées de Handsworth. Assinado por Trevor Mathison, o
desenho sonoro do filme é uma tapecaria acustica densamente manipulada,
composta por excertos de dub, reggae e cangdes indianas, bem como ruidos
estilizados emitidos por revoadas de passaros e baleias jubarte, ou ainda citagoes

irdnicas ao hino britanico "Jerusalem®”. As ambiéncias complexas desenhadas por

6 Hino nacional informal na Inglaterra, “Jerusalém” foi composto por Hubert Parry em 1906. Dez anos
depois, Parry acrescentaria a musica versos de William Blake escritos originalmente em 1806. O hino
deve sua enorme popularidade a sua circulacdo massiva durante a Primeira Guerra Mundial. Os
versos de Blake musicados por Parry compdem uma das mais célebres evocagdes da paisagem
campestre da Gra-Bretanha pré-industrial.
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Mathison acentuam a tonalidade afetiva das imagens do passado inventariadas por

Akomfrah, deslocando-as a todo tempo em novas dire¢des. Nesse sentido, se,
conforme lamenta Catherine Russel, a banda sonora costuma ser um elemento
suavizador da descontinuidade propria a linguagem arquiveolégica (2018, p. 220),
As Cangées de Handsworth representa notavel excecdo. No filme de Akomfrah, o
fluxo acustico intensifica choques tanto nos encadeamentos da montagem, como na
justaposicdo entre imagem e som no interior do quadro, de modo que raramente
nota-se uma domesticacao do visual pelo sonoro. Com frequéncia, a organizacao dos
ruidos perturba o sentido dos planos, conferindo-lhe estranheza e desconforto. A
esse titulo, reiterados a exaustdo, ruidos metalicos evocativos do maquinario
industrial tingem com uma aspereza lugubre as cenas dos desembarques de
caribenhos nos portos ingleses. Desta forma, em diversas passagens é como se “as
crueldades do devir politico” aludidas pela narracdo em voz over encontrassem
intensidades outras, ndo-discursivas, nos sons forjados por Mathison.

A acentuacdo aural infundida em As Cangdes de Handsworth é nao raro sutil,
quase imperceptivel, mas seus efeitos ndo menos pungentes. Considere o didlogo
entre musica e ruido na cena em que um recém-desembarcado Lord Kitchener canta
para um reporter de TV o tema “London is the place to for me” [Fig.14]. “Londres,
esse é o meu lugar/ Londres, essa cidade é adoravel/|[...]Creia, estou falando de
mente aberta/Sou feliz de conhecer minha terra natal/Tenho viajado a outros paises
nesses anos, mas este é o lugar que eu quero conhecer, querida/ Londres, este é o
meu lugar”, ouvimos, enquanto, lentamente, um ruido de ventania se faz notar e
sobrepde-se ao canto, como a emprestar um halo sinistro ao otimismo entoado nos
Versos.

Ha nos sucessivos desembarques uma énfase no desejo, mas, como vimos,
essas imagens ora sao abaladas por sons inquietantes ou se entrechocam com cenas
de confrontos em Birmingham. Numa passagem mais explicita dessa ordem de
relacdes, vemos um homem negro de meia idade, olhando diretamente para a

camera, manifestar sua vontade de integra¢do na vida social da Gra-Bretanha, plano
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sucedido por um corte abrupto a mostrar em seguida um carro incendiado [Figs. 16

e 17]. Procedimento idéntico é usado quando um outro imigrante, dessa vez
visitando um museu do maquinario britanico, exalta a “atmosfera madura de eras
de civilizacdo” da Inglaterra e o corte, de subito, nos leva outra vez a um quadro
tomado por chamas [Figs. 18 e 19]. Esse vaivém entre o passado e o presente
aparece no filme via uma montagem de colisdes entre aspiracao e desencanto, nas
quais as expectativas da geracdo Windrush se véem consumidas em signos
saturados de violéncia. Conforme percebemos, as imagens de arquivo
reempregadas em As Cangdes de Handsworth sao como fantasmas a flanar pela
paisagem de escombros em Birmingham. Neste filme, elas aparecem ndo tanto ao
modo de uma “explica¢cdo”, mas para absorver poeticamente o fracasso do sonho de
emigrar, como se ressoassem a “esperan¢a obscurecida de um mundo que tende a
murchar por dentro e por fora de um eu exilado” (1983, p. 119, tradug¢do nossa)
evocada certa vez por Wilson Harris, também ele um antilhano radicado na

Inglaterra no anos subsequentes a guerra.

Tudo o que estao tentando
é criar integracdo social
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Figuras 16 e 17

As Cangées de Handsworth

Figuras 18 e 19
As Cangées de Handsworth
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Interrogar o papel do arquivo em As Cangées de Handsworth requer lembrar

que as revoltas de Birmingham, assim como outras a elas associadas, como as
ocorridas em Brixton em 1981, nao foram as primeiras levadas a cabo pelas
comunidades negras na Inglaterra. Confrontos com a policia, barricadas e saques em
bairros de imigrantes oriundos dos territorios coloniais aconteceram também em
1919, 1948, 1958. Tais conflitos se originaram por for¢ca de ataques de grupos
racistas a casas e estabelecimentos comerciais de familias negras. A natureza dos
levantes de Brixton e Birmingham, contudo, seria diferente. Na década de 1980, a
centelha dos confrontos partira das proprias comunidades de imigrantes, impelidas
a contestar a situacdo de precariedade econdmica, o terror policial e o racismo
sistémico na Gra-Bretanha’. Havia a época um sentimento de desencanto geral a
estimular uma outra experiéncia da diaspora no interior da nacao. Diferentemente
do anseio por integrar-se testemunhado nas imagens de arquivo reempregadas por
Akomfrah, ensaiava-se entdo nos circulos diaspdricos formas de organizacao
coletiva dissidentes, muitas vezes ansiosas por uma secessdao a ser operada no
coracdo da britanidade. Neste cenario, a ideia de uma filiagdo diaspdrica traduzia
ndo sé “movimento e transnacionalidade” (Clifford, 1997, p. 252, tradu¢ao nossa),
mas o impeto de instituir uma forma outra de situar, nomear, habitar a nac¢ao.

As Cangbdes de Handsworth esta decerto sintonizado com o campo de
inquietacdes do seu tempo. Em seu primeiro filme, Akomfrah mobiliza, como
observa James Clifford noutro contexto, “formas diferentes de ser ‘britanico’™” (1997,
p. 252, tradugdo nossa). A montagem exasperada, permeada de cortes agressivos,
empenhada em por em questao simbolos nacionais (o hino “Jerusalém”, a paisagem
industrial, a prépria figura de Margaret Thatcher [Fig.20]), bem como em tornar
patentes as aspira¢Oes fracassadas da geracdo Windrush, manifesta uma obra
sensivel aos reflexos nervosos das ruas, embebida de um desejo de cisdo com o

paradigma dominante da britanidade.

7Ver Olusoga (2016, p. 502-519).
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Tal impulso se exprime com forca ao final do filme, quando vemos, numa

imagem de arquivo, duas mulheres de origem indiana serem acompanhadas por um
cinegrafista que as observa demoradamente, seguindo seus passos ao largo das ruas.
Arredias, elas caminham apressadas. Carregando bebés a tiracolo, esquivam-se
impacientes, ocultam a face nos saris, até o momento em que uma delas se volta a
camera e agride-a com a bolsa [Fig.21]. A ideia defendida por Comolli de que “o
sujeito sabe que ser filmado significa se expor ao outro” (2008, p. 80) encontra nesta
imagem sua maxima intensidade. Se a figura da camera em acao € reiterada a todo
instante em As Cangées de Handsworth, aqui ela é golpeada de volta, atacada, sofre a
resposta violenta da recusa em estar no quadro. Aquela negativa em participar do
jogo engendrado pela camera, a recusa na devolug¢do do olhar daquelas imigrantes,
insinua um germe de intransigéncia ja no passado da geracao Windrush. Com efeito,
naquela relagdo violenta estabelecida no pds-guerra entre a mulher e a objetiva,
Akomfrah encontra uma potente sinédoque do dissenso aspirado pelas

comunidades negras a partir dos levantes raciais dos 1980.

sejalinundado de pessoas
de outrasteulturas.

Figura 20

As Cangdes de Handsworth
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Figura 21

As Cangées de Handsworth

Apesar de prevalecer em As Cangbes de Handsworth um discurso de nao-
conciliacdo, a vontade de ruptura é infundida por um rasgo de melancolia. Como
sabemos, o filme se insere na conjuntura das transformagdes neoliberais, quando a
fé “na mente aberta” dos “homens nobres e maravilhosos de Birmingham?”,
externada por aquele caribenho em visita ao museu fabril em 1960 [Fig.18] é
solapada tanto pelo “medo de que este pais [a Inglaterra] seja inundado por pessoas
de outras culturas” quanto pela naturalidade com que “as pessoas irdo reagir e ser
hostis com aqueles que estdo chegando”, expressos por Margaret Thatcher, em
entrevista também reempregada por Akomfrah [Fig.20]. Ao voltar-se a geracgdo
Windrush, o documentario acentua uma promessa falida de integracdo. Se,
conforme mostra-nos a montagem, o desejo por assimilacao foi estilhacado,
Akomfrah ndo observa o fracasso com desprezo ou ironia, enunciando antes um
lamento pungente pelas esperancas frustradas daqueles homens e mulheres negros
emigrados a Inglaterra do poés-guerra. Tal relagdo com a memdria se traduz
visualmente no desfecho da obra. As Cangées de Handsworth se encerra com um
plano aberto no qual uma mulher caminha solitaria, passando ao largo de uma rua

toda ela ladeada por um muro [Fig.22], paisagem onde ndo é possivel se entrever
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qualquer horizonte, espécie de contracampo afetivo das cenas de desembarque

tantas vezes reiteradas ao longo do filme.

Figura 22

As Cangées de Handsworth
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