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PERSPECTIVA ,

RESUMO

Este artigo analisa a presenca do som nos roteiros de dois curtas-metragens brasileiros
realizados na primeira década do século XXI: Saliva, de Esmir Filho (2007), e Inicio do Fim
(2005), de Gustavo Spolidoro. A partir do exame dos roteiros e da comparacdo destes com os
filmes, busca-se compreender as formas diversas de escrita do som, os objetivos expressivos de
tais utiliza¢des e sua relacao com a trilha sonora das obras finalizadas. Dentre estes objetivos,
destacamos, no primeiro filme, o emprego do som para construir a subjetividade de uma
personagem que vivencia seu primeiro beijo e, no segundo, o uso dos ruidos para evidenciar
fatos que ocorrem no espaco off, no caso, associados a uma situacao de guerra.
PALAVRAS-CHAVE: Som; Roteiro; Curta-metragem.

ABSTRACT

This article analyzes the presence of sound in the screenplays of two Brazilian short films made
in the first decade of the 21st century: Saliva (2007) by Esmir Filho and Inicio do Fim (The
Beginning of the End, 2005) by Gustavo Spolidoro. From the examination of the scripts and the
comparison of these with the films, it is sought to understand different ways of writing sound
aspects in the screenplay, the expressive objectives of such procedures and their relationship
whit the soundtrack of the finished films. Saliva utilizes the sound to build the subjectivity of a
character who experiences his first kiss and Inicio do Fim makes use of sound effects to highlight
facts associated with a war situation that occurs offscreen.

KEYWORDS: Sound; Screenplay; Short film.

RESUMEN

Este articulo analiza la presencia del sonido en los guiones de dos cortometrajes brasilefios
realizados en la primera década del siglo XXI: Saliva (2007), de Esmir Filho, y Inicio do Fim
(2005), de Gustavo Spolidoro. A partir del examen de los guiones y la comparacion de estos con
las peliculas, se busca comprender las diferentes formas de escritura sonora, los objetivos
expresivos de dichos usos y su relaciéon con la banda sonora de los cortometrajes terminados.
Entre los objetivos, destacamos en la primera pelicula el uso del sonido para construir la
subjetividad de un personaje que experimenta su primer beso y, en la segunda, el uso de los
ruidos para resaltar hechos que ocurren en el espacio off, en este caso, asociado a una situacion
de guerra.

PALABRAS CLAVE: Sonido; Guion; Cortometraje.
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PERSPECTIVA -

As relagdes entre roteiro e som constituem um campo fértil de investigacdes, em que se

percebe um crescimento cada vez maior de pesquisas. Em tal contexto, a dissertacdo de
Mestrado de lanna Cossoy Paro Escrever o som: busca pelo espago sonoro em roteiros audiovisuais
(2016) constitui-se em uma reflexdo relevante pelo levantamento que faz, tanto da (pouca)
atencao dada pelos manuais de escrita cinematografica a aspectos sonoros, quanto da forma com
que as narrativas sdo retratadas em obras focadas nos aspectos técnicos e estéticos do som. Além
disso, Cossoy Paro (2016) realiza uma série de analises de filmes e roteiros, destacando como a
complexidade da construcdo sonora de determinados filmes surge no roteiro, como em O
Bandido da Luz Vermelha (1968), de Rogério Sganzerla, O Céu de Suely (2006), de Karin Alnouz,
e Girimunho (2011), de Helvécio Marins Jr. e Clarissa Campolinal.

Algumas das preocupacdes presentes na dissertacdo de lana Cossoy Paro foram
desenvolvidas também na Semana ABC (Associacdo Brasileira de Cinematografia), na Mesa O
Som Articulado no Roteiro: Roteiros Sonoros x Roteiros Surdos (2020), com a presenca da autora
citada e de Jodo Godoy, Evelyn Santos, Kleber Mendonca, Pedro Lima e apresentacdo de Maria
Muricy. Entre varias abordagens relevantes, destaca-se que os proprios filmes de Kleber
Mendonga Filho foram debatidos, trazendo a tona possibilidades de relagdes entre a escrita do
roteiro e a trilha sonora do filme.

Nesse sentido, os roteiros dos trés primeiros longas-metragens de Kleber Mendonca
Filho, publicados em tinico volume em 2020, constituem um documento relevante das relacoes
entre som e roteiro. Ali podemos inclusive materializar dois exemplos citados na Mesa da ABC.
Como lembrou Jodo Godoy em tal evento (2020), em Aquarius (2016) a transi¢do cénica (e
sonora) entre os dois tempos do filme é marcante. Gracas ao roteiro publicado, pode-se perceber

como tal elipse tinha sido planejada no momento da escrita:

15.INT. SALA DE ESTAR. AP CLARA - NOITE
PLANO FIXO da sala em polvorosa.

CORTE SECO PARA:

16. INT. SALA DE ESTAR. AP CLARA - DIA

! 0 Bandido da Luz Vermelha foi escrito pelo proprio Rogério Sganzerla. O Céu de Suely tem roteiro de Felipe Braganca. Mauricio
Zacharias e do proprio diretor. Ja o script de Girimunho é assinado por Felipe Braganca.
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Mesmo plano fixo da sala, 35 anos depois, de dia. A sonoridade volumosa da festa com
“Toda menina baiana” é alterada NO CORTE (sem cambio de ritmo ou trecho) para a
sonoridade natural da sala, volume “ambiente” de uma manha tranquila de dia util
(Mendonga Filho, 2020, p. 135).

Ja em Bacurau (2019), a presenga do som no roteiro - como comentou Kléber Mendonca
Filho na referida Mesa da ABC (2020) - pode ser vista, por exemplo, na descri¢dao do ruido de
livros caindo na cal¢ada, na frente da escola: “O motorista aciona o mecanismo de despejo da
cacamba e uma montanha de livros escorre para o chao junto ao portao da escola, o ruido de uma
biblioteca sendo destruida” (Mendonga Filho, 2020, p. 243).

As ramificagcdes entre som e roteiro parecem ganhar mais reflexdes também pelo
desenvolvimento crescente do campo dos Estudos de Roteiro, como comprova o Dossié Estudos
de roteiro: historias e poéticas entre a palavra e a imagem (Gongalo; Monteiro, 2021), publicado
na revista Esferas. Em tal publicacdo, algumas analises evocam aspectos sonoros de
determinados roteiros e filmes, como no artigo de Joanise Levy (2021), em que a autora aborda
Um dia Muito Especial (Una giornata particulare, 1977), de Ettore Scola, destacando o papel do
radio na construg¢do do espago cénico da obra.

Dentro desta gama de pensamentos, procuramos dar nossa contribui¢do para as relacoes
entre som e roteiro, através da analise de dois curtas-metragens realizados na primeira década
do século XXI: Saliva (2007), de Esmir Filho, e Inicio do Fim (2005), de Gustavo Spolidoro. Tais
filmes nos parecem representativos ndo sO por terem roteiros que trazem diversas
possibilidades de escrita do som, mas também porque possuem trilhas sonoras bastante
expressivas. Ao mesmo tempo, sdo curtas-metragens de diretores que ja haviam sido
reconhecidos em festivais antes de tais filmes e que, posteriormente, desenvolveriam suas
carreiras com longas-metragens relevantes no cenario nacional. Por fim, nestes filmes os
diretores trabalharam com sound designers que, posteriormente, continuaram a colaborar com
eles: em Saliva, o trabalho de desenho de som é de Martin Grignaschi; ja em Inicio do Fim, de

Cristiano Scherer2.

2 Antes de Saliva, Esmir Filho realizou o premiado curta-metragem Alguma Coisa Assim (2006). A partir da colaboracdo com
Martin Grignachi em Saliva, Esmir trabalhou com o sound designer nos longas-metragens Os Famosos e os Duendes da Morte
(2009), Alguma Coisa Assim (2017), Verlust (2020). Antes de Inicio do Fim, Gustavo Spolidoro realizou, entre outros, os premiados
Velinhas (1998) e Outros (2000), este ja com o desenho de som de Scherer. O trabalho de Scherer aparece também nos longas-
metragens Ainda Orangotangos (2007) e Os Dragées (2021).
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Em termos metodoldgicos, nosso estudo parte da andlise de roteiros cedidos pelos

diretores3, levando em conta as formas com que o som é descrito nos curtas, buscando também
compreender eventuais sentidos que tais formas podem produzir. Ao mesmo tempo, traremos a
tona ndo s6 comparagdes com as obras finalizadas - disponiveis nas plataformas de
compartilhamento -, mas também consideracdes sobre o trabalho de som das mesmas. Desta
forma, buscamos nao s6 trazer a tona reflexdes sobre determinadas construgdes sonoras, mas
também pensar que tais criacdes podem influenciar a criacao de roteiros em que o som tenha

protagonismo e possa ser descrito de formas variadas.

1. Saliva: Os Sons da Subjetividade de Marina

Saliva conta a odisseia de Marina para vivenciar seu primeiro beijo, com o ato ocorrendo
em um shopping center. Misturando flashbacks e cenas imaginadas, usando a dilatacao de
temporalidade (principalmente na sequéncia do beijo), o curta-metragem procura captar a
ansiedade, a inseguranc¢a, o medo e o desejo que permeiam este momento emblematico.

A presenca do som no filme aparece desde a primeira cena do roteiro, em que Marina se

olha no espelho, até se aproximar do mesmo e beija-lo:

Marina, uma menina de 13 anos, de feigdes mais interessantes que belas, esta diante do
espelho do banheiro de sua casa de toalha enrolada no corpo, recém saida do banho. O
banheiro esta todo embagado do calor. Aos poucos, vemos que ela esta séria, olhando
fixamente para o espelho em um ponto infinito. O som ambiente vai diminuindo o volume
até tudo ficar no siléncio absoluto. A torneira estd pingando na pia. Ouvimos o som bem
alto de cada pingo. Marina coloca o dedo na boca da torneira e passa ao redor, molhando
o dedo. Leva-o até os labios e passa contornando a boca. Ela aproxima-se do espelho e o
calor de seu rosto e de sua respiracdo embaca ainda mais a imagem. Ela encosta seus
labios no espelho e o beija, vagarosamente. Sua lingua vai desembagando o espelho (Filho,
2007, p. 2).

Nesta cena pode-se perceber a utilizagdo do som para aproximar o leitor/espectador da

subjetividade de Marina. A indicacao de que o som ambiente vai sendo diminuido até chegar no

3 0 roteiro de Saliva est4 datado de 2007. No caso de Inicio do Fim utilizaremos principalmente o primeiro tratamento (que ndo

apresenta data), mas também havera mencoes ao o tltimo tratamento realizado antes da filmagem (quinto tratamento, com data
de 2004).
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S
siléncio absoluto ja denota um certo impasse da protagonista em relacdo ao mundo que a cerca.
Ja as gotas que pingam e seu som alto parecem trabalhar em dois sentidos. De certa forma, o
receio que Marina tem de dar seu primeiro beijo a coloca em um momento de tensao - e essa
tensdo é ressaltada pelo volume dos pingos. Até porque, durante o filme, a agua aparece ligada
principalmente a repulsa que Marina tem, justamente, da saliva. Por fim, os pingos nao deixam
de aludir a um coracao batendo, reiterando o clima de tensao.

No roteiro, a alusao sonora dos pingos caindo é retomada mais adiante, na cena 12, apos

o primeiro contato entre as bocas de Marina e Gustavo, o menino que a beija:

Gustavo aproxima-se de Marina e encosta seus labios nos dela. Tudo meio desengoncado,
com uma leve batida de dentes. Marina fecha os olhos.

FADE OUT.
Ouve-se um barulho de gotas caindo uma a uma, como as da torneira no inicio do filme.
(Filho, 2007, p. 5-6).

Primeiramente, nota-se que o roteiro procura usar a dindmica sonora para que o
espectador lembre (conscientemente ou ndo) do medo inicial de Marina em relagdo ao beijo. Este
momento, que acontece na metade do roteiro (entre as pagina 5 e 6, num total de 11), de certa
forma evidencia o primeiro estagio de Marina ao encostar seus labios nos de Gustavo, ressaltado
pela descrigdo "tudo meio desengongado”. O fato do ruido aparecer sobre a tela preta é mais uma
evidéncia de que os sons, em Saliva, estio ligados a subjetividade da protagonista. E como se, em
termos perceptivos, Marina, 1a no shopping center, carregasse consigo aquela cena do espelho.

No roteiro de Saliva ha muitos outros momentos em que o som é descrito. Logo que ela
chega no shopping para encontrar seus amigos, o ambiente é descrito como um "palacete de
cristal” (Filho, 2007, p. 2); afinal, o filme ndo deixa de dialogar com fabulas infantis, como
Chapeuzinho Vermelho (vide figurinos vermelhos e o momento de transicdao da sua vida) e
Cinderela, pois o fato dela ser a tltima da turma a beijar a coloca em uma posicao de inferioridade
em relacdo as amigas (nao chega a ser subalterna, mas ha hierarquia). Entao, ocorre a seguinte
descricdo: "Marina passa por uma pequena praga de alimentacado, onde existe uma fonte no meio.
Ouvimos o barulho de agua da fonte" (Filho, 2007, p. 3).

Aqui novamente o som aparece para explicitar uma certa dicotomia presente no filme,

entre repulsa e fascinio, medo e desejo. Se até aquele momento, os pingos da torneira e o som
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ambiente que vai desaparecendo podem ser ligados ao medo, a entrada no shopping, no palacete
de cristal, parece abrir um outro mundo. Sem entrar nas diversas intepreta¢des simbdlicas de
fonte4, tal elemento geralmente traz algo positivo, ligado a alma, a juventude, ao conhecimento.
Mesmo que o filme finalizado ndo mostre nenhuma imagem de fonte, podemos detectar, na
entrada do shopping, ruidos aquaticos que sugerem que aquela experiéncia € interessante para
a personagem.

Na cena seguinte do roteiro, constréi-se uma estratégia em que a voz de Marina aparece
dizendo as falas que seriam proferidas por seus amigos. Embora tal proposta nao tenha entrado

na montagem final, é relevante transcrever pelo menos uma parte da cena:

Marina comega a imaginar as coisas que eles falam, de maneira que, quando eles abrem a
boca, ouvimos a voz de Marina os dublando. Ndo necessariamente eles falam o que ela esta
dublando.

PAULA
(voz de Marina)
A Marina é meio crianca ainda. Vocé tem que ir com calma, que ela nunca beijou.

GUSTAVO
(rindo) (voz de Marina)
Ela é BV? Nao acredito! (Filho, 2007, p 3).

No filme, a ideia foi manter as falas de cada personagem. Embora traga uma proposta em
relacdo ao som, a cena no roteiro parece distanciar-se da coeréncia que o filme apresenta,
principalmente no que tange a exploracdo poética dos ruidos.

No roteiro, o som volta a ser mencionado em uma cena anterior a do beijo, quando a
"melhor amiga" de Marina, Paula, lhe da conselhos, logo depois da protagonista encontrar (ou se
defrontar) com a turma de amigos no shopping. Paula pergunta se Marina cuidou do seu bafo.
Entdo, lhe passa uma bala, que Marina coloca na boca: “Em primeirissimo plano, em camera
lenta, vemos a bala dan¢ando dentro de sua boca e sua lingua a levando para um lado e para o
outro. Ao fundo, um barulho de bala e saliva” (Filho, 2007, p 5).

O entrelacamento entre imagens e sons que o roteiro propde langa mao de uma

construcdo visual especifica: a camera lenta, em big close, evidencia que a bala - como Marina -

4 Para analise da simbologia da fonte, ver Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 444-46).
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S
oscila de um lado para outro. A mencgdo ao barulho, que alia saliva (agua) e bala (um remédio
para o halito ou um perfume para o encontro), procura “tangibilizar” para o leitor/espectador a
sensacao de afogamento, a ansia, que o momento iminentemente anterior ao encontro produz
na personagem. Ainda, como na cena do fade out, aqui o som atua também como um
encerramento cénico, como algo que pontua o fim de um estagio da personagem.

Em termos de pontuagdo, acrescente-se que no roteiro ha uma passagem em que o som
de uma cena esta previsto para permanecer na cena seguinte. Quando Marina e o garoto se
beijam, o roteiro aponta que a sequéncia da acdo sera fragmentada pela intromissao de pequenas
cenas: algumas parecem flashbacks, outras parecem fruto da imaginacdo da protagonista, e ha
aquelas que lidam com essa ambiguidade do indeterminado, oscilando entre o espaco da

memoria e do delirio. No roteiro, hd um trecho em que a cena do beijo entre Marina e Gustavo é

antecedida por um instante - vivido?, imaginado? - no dentista:

CENA 19 - INT. DENTISTA/OU SHOPPING - DIA

Marina esta deitada em uma cadeira de dentista de boca aberta. Ela olha para os lados,
mas ndo ha ninguém ao redor. Em plano detalhe, vemos a boca aberta e a saliva quase
transbordando. Uma mao coloca um sugador na sua boca.

CENA 20 - INT. CANTO ESCONDIDO NO SHOPPING - DIA

O barulho do sugador continua nessa cena. Os dois continuam parados feito estatua,
grudados boca na boca. (Filho, 2007, p. 7).

Neste caso, o barulho do sugador que invade a cena 20 parece atuar mostrando que, em
termos subjetivos, Marina habita varios espagos e tempos concomitantemente. Ou seja, ao dar
seu primeiro beijo, a protagonista traz consigo emog¢des do passado. Mas a funcdo do sugador
também coloca a dor como questao central do personagem, enfatizando sua relagdo com a saliva
(pois o sugador elimina o seu excesso). Desta forma, a presenca da cena do dentista traz esse
impasse, como se o roteiro estivesse sublinhando o qudo penoso é o momento do primeiro beijo.
No filme finalizado nao consta a cena do dentista. Mas, independente disso, fica evidente mais
uma busca sonora presente no roteiro.

Outra cena que entrecorta o beijo de Marina e Gustavo mostra a personagem em casa,

angustiada, ao lado de Paula, adormecida: “Barulho de trovao. Gotas de agua escorrem pela
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janela de Marina. Ela esta deitada na cama, de olhos abertos, olhando fixos para a janela. Paula
esta atras dela, abracada e dormindo” (Filho, 2007, p. 8).

O barulho de trovao, muitas vezes ligado ao cinema de horror, aqui justamente atua para
trazer uma certa atmosfera de melancolia. Enquanto a concepc¢ao visual liga a chuva as lagrimas
e a tristeza, o som atua nao sé refor¢ando isso, mas salientando a forga de tal sentimento.

Na sequéncia de maior duragdo do filme, justamente o beijo de Marina, o roteiro também
traz o uso de ruidos: "Vemos em diversos angulos, o beijo dos dois, agora de lingua. Muita saliva
ao redor e um forte barulho de beijo e linguas se tocando" (Filho, 2007, p. 10). Neste trecho, o
roteiro reitera que o uso do som nao pretende ser realista; no caso, por exemplo, o som traz a
tona que Marina também vive o0 momento com intensidade. Depois de toda a preparacdo, da
ansia, das dificuldades subjetivas, o nojo foi superado e ha um pouco de prazer.

No desfecho do roteiro (e do curta), sua mae vai busca-la no shopping. La pode-se ler:
“Marina e sua mae estao em siléncio dentro do carro. Marina arrisca uns olhares para sua mae,
mas ndo diz nada. A mée continua dirigindo, calada” (Filho, 2007, p. 11). Na cena, é notavel a
descricdo do siléncio que ha ente Marina e a mae. Depois de um roteiro que referencia sons a
todo instante, esta descricdo ndo s6 demonstra uma certa incomunicabilidade entre mae e filha,
mas pode ja introduzir a a¢do final de Marina em rela¢do ao vidro, em que ela parece - de certa
forma - dominar as gotinhas, a 4gua, o medo. Enquanto isso, desde o inicio da cena, ouve-se uma
musica suave, composta por John Ulhoa. Aos poucos, a voz de Fernada Takai invade a cena e os
créditos finais. A musica instrumental, permeada pelas vocaliza¢des da cantora, parece conduzir
Marina - e o espectador - por um universo mais tranquilo.

Outra questdo relevante surge quando revemos o filme, pois parece que a descricao do
siléncio desta cena influenciou a concep¢do de uma cena mais préxima do inicio do curta-
metragem. Quando a mae leva Marina ao shopping, o ruido do veiculo é forte, traduzindo o temor
da personagem naquele instante anterior ao beijo.

Com tudo o que vimos até aqui, pode-se afirmar que o roteiro de Saliva ndo deixa de ser
uma pequena coletinea de ruidos que envolvem agua - desde a 4gua da pia, passando pela fonte,
chegando ao sugador. Ao mesmo tempo, algumas das formas previstas ficaram fora da
montagem final e outras utilizacdes do som foram criadas durante o processo de producado do

curta.
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Ao contrario do que foi concebido no roteiro, na primeira cena do curta nao fica evidente
o recurso do som ambiente desaparecer. No filme, temos um ruido rapido de torneira sendo
aberta. Posteriormente se escuta, junto com os pingos d’agua, a respiracdao de Marina, alguns
gemidos (arfares) e o barulho do seu labio beijando o espelho. A subjetividade do som de Saliva
jachama a aten¢do neste momento e, de certa forma, podemos evocar a sequéncia do aniversario
de A Primeira Noite de Um Homem (The Graduate, 1967), de Mike Nichols, em que a respiracao
do protagonista, Benjamin (Dustin Hoffman), ganha destaque. Ele esta vestindo uma roupa de
mergulho, com o rosto tapado pelos 6culos de plastico, sentindo-se ridiculo perante os pais e
seus amigos. Entdo, a camera fica subjetiva e a respiracao dele faz com que ndo se escute os
ruidos externos. Mesmo que em Saliva nao apare¢a ninguém na cena, temos a ideia de que
Marina se sente sozinha em seu mundo e que as palavras dos outros personagens servirdo mais
para aumentar sua inseguranca, seu medo, sobre a experiéncia do primeiro beijo.

No filme, alguns recursos sonoros sao fundamentais na sequéncia em que Marina entra
no shopping. Primeiramente, existe a presenca de um ruido grave que, de certa forma, vai
tornando a cena menos realista. Ao mesmo tempo, o trecho é entrecortado com momentos do
passado - e as falas dos momentos passados se iniciam sobre a imagem de Marina caminhando
no shopping. Mas, talvez a estratégia mais marcante seja a inser¢do de um som de batida de
coracdo, justamente a partir da cena em que Marina esta chorando em casa, em um dia de chuva.
O som da batida no cora¢do denota nervosismo e acompanha a imagem de Marina se deslocando
no shopping, pegando o elevador, vivendo mais um flashback (em que ela beija um desenho da
Hello Kitty) e se preparando para sair do elevador. O som de batida do coragao sera retomado
posteriormente, quando Gustavo pergunta se eles podem ficar juntos. Aqui como antes, o ruido
também serve a uma dilatacdo do tempo e permanece soando em cenas do passado e instantes
subjetivos (todas as meninas olhando para ela, como se ela fosse a camera).

Na entrada no shopping, depois do término da batida no coragao, ha o uso do som das
portas do elevador, que abrem e fecham, antes de Marina decidir sair. Entdo, o som do
movimento das portas parece trazer também um ruido marinho.

Na cena em que previa que a voz de Marina dublaria seus amigos, o desenho de som opta
por outro recurso. Ela se aproxima dos amigos e, ao olhar para o garoto que posteriormente

beijara, Marina avista-o tomando refrigerante em um copo de plastico, chupando um canudo.
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Neste momento, sobre um big close do garoto, ouve-se o som da suc¢ao do refrigerante de forma
hiper-realista. Tal estratégia, que lembra os procedimentos de Jerry Lewis em O Professor
Aloprado (The Nuty Professor, 1963), salienta o desconforto, o desgosto, que habitam Marina
naquela passagem.

Ha ruidos que estabelecem o jogo entre a Marina antes do beijo e a Marina posterior ao
ato. Em uma das cenas de flashback, Marina treina o beijo com a amiga Paula, tendo entre elas
um papel celofane. O barulho, talvez irritante, deste artefato sendo manipulado, reitera as
dificuldades da protagonista. Alias, o ruido da abertura do papel de bala atua nesse sentido e cria
uma atmosfera sonora relevante. Mas, quando ela e Gustavo se beijam, surge uma cena
imaginaria, em que ela segura um papel celofane, sob uma chuva estilizada. Entdo, o som do
celofane volta, mais suave, trazendo a calma da personagem.

Em termos subjetivos, 0 momento em que Marina chupa a bala contamina os trechos
seguintes, quando vemos Marina tomando um copo com gelo e sua imagem distorcida em um
espelho. Nessa situacdo, cria-se também um ambiente de confusao subjetiva, através de sons,
como se estivéssemos ouvindo o bater do seu coragdo, s6 que embaixo d"agua.

Na cena do beijo, existe uma mistura de sons que vao desde a volta dos pingos da pia,
passando por chuvas de diferentes intensidades. Ao mesmo tempo, tem-se ruidos que remetem
ao fundo do mar. Uma oscilagdo entre intensidades e frequéncias, mostrando a pulsacdo
subjetiva da protagonista.

Trazendo um trabalho complexo de som - iniciado no roteiro - Saliva é um exemplo de
como a esfera sonora pode contribuir assertivamente para o mapeamento subjetivo de

personagens no cinema em geral, e no curta-metragem, em particular.
2. Inicio do Fim: A Guerra Chega pelo Som

Ja Inicio do Fim, de Gustavo Spolidoro, é um filme com outras preocupacgdes, a comecar
pela duracdo: o primeiro tratamento do roteiro previa apenas uma sequéncia (dividida em
quatro cenas, além da descricdo de sons sobrepostos aos créditos iniciais em cartela preta). Com
menos de sete minutos e sem dialogos, o filme narra basicamente o momento em que um homem

decide se preparar para morrer no meio de uma situacao de guerra. Ele limpa a casa, olha seu
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reflexo em um pedaco de espelho, coloca um disco na vitrola, veste terno e senta-se em um sofa
- até ser morto. Entre suas acoes também é relevante sua relacao com fotos - uma mae e duas
criancas -, indicando uma relagdo familiar cindida. Tudo o que acontece do lado de fora do
apartamento nos chega pelo som. Alids, o som esta presente em todas as cenas do primeiro
tratamento do roteiro.

O roteiro inicia desta forma:

CREDITOS INICIAIS
Uma sirene, ao longe, comeca a soar de forma lenta e ascendente.

Durante todos os CREDITOS INICIAIS ouvimos a sirene e também vozes abafadas de
adultos e criancas, vindas de outro ambiente ou apartamento proximos. Pela entonacao,
demonstram preocupacao. As vozes sdo na maioria de mulheres, mas nao é possivel
distinguir palavras ou lingua. Algumas criancas choram. Quvem-se passos rapidos, de
varias pessoas. (Spolidoro, s.d., p. 1)5.

A primeira questdo que chama a atengao é que em Inicio do Fim a alteragdo de volume do
som, algo pontual em Saliva, ja aparece nos créditos, pois o som da sirene deve aumentar
progressivamente. Outro aspecto relevante na descricdo acima é que, além da sirene,
provavelmente situada em um ambiente exterior, temos elementos que caracterizam
movimentos mais proximos do apartamento do homem. Entdo, ao descrever choro, vozes e
passos, o roteiro propde pelo menos duas questdes no que tange ao som. Primeiramente, o som
cria uma geografia e lida com a nogdo de distancia, mostrando ruidos mais e menos proximos.
Ao mesmo tempo, a pluralidade de sons cria uma camada de audios diversos, que combinam
vozes (sem palavras identificaveis) com ruidos oriundos de um equipamento (sirene) ou da
movimenta¢do humana.

Na primeira cena (posterior a descricio dos créditos), acontece a apresentagdo do
protagonista. Nela, ha duas vezes a indicacao de continuidade de ruidos. Primeiramente, logo na
abertura, se lé: "o ruido da sirene se estabiliza num unico som agudo" (Spolidoro, s.d., p. 2);
posteriormente, no desenrolar dos fatos, ficamos sabendo que: "A sirene continua. Continuam
também os ruidos de passos descendo as escadas, apressados. Criangas choram" (Spolidoro, s.d.,

p. 1). Na primeira ocorréncia, existe a ideia de especificar o som da sirene, dando a este um

°0 primeiro tratamento de Inicio do Fim apresenta as descri¢des em italico. Manteremos a grafia em todo artigo.

Dossié Etnografias da Midia e do Digital - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 25, n. 3, 2022
DOI: 10.29146/eco-ps.v25i3.27847




- s
carater de estabilidade, mas principalmente destacando a alta frequéncia do som, A outra
questdo diz respeito ao fato de que os passos e o choro permanecem sendo ouvidos. Ou seja, os
sons de Inicio do Fim jogam, no roteiro, com o imaginario do espectador em relacdo a guerra,
muitas vezes forjado pelo jornalismo e pelo proprio cinema. Nesse sentido, a proposta é optar
por uma atmosfera de atemporalidade, evitando estabelecer, por exemplo, a qual guerra o filme
se refere. Ao mesmo tempo, pensando que estamos diante de um curta-metragem, sem
orcamento para a criacdo de uma reconstituicdo de situacao de guerra extremamente verossimil,
0 som também pode ser visto como uma solucao que se relaciona diretamente com os custos de
produgdo da obra.

Na cena 2, somos introduzidos ao apartamento. Mas a descri¢do da cena comega pelo som:
"a sirene continua, tensa e monossilabica" (Spolidoro, s.d., p. 2). Aqui, tem-se uma das ideias do
filme. Além de mapear o que esta acontecendo do lado de fora do apartamento, existe a proposta
de contrastar uma situacao de desespero que ndo esta sendo vista - e sim ouvida -, com uma
acdo resignada. Entdo, esta tensdo permanente, oriunda da sirene, é um elemento relevante
nesse aspecto.

Na terceira cena, existe uma mencao a um som diretamente gerado pelo personagem. "O
homem vai até a eletrola e coloca um disco de musica classica. O inicio da musica, calmo, com
violinos que parecem prenunciar a primavera, mistura-se com o som da sirene. O homem
caminha até o sofa e senta-se" (Spolidoro, s.d., p. 3). Entdo, novamente sdo mencionados sons
sobrepostos. Se na abertura a mistura entre passos, vozes e sirene cria uma tridimensionalidade
sonora, na descricao acima, o que temos € mais um caminho na busca do uso do contraste entre
uma situagdo urgente e uma acao aparentemente cotidiana; mas nesta cena isso é evidenciado
no plano sonoro, na dicotomia entre o ruido agressivo e a musica classica. O roteiro parece fazer
alusdo aos concertos de Antonio Vivaldi para violino e orquestra, As Quatro Estagées (Le quattro
stagioni, 1795), destacando a primavera. Desta forma, podemos pensar que a trilha sonora neste
instante traz em si a oposicao entre, de um lado, vida, beleza, arte, musica, e, de outro, guerra,
destruicao, morte.

A cena 3 progride com novas estratégias sonoras. Ainda no primeiro paragrafo da
descricdo, o roteiro informa que nao se ouvem mais os passos, o choro e as vozes. Entdo, no

segundo paragrafo da cena, existe uma progressao sonora ainda mais relevante:
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Repentinamente escuta-se uma explosdo, ao longe. A sirene cessa aos poucos, ficando
apenas a mausica, bela e tranquila. Apés a explosao faz-se um grande siléncio,
acompanhado somente pela musica. Lentamente vamos nos aproximando do homem, que
permanece sem reacao (Spolidoro, s.d., p. 3).

A partir da descricdo acima, a dicotomia entre violéncia e beleza ganha outros contornos,
pois de certa forma traz um elemento que evoca diretamente a destruicdao: a bomba. Ao mesmo
tempo, pelo menos por um instante, a bomba nao traz um ruido intermitente como a sirene (que
inclusive cessa na cena). Entdo, o roteiro usa até um adjetivo ("bela") para evocar o poder dos
violinos. Ainda, a meng¢do a um grande siléncio chama a atencdo para que o som da musica
classica pela primeira vez impere sem influéncias externas. De certa forma, essa musica ouvida
pelo personagem também parece ganhar um ar de insercdo extradiegética, como se fosse um
comentario sobre a beleza do gesto do homem, em sua aceitacdo do destino inexoravel.

O terceiro paragrafo da cena continua apresentando observagdes sonoras: “O siléncio
dura alguns instantes e é interrompido por uma nova explosao, ndo tao longe quanto a anterior.
O homem permanece como esta. Siléncio novamente” (Spolidoro, s.d., p. 3). A mencdo a explosdo
mais proxima traz algo ausente no roteiro de Saliva, a descricdo da espacializagdo sonora. Com
isso, o leitor/espectador fica ciente de uma aproximac¢ao do bombardeio, destinado a aniquilar
nosso protagonista, que permanece estatico. Surge a oposicao entre a movimentacao feroz do
exército que chega e a resignacdo do protagonista. Talvez por causa disso podemos perceber
neste personagem opaco uma filiacdo a Bartleby, o escrivao criado por Herman Melville (2010)e.
Se na narrativa literaria o personagem é alguém que prefere nao realizar as tarefas de sua
incumbéncia, no curta, o protagonista é alguém que ndo pretende reagir, nem se desesperar.
Prefere desistir (ou resistir).

Mas ha ainda outra oposi¢do sublinhada pelo roteiro, aquela entre a imagem estavel e o
audio instavel. Nesse sentido, mesmo que ndo haja exatamente uma oposi¢cao antinaturalista, o
que se percebe é que o som assume um carater narrativo, evocando um acontecimento de
grandes proporg¢oes, possivelmente envolvendo paises em confronto.

Entdo, surgem novas descricoes:

® A novela foi publicada por Melville originalmente em 1853, com o titulo de Bartleby, the Scrivener.
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Seguindo uma sequéncia que dura aproximadamente dez segundos, outra explosao faz-se
ouvir. Porém, mais perto que a ultima. Ndao ha mais siléncio ap6s a explosdo. Ouvimos
choro e gritos ao longe. Avides sobrevoam a cidade em rasantes. A musica cresce e torna-
se agressiva. Estamos mais proximos do homem. Ele continua imével. Podemos notar
algumas gotas de suor em seu rosto e também um pouco de nervosismo, denunciado pelo
aumento do niimero de piscadas de seus olhos (Spolidoro, s.d., p. 4).

Primeiramente, chama a atencdo a duracao do ruido da bomba. Ao mesmo tempo, em
termos narrativos, o fim do siléncio traz mais uma etapa da destruicdo, que ja ocorre no espaco
off, mas que se aproxima cada vez do que vemos na imagem. Entao, ha uma rima interessante
quando a descri¢do da imagem passa a dizer que “estamos mais proximos do homem”. Essa frase,
embora se dirija aos enquadramentos, ndo deixa de ser uma espécie de interpretacao do que a
narrativa sonora esta nos mostrando.

Em termos estilisticos, uma das construcdes mais interessantes acontece na passagem
que alterna descri¢gdes puramente sonoras (“Ouvimos choro e gritos ao longe”, “A musica cresce
e torna-se agressiva”) com um trecho de cunho visual: "Avides sobrevoam a cidade em rasantes”.
Aqui o roteiro parece incorporar em seu estilo uma certa liberdade literaria - talvez pudéssemos
falar em fluxo de consciéncia -, porque evidentemente os avides nado serdo filmados. Ao mesmo
tempo, é como se o roteiro ja trouxesse a ideia de que neste instante o leitor ja esta familiarizado
com sua linguagem e, evidentemente, a passagem diz respeito a algo que vai ser trabalhado no
ambito do audio. Alias, quando se pensa em rasantes, novamente se tem a ideia de que estamos
trabalhando com um som espacializado que, a todo instante, nos narra a aproximacao
progressiva de um exército que conta com artilharia aérea.

Ja quando o roteiro aponta que a musica se torna agressiva, surgem algumas questdes. Se
a referéncia anterior era de fato Vivaldi, pode-se pensar que neste momento o concerto
Primavera seria deixado de lado (geralmente Inverno e Verdo sdo considerados mais
agressivos)’. Ao mesmo tempo, é possivel questionar se realmente estavamos diante de uma
citacdo de As Quatro Estagdes. Dentro disso, convém ressaltar que o curta-metragem conta com
musica original composta por Marcelo Fruet, a qual une guitarra, bateria e violoncelo, em uma

instrumentacao que parece distante do que é referido no roteiro.

7 Parauma abordagem das diferentes abordagens emocionais presentes nos concertos de As Quatro Estagées, ver Lockey (2017).
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Voltando ao roteiro, este continua descrevendo que “outra bomba explode, mais préxima

ainda” (Spolidoro, s.d., p. 4). Ainda, traz a descri¢do do avido para o plano sonoro: “Um avido
passarente ao prédio, provocando um ruido grave e abafado” (Spolidoro, s.d., p. 4). Entao, depois
de algumas passagens visuais, pode-se ler: “O andamento da musica cresce ainda mais”
(Spolidoro, s.d., p. 4).

No trecho acima, percebe-se que a questao ritmica torna-se preponderante. Por isso, na
continuacao do roteiro, torna-se bastante relevante a conjuncao de uma atmosfera sonora que

conjuga ruidos diversos com uma estratégia especifica em relacdao a musica:

Uma nova bomba, muito préxima. A casa treme, a eletrola da um pulo e arranha. Gritos,
choro, prédios desmoronando, avides e fogo faz-se ouvir. Vemos somente o rosto do
homem. Ele respira fundo, com a boca aberta, como se faltasse ar. Esta suando muito.
Morde o maxilar, emitindo um pequeno grunhido. Ele entdo cerra os olhos com forga,
esperando a proxima bomba. O disco, arranhado, fica repetindo o mesmo trecho da
musica, como que contando os segundos (Spolidoro, s.d., p. 4).

Desta forma, os ruidos ja presentes (grito, choro, avido) sao conjugados com novas ideias,
como a de prédios desmoronando e da presenca do fogo. Ao mesmo tempo, a presenca do disco
arranhado atua em dois sentidos. Sob o ponto de vista estilistico, parece ecoar o momento
paradigmatico do vinil empacado em Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969), de Julio Bressane.
Ao mesmo tempo, o disco arranhado serve também - neste caso especifico - como mais um
flanco de critica a situacao bélica que o filme apresenta.

A descricdo sonora, entdo, parece chegar a um ponto em que tudo o que aconteceu fora
do enquadramento passa a influenciar diretamente no visual do filme. Ou seja, a atmosfera de

contraste entre a poténcia sonora e a calma visual cede lugar a uma conjunc¢ao de fatores:

A bomba chega num ruido ensurdecedor. Uma rajada de vento, pedacos de vidro e poeira
atinge o rosto do homem, atirando-o para a sua direita. Vemos agora o quarto todo,
enquanto o homem cai de lado no sofa. Parte do teto desaba. O reboco e parte das paredes
também. A casa treme como se fosse desmoronar. As luzes piscam. As janelas quebram e
estilhacos voam para dentro da casa. O homem permanece deitado, imo6vel.

Por fim o barulho da bomba e da destrui¢do ddo lugar a um ruido abafado e constante. Nao
ouvimos mais nada, apenas este zunido (Spolidoro, s.d., p. 4-5).
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Terminando a terceira cena com os dois paragrafos acima, o roteiro mostra a chegada da

bomba, primeiro pelo ruido ensurdecedor, depois pelo fato de o rosto do homem ser atingido. Ja

no desfecho da cena, ha a transicao entre um “som que se movimenta” (no caso, as bombas que
vinham chegando) e um som monocordico, que perdurara quase até o fim do roteiro.

Na quarta e ultima cena, o apartamento é demolido e 0 homem ferido. No final do primeiro
paragrafo de descrigdes, 0 homem junta seu chapéu do assoalho e joga um pedago do teto que
caira sobre o sofa, no chdo. Entao, pode-se ler: "Nao ouvimos nenhum som, somente o zunido"
(Spolidoro, s.d., p. 5). Aqui o fato de nao ouvirmos o som contrasta com a acao do homem, que,
ao jogar um pedaco do teto no chao, produziria um ruido.

Posteriormente, no roteiro, o homem vai até uma janela. Na proposta do primeiro
tratamento, que foi alterada posteriormente, entrariam varias cenas de guerra, umas em preto e
branco, outras coloridas. No meio das descri¢des destas imagens, surge novamente a descricao
"Nenhum som. Apenas zunido" (Spolidoro, s.d., p. 5). Assim, procura-se trazer a ideia de um pos-
ataque, sem bombas, sirenes, gritos, choros e passos. Mas com algo sonoramente aspero, que
estaria presente tanto no inicio da ultima cena, com o homem ferido, quanto em sua
continuidade: a sequéncia de montagem entre o personagem e o material de arquivo de
situacdes de guerra.

Depois de varias situagcbes com material de arquivo, o roteiro menciona uma ultima
imagem: uma mulher, duas filhas, junto ao corpo de um homem, numa possivel alusdo aquele
personagem. A seguir, surge o ultimo paragrafo do primeiro tratamento do roteiro: "Lentamente
aimagem e o zunido vdo sumindo e a tela vai ficando preta" (Spolidoro, s.d., p. 6). Assim, tem-se
a ideia de que no final do roteiro temos apenas siléncio e a tela escura, numa alusdo ao
sentimento de luto.

No processo de producado de Inicio do Fim o roteiro sofreu diversas modificacdes, passou
por novos tratamentos antes das filmagens, levando em conta apontamentos feitos pelo
desenhista de som Cristiano Scherer. Na ultima versdo anterior a filmagem, o quinto tratamento
(Spolidoro, 2004), aparecem algumas modificagdes marcantes.

Os créditos iniciais passam a ser sobrepostos a imagem. Entdo, a primeira cena do quinto
tratamento prevé um homem debrugado na janela, enquanto sao mostrados os letreiros. Além

disso, a cena também traz "sons de passaros, criancas brincando, carros" (Spolidoro, 2004, p. 1).
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Por fim, pode-se ler: "ao término dos créditos, uma sirene de ataque aéreo, ao longe, comeca a
soar de forma lenta e ascendente" (Spolidoro, 2004, p. 1). Em termos de descricao, é preciso
salientar que, ao contrario do primeiro tratamento que sempre se refere genericamente a sirene,
neste paragrafo percebe-se a necessidade de caracterizar detalhadamente o ruido como sirene
de ataque aéreo.

Mas o mais relevante da mudanca diz respeito ao estilo dos ruidos. Enquanto o primeiro
tratamento prevé o inicio da cena ja com sirene, o roteiro final traz sons alegres e cotidianos para
a abertura. Contando com trés elementos (no filme ouve-se os trés, com destaque para os
passaros), a construgdo prepara terreno para que ruptura aconteca durante a cena. De fato, o
primeiro plano do filme tem cerca de 50 segundos e a sirene entra depois da metade da tomada.
Assim, constitui-se uma estratégia que sera repetida no filme: a mudanca do carater dos sons
dentro do mesmo plano.

0 desfecho do filme também foi alterado no dltimo tratamento do roteiro. A situacdo do
homem chegando a janela foi substituida por sua morte no sofa - o que acarreta também em

alteragdes sonoras:

O apartamento esta destruido. Parte do teto desabou, o reboco e parte das paredes
também. O armario, mesas, abajur, objetos estdo caidos ou destruidos. As luzes estdo
piscando.

Nao ouvimos mais nada, apenas o zunido.

A camera continua afastando-se. A musica vai voltando aos poucos (Spolidoro, 2004, p. 5).

A ideia da presenca do zunido permanece desde o primeiro tratamento. Mas o que chama
a atencdo € que, no paragrafo final, existe a conjung¢do entre a camera que se afasta e a musica
que retorna, aos poucos. Novamente aparece a ideia de que algo surgira no meio de um plano,
como a acrescentar uma tensao, um sentimento.

No filme, a alteracdo do carater dos sons no meio do plano acontece novamente quando
vemos, como em uma camera subjetiva, uma escada. Entdo, uma panoramica nos leva a imagem
do homem engraxando sapatos. A questao é que, enquanto viamos as escadas, ouviamos o ruido
de criangas correndo, chorando. Ja quando a panoramica chega no homem, cortam-se totalmente

os sons anteriores, e o ruido de sala enfatiza o som do personagem engraxando calcados. Desta
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forma, reitera-se ndo s6 a dicotomia entre o perigo iminente e a resiliéncia do protagonista, mas
também se cria a ideia de que este personagem, mesmo opaco, tem sua subjetividade, e que ele
estd também se relacionando de varias formas com o que esta acontecendo.

Porisso, outra alteragdo no roteiro foi a insercao de fotos de uma mulher, ora sozinha, ora
com duas criancas. Ainda, foi criada uma sequéncia simbdlica, que se passaria em um parque,
sugerindo a presenca de uma familia feliz, mostrada fora de foco. No filme, temos dois planos
com essas imagens, intercalados a cena do apartamento. Observando o roteiro final, é preciso
realcar a forma usada para fazer a transicao cénica do apartamento para o parque, trazendo a
tona o ambiente sonoro. A descricdo da cena do parque inicia assim: "O som da sirene torna-se
abafado. Mescla-se com o canto de passaros e vozes infantis, também abafados. Nado é possivel
distinguir a imagem” (Spolidoro, 2004, p. 3). Nesse sentido, percebe-se que 0s sons previstos
para a primeira cena no roteiro final seriam retomados neste momento e mesclados com o ruido
dasirene. No filme, mais que abafados, os ruidos aparecem com delay (mais na primeira entrada)
e reverber (mais na segunda). Além disso, se na cena inicial os passaros pareciam se sobrepor
aos outros ruidos, nas cenas do parque a voz das criangas, aqui dispostas em reverse, aparecem
em primeiro plano, em uma atmosfera que combina memoéria, imaginacdo e comentario do
proprio filme sobre a questao da guerra.

Desta forma, Inicio do Fim, além de criar toda uma narrativa que acontece no espaco off,
também permite que o espectador entre um pouco na subjetividade deste personagem, que
parece se relacionar, em seus sentimentos, com uma possivel familia. E impossivel afirmar se
houve separacdo por causa da guerra ou por outro motivo, se a familia se mudou antes, ou até se
seus membros ja estao mortos. Por esta 6tica, as bombas e as sirenes também podem ser vistas
ndo s6 como anuncio do ataque que esta chegando, mas como emblemas do mundo interior do
personagem. Mesmo que nao mergulhe na subjetividade do protagonista como Saliva, Inicio do
Fim também abre a possibilidade de ligarmos a trilha sonora a sentimentos do personagem.
Nesse sentido, o carater atemporal do filme facilita a interpretacdo de que, embora esteja
resignado para morrer, aquele homem vive uma odisseia subjetiva em que os ruidos tenebrosos
evocam seu sentimento de tristeza perante o carater bélico do mundo.

Em relacdo ao filme finalizado, Inicio do Fim chama a atenc¢do por algumas questdes, a

comecar pelo processo de producdo. Para que houvesse uma sincronia entre as agdes do
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personagem, a queda do cendrio e os sons previstos no roteiro, foi montado um set de filmagem
em que grande parte dos ruidos foi reproduzida no momento da filmagem. Assim, o desenho de
som, além de ter se iniciado no roteiro, também teve, em sua construcao, uma parte relevante
feita antes das diarias no set.

Tomando a trilha sonora como organizadora do filme, podemos dividi-lo em quatro
partes8. A primeira vai até o personagem colocar a musica na vitrola. Em tal passagem, destaca-
se - como ja mencionado - o som da sirene que invade o ambiente. Na segunda parte, é a musica
que tem dominancia, mesmo que possamos destacar os ruidos de sala, as vozes vindas da escada,
e os sons de avides e sirene. A musica de Marcelo Fruet é constituida de uma melodia de oito
compassos, que se repete e, posteriormente, se desconstroéi. Ela comec¢a com uma guitarra que
se sobrepde ao fim do som de uma sirene presente no desfecho da primeira parte.

A musica também € caracterizada pela entrada de novos instrumentos, a cada repeticao
da melodia - primeiro tem-se uma guitarra, depois surge uma guitarra distorcida. Alias, a
guitarra distorcida entra sobre a imagem do personagem olhando seu reflexo em um pedacgo
quebrado de espelho, anunciando o plano geral que mostrara o homem se vestindo. Quando ele
esta colocando o terno, entra um teclado e a melodia é desconstruida. Entdo, o homem se senta
no sofa; a musica comecga a ceder terreno para o ruido. Antes de avancarmos, € interessante
pensar como a presenca da guitarra distorcida é justamente a chave para entendermos que a
musica também transita entre o universo diegético (quando ouvida pelo homem) para o
extradiegético, trazendo novamente a ideia de que parte dos sons podem estar ligados a
subjetividade devastada do protagonista; afinal, a distor¢do parece mais ligada aos sentimentos
do personagem - dolorido, indignado e estatico perante seu fim - do que a um tipo de sonoridade
proveniente do disco colocado na vitrola.

A terceira parte do filme inicia com um som de avido colocado na continuidade de uma
distorcdo de guitarra ainda presente. Surge uma bomba e as imagens fora de foco. Voltamos ao
apartamento: em um plano de cerca de um minuto, ouvem-se sete bombas, enquanto um

violoncelo executa, em segundo plano, pequenos fragmentos melédicos. Nas ultimas bombas, ha

8 Essa abordagem foi inspirada pela analise que Santos Mendes (2006) faz do trabalho de Walter Murch.
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ruidos do teto despencando. Depois de mais imagens fora de foco, surge um travelling de recuo,
que sai do close do homem, agora com o rosto ensanguentado, para mostra-lo deitado no sofa.

E neste movimento que aparece a quarta parte, novamente dominada pela musica. Depois
de um breve momento de sons baixos, surge outra vez a guitarra inicial e, posteriormente, a
guitarra distorcida, agora acompanhada por uma bateria. Alias, justamente esta guitarra
distorcida e a bateria parecem trazer para a tela os créditos finais, sobrepostos a imagem do
homem, em plano geral, morto em seu apartamento. Aqui fica evidente que a ideia do zunido
presente no roteiro foi abandonada e que a dinamica sonora é responsavel por ampliar o carater
tragico do desfecho.

Pensando Inicio do Fim em sua totalidade, pode-se afirmar que, a partir de um roteiro
permeado por sons, o filme chegou a sua forma final, em que ruido e musica dialogam
constantemente, mas também sao usados para criar uma estrutura que organiza o curta.

Depois de todas estas observacgdes sobre Inicio do Fim e Saliva, podemos perceber que as
relacdes entre som e roteiro podem nos trazer uma série de indagacoes sobre as construcdes
audiovisuais presentes nos filmes. Tragar um panorama do interior de um personagem ou criar
uma atmosfera que so é percebida pela trilha sonora sdo algumas possibilidades inspiradoras
para pensarmos no som do cinema brasileiro. Nesse sentido, os caminhos entre o roteiro e o
filme pronto podem ser percorridos com muitas outras obras e podem ser elucidativos de uma

série de questdes do processo de realizacao de filmes.
Consideracgoes Finais

Dentro do campo das relacdes entre roteiro e som, nosso artigo contribui, primeiramente,
para o desenvolvimento de uma esfera de analise que leva em conta a forma como os sons sdo
descritos em roteiros. Por exemplo, chama a atencdo que o roteiro de Saliva menciona
reiteradamente a palavra “barulho” para se referir a ruidos. Nesse sentido, parece que a propria
palavra escolhida pelo realizador espelha o incomodo da protagonista (algo que a maioria das
referéncias sonoras expressa).

O artigo também evidencia como um novo tratamento do roteiro que conta com a

participacao do desenhista de som pode fazer surgir uma escrita cujas combina¢des sonoras
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trazem em seu dmago a colaboragdo entre roteirista e sound designer. Desta forma, o artigo
destaca como tal op¢do pode ser frutifera em termos de processo de trabalho - o ultimo
tratamento de Inicio do Fim expde uma dialética sonora ausente na primeira versao.

Ao mesmo tempo, a partir das analises dos filmes, demonstra-se o quanto o roteiro
funciona também como inspirador do trabalho sonoro ao longo de toda a producao. Por exemplo,
em Saliva, a diversidade de sons de agua que o filme apresenta tem origem na profusao de
referéncias mencionadas no roteiro. Alias, a prépria combinac¢do de imagens e sons, com ruidos
de uma cena invadindo a outra, é algo ja proposto, em alguns momentos, no tratamento
analisado.

Por fim, a analise das obras nos permite também pensar na contribui¢do que o som
finalizado destes curtas tem para a escrita de roteiro. Saliva traz uma grande gama de ruidos que
podem traduzir questdes subjetivas, sendo elas oriundas de elementos do cenario (porta do
elevador), objetos (papel celofane), agdes (menino sugando o canudo) e corpo do personagem
(coracao que bate). Assim, o filme apresenta ndo s6 uma riqueza de possibilidades expressivas
da subjetividade, mas também de matrizes sonoras que podem ser trabalhadas no roteiro. Ja
Inicio do Fim é um exemplo de como roteiros podem ser pensados estruturalmente a partir das
relacdes sonoras, construindo suas quatro partes pela oscilacdo de elementos dominantes (a
primeira e a terceira parte com destaque para os ruidos, a segunda e a quarta, com
predomindncia da musica). Embora mostre os ultimos momentos da vida de um homem, o filme
depende menos de uma construcao narrativa baseada em fatos do que da organizacao da trilha
sonora. Com este caminho, que se debruca tanto sobre as palavras do roteiro quanto sobre os
sons dos filmes prontos, acreditamos que podemos contribuir para novas pesquisas sobre as
relacdes entre roteiro e som (e eventualmente curta-metragem), além de incentivar que os
roteiros trabalhem com mais intensidade seu aspecto sonoro, de preferéncia em dialogo com a
equipe de som desde o inicio do processo.

No campo das relacdes entre roteiro e som, é salutar que o aumento de obras estudadas
propicie um numero crescente de investigacdes sobre o tema, gerando métodos analiticos
diversos. Por exemplo, a comparacdo de tratamentos de roteiro, destacando o adensamento da
proposta sonora, é um flanco de abordagem que, em nosso ponto de vista, merece mais atencao

em pesquisas posteriores sobre o tema. Ainda, a partir dos filmes de Esmir Filho e Gustavo
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Spolidoro, procuramos chamar a atencdo para a particularidade que o exame de curtas-

metragens traz para o campo citado, favorecendo enfoques que abarcam toda a duracdo das
obras. Conjugando multiplos métodos de analise e diversidade de objetos, as interse¢des entre

roteiro e som, bem como seus estudos, tendem a ter um desenvolvimento promissor.
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