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RESUMO

No ano de 1988 o compositor Steve Reich, desenvolve a peca musical Different Trains, composta
por trés movimentos para quarteto de cordas e sons pré-gravados. De maneira autobiografica, a
obra compreende as primeiras lembrangas evocadas pelo compositor entre 1939 e 1942,
durante o transito em diferentes trens na infancia quando cruzava os Estados Unidos por causa
da separacao dos pais. A gravacdo musical da peca é interpretada pelo grupo Kronos Quartet, em
1988, e sera reescrita filmicamente em 2016 por Beatriz Caravaggio. A cineasta reinterpreta as
referéncias da obra de Reich dotando-a de um terceiro gesto: uma recomposicao visual. O
trabalho gira em torno da composicao de Reich, no primeiro bloco, e se dedica a analisar o ato
de reescritura cinematografica realizada pela artista, num segundo movimento.
PALAVRAS-CHAVE: Videoinstalacdo; Memdria; Musica; Arquivo; Steve Reich.

ABSTRACT

In 1988, the composer Steve Reich, developed the musical piece Different Trains, composed of
three movements for string quartet and pre-recorded sounds. In an autobiographical way, the
work comprises the first memories made by the composer between 1939 and 1942, during the
transition different trains in his childhood when he crossed the United States because of the
separation of his parents. The musical recording of the play is performed by the group Kronos
Quartet, in 1988, and will be rewritten filmically in 2016 by filmmaker Beatriz Caravaggio.
Caravaggio reinterprets the references of Reich's work, endowing it with a third gesture: a visual
recomposition. The work revolves around the act of cinematic rewriting by the artist.
KEYWORDS: Videoinstallation; Memory; Music; Archive; Steve Reich.

RESUMEN

En 1988, el compositor Steve Reich desarroll6 la pieza musical Different Trains, compuesta por
tres movimientos para cuarteto de cuerdas y sonidos pregrabados. De manera autobiografica, la
obra comprende los primeros recuerdos realizados por el compositor entre 1939 y 1942,
durante el transito en distintos trenes en su infancia cuando atravesaba Estados Unidos por la
separacion de sus padres. La grabacion musical de la obra es realizada por el grupo Kronos
Quartet, en 1989, y sera reescrita en cine en 2016 por la cineasta Beatriz Caravaggio. Caravaggio
reinterpreta las referencias de la obra de Reich dotandola de un tercer gesto: una recomposicion
visual. La obra gira en torno al acto de reescritura cinematografica realizado por el artista.
PALABRAS CLAVE: Videoinstalacion; Memoria; Musica; Archivo; Steve Reich.
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Introduc¢ao

Desenvolvida a partir de trés movimentos sucessivos, a peca musical Different Trains,
apresentada pelo compositor Steve Reich no ano de 1988, é estruturada para quarteto de cordas,
em base de material pré-gravado (sons previamente armazenados pelo musico em fita cassete)?.

O primeiro ter¢o alimenta-se da base memorialista e afetiva das lembrancas infantis do
autor, quando os pais do compositor se separam e passam a morar em cidades distantes nos
Estados Unidos. Reich se vé em transito frequente de Nova York a Los Angeles, momento em que
passa a atravessar os Estados Unidos em sucessivos trens, entre 1939 e 1942. De modo
autobiografico, o compositor cria a partitura musical tomando como referéncia os trens na
memoria individual; assim, emulava os primeiros movimentos das viagens ferroviarias
realizadas nos Estados Unidos e contrapunha as viagens nas longas vias com a descoberta da
identidade judaica e os trens que levavam os judeus para os campos de exterminio.

A lembranga terna e suave dessas viagens feitas na infancia opde-se a um segundo
movimento, o ato de imaginar o que teria acontecido com uma crianca judaica como ele se
estivesse no mesmo periodo na Europa. A partitura musical, entdo, toma como referéncia um
atravessamento de um ato de imaginacdo abjeto: os trens utilizados para deportacdo, as
distancias da Pol6nia profunda, o destino aos campos de exterminio nazistas. O ultimo ato da
peca musical demarca, ainda, o periodo imediato do pds Segunda Guerra, com as rapidas
transformacdes sociais e as dificuldades dos sobreviventes em lidar com as recordacdes dos

crimes perpetrados pelo regime nazista.

! Reconhecido com um dos grandes compositores contemporineos, junto com John Cage e Philip Glass, Steve Reich, nascido nos
Estados Unidos, em 1936, é considerado um dos autores fundamentais na cena musical dos ultimos quarenta anos, com uma
obra diversificada e criativa que investe em complexos estagios sonoros para apresentar elementos sonicos sentidos em
profundidade. Dentro da perspectiva minimalista adotada pelo autor desde a década de 1960, a maior parte de seus trabalhos
baseia-se no experimentalismo e na repeticdo de diferentes identidades sonoras: Reich experimentou loops de fitas pré-gravadas
nos trabalhos da década de 1960 (It's Gonna Rain, 1965; Come Out, 1966), avangou para o uso de multiteclados (Four Organs,
1970) e percussdo na década de 1970 (Music For Mallet Instruments, 1973); e utilizou organizacdes musicais hibridas e
expansivas ao longo da década de 1980 (Desert Music, 1984; Different Trains, 1988). Conhecido pelo uso sistematico da repeti¢io
na construcdo musical, Reich é pioneiro no uso de processos criativos de captura e codificacdo de padrdes de fala como base
musical. Esse procedimento, bastante destacado em Different Trains, cria uma profundidade sonora e memorialista singular,
conferindo a partitura uma densidade narrativa unica, e vertendo em musica letras narradas e vozes capturadas a partir dos
arquivos sonoros individuais.
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No ano de 1988, o grupo Kronos Quartet faz a estreia da obra de Reich, adicionando a
parte instrumental ao vivo a dimensao eletroacustica?. Sera reescrita filmicamente em 2016 pela
cineasta e artista visual Beatriz Caravaggio, por demanda da Fundaciéon Banco Bilbao Vizcaya
Argentaria, BBVA (Espanha). Caravaggio reorganiza as referéncias sonoras da obra de Reich
transportando-a em terceiro gesto: uma recomposicdo cinematografica® que redesenha
sensorialmente a obra do compositor em um procedimento de collage e de redefini¢do filmica,
tanto da partitura como de sua instrumentalizacao.

A obra filmica contrasta as edénicas paisagens dos trens e ferrovias em diversas regioes
dos Estados Unidos — desde a visdo contemplativa da América profunda e a natureza
selvagem —, com as imagens dos comboios de trens rumo aos campos de concentragao,
terminando por apresentar imagens do periodo do fim da etapa bélica, das rapidas
transformacdes sociais do periodo e da dor da memdria concentracionaria.

Dentro do fluxo filmico, arquivos da deportacao dos judeus, dos campos de exterminio e
da libertacao sao utilizados pela cineasta em trés projecoes paralelas, adensando a composicao
filmica em um triptico descompassado. Este gesto termina construindo uma criativa
fragmentacdo temporal e também desenvolvendo uma espécie de collage de diferentes transitos
e perspectivas visuais/audiovisuais. Mediante o uso de multitelas, a cineasta desenvolve uma
peca cinematografica que, além da densificacdo da obra musical de Reich interpretada pelo
Quarteto Kronos, faz uma recriacao visual que revela e intensifica de diversas maneiras a escuta
e a visualizacdo de Different Trains.

O presente trabalho se inspira no triplo gesto dessa sinérgica constituiciao — partitura
musical, interpreta¢do sonora e recomposicao cinematografica —, tomando como dimensao de
analise os elementos da composicdo de Reich e a proposicao audiovisual desenvolvida por

Beatriz Caravaggio, que, a luz das diferentes dimensdes do arquivo (musico-individual; sonoro-

2 Kronos Quartet é um quarteto de cordas norte-americano fundado pelo violinista David Harrington, em 1973. Especializado em
interpretacdo de musica classica contemporanea, é constituido pelos musicos (formacdo mais longeva, que se estendeu até
1999): David Harrington e John Sherba (violinos), Hank Dutt (violdo) e Joan Jean Renaud (violoncelo). Interpretaram pecas de
alguns dos principais musicos contemporaneos, tendo uma diversidade de trabalhos conhecidos (trilhas sonoras, musicas
antigas, jazz, folk etc.), além de um repertoério de mais de setecentas obras performadas.

3A artista emprega o termo em seu site oficial (Disponivel em: <http://beatrizcaravaggio.com/>). O autor do texto agradece ao
parecerista pela contribuicdo, além de Luiza Alvim.
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interpretativo; imagistico e cinematografico), repercutem na dimensao afetiva e autobiografica

da peca criada por Steve Reich.

1. Different Trains: partitura musical e interpretacao sonora

Steve Reich desenvolveu seu trabalho para quarteto e fita pré-gravada durante o ano de
1988, estruturando uma partitura musical baseada em elementos continuos organizados a partir
de trés movimentos. O primeiro movimento (America Before the War) evoca as viagens de trem
desde Nova York a Los Angeles, momento da infancia do compositor, que se vé cruzando os
Estados Unidos ap6s o divorcio dos pais. Essas viagens ocorreram durante o periodo de 1939 a
1942, quando o musico tinha menos de seis anos de idade, e precisava deslocar-se de um ponto
a outro no pais, na companhia de uma cuidadora e governanta (Sra. Virginia). As viagens eram,
segundo Reich (2002), emocionalmente impactantes, sobretudo pela aventura das muitas horas
nas ferrovias norte-americanas, sentidas pelo compositor no desbravamento das paisagens
idilicas, no deslocamento entre os espacos geograficos e na sensacao de experiéncia de abertura
disponibilizada pelo movimento ferroviario.

O preenchimento dos sons nesse primeiro movimento da composi¢do é perfeitamente
alinhado com a intensidade dos ruidos produzidos pelos trens a vapor: freios estridentes,
assovios constantes e barulhos das rodas nos trilhos marcam um sentido percussivo que
acrescenta intensidade acusmatica a pega desenvolvida por Reich. O método do compositor, na
etapa da partitura, é desenvolver os procedimentos sonoros na criagdao da América antes da
Guerra, que enseja os primeiros ostinatos ritmicos (célula repetida a ser tocada pelos violinos)
entrelagados com vozes pré-gravadas femininas e masculinas (Reich, 2002).

A fixacdo afetiva dessas primeiras viagens na infancia contrasta na passagem para o
segundo movimento (Europe during the War), quando o musico passa a pensar na identidade

judaica e no que teria acontecido se estivesse na Europa nazista no mesmo periodo*. Alembranga

4“Aideia da peca chega da minha infancia. Quando eu tinha um ano de idade, meus pais se separaram. Minha mée se mudou para
Los Angeles e meu pai ficou em Nova York. Como eles resolveram dividir a custddia, eu tive que viajar sucessivas vezes de trem
entre Nova York e Los Angeles durante os anos 1939 a 1942, acompanhado por meus cuidadores. Mesmo que essas viagens
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carinhosa das viagens nos Estados Unidos é atravessada pela imaginacao de “outros trens”, rumo
ao espac¢o concentracionario, e a comparac¢do com o destino de uma crian¢a judaica em outro
lugar, no mesmo momento historico. A partitura musical investe, nesse estagio, em uma
equalizacao de sons pré-gravados que o compositor apresenta na secao A Europa durante a
Guerra. Reich passa a estruturar o segundo movimento da peca desde o trabalho de gravacdao em
fita, retomando a voz das duas personalidades que sdo novamente acionadas para compor a
relacdo de presenca e auséncia: a fala de sua governanta Virginia, entrevistada pelo compositor
na década de 1980 (evocando as viagens conjuntas de Nova York a Califérnia, naquele periodo),
e o registro do Sr. Lawrence David, ex-funcionario da companhia ferroviaria que fazia a linha
utilizada pelo compositor.

As duas gravacgodes registradas pelo compositor mesclam-se, ainda, com outros registros
sonoros: trés testemunhos de sobreviventes do Holocausto escolhidos em arquivos sonoros do
Museu do Holocausto de Washington, no arquivo Fortunoff (depositados na Universidade de
Yale e na Biblioteca de Histéria Oral Wiener, em Nova York). Trés criancas que passaram por
campos de concentracdo e que viveram nos Estados Unidos depois da Segunda Guerra, evocando
suas experiéncias dolorosas em depoimentos gravados posteriormente.

As vozes de Rachel, Rachella e Paul sao transportadas para a dimensao composicional,
codificadas no método do compositor enraizado desde It's Gonna Rain and Come Out (1965).
Reich ja relacionava uma vasta tipologia de sons com vozes humanas gravadas em trabalhos
anteriores, mas a ordenacdo sonora desenvolvida a partir de grava¢des proprias e depoimentos
de sobreviventes do Holocausto € tinica em Different Trains. A arquitetura musical, baseada na
repeticdo de estagios acusticos com material tematico histérico e autobiografico, empresta a
obra ineditismo e uma dimensao grandiosa. As falas humanas sdo aceleradas e desaceleradas
compondo um projeto sonoro de grande poder evocativo, que gera bastante angustia quando em
sua dimensdo musical. Ao combinar sons de apitos de trens, pistdes e ruidos de freios de

locomotivas com trechos da fala do funcionario ferroviario Lawrence Davis, da cuidadora

fossem romanticas e excitantes naquela época, eu hoje olho para tras e penso que se eu estivesse na Europa durante esse periodo,
como judeu eu provavelmente teria que me mover em trens diferentes. Com isso em mente, eu queria fazer uma obra que refletisse
acuradamente toda essa situagdo.” (Reich, 2002, p. 151, traducdo nossa, grifo meu).
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Virginia e dos trés sobreviventes do Holocausto, Reich cria uma musica de impressionante
intensidade e sentimento. Os padrdes ritmicos e o tom das vozes marcam frases espacadas,
ouvidas de modo lento e rapido, conduzindo o curso instrumental entre as lembrangas dolorosas
expressas nos depoimentos. O segundo movimento da partitura e as grava¢des das duas fontes
de arquivos sonoros interpostas e codificadas na estrutura musical estabelecem um material sui
generis (uma peca Unica trancada por elementos gravados e arquivisticos) que é ao mesmo
tempo uma “realidade musical” (Reich , 2002, p. 44) do testemunho individual e um ato
imaginativo de reorganizacdo da memadria pessoal, transpondo-a para outro lugar (“se estivesse
na Poldnia naquele instante...”).

Nessa etapa da composicao, a comparacao dos trens europeus e norte-americanos e a
transformacao em obra composicional produzem uma relacdo sinérgica e uma tensao sincronica
de grande dimensdo narrativa. O som gerado interfere na estrutura, organizando o mapa
auditivo nos territdrios paralelamente historicos e individuais. Tal gesto pode ser pensado em
relacdo ao movimento de construcdo do assemelhamento da memoria individual com a
producdo coletiva, em um ato de imaginacao (Didi-Huberman, 2015) que se refere ao arquivo e
a caracteristica sensorial de uma imagem vivida e de um tempo pensado. O movimento da
montagem da um teor de legibilidade histérica a experiéncia individual passada e imaginada (o
gesto de pensar outros trens, a capacidade de temporalizar testemunhos).

Como observa Didi-Huberman (2012), esse processo (montar e desmontar experiéncias
de temporaliza¢do) desencadeia uma poténcia de significacdo que habilita novas formas de
“abrir os olhos” diante do acontecimento passado — e da escrita do testemunho, ainda que
sentido alhures. Em alguma medida, a acdo composicional esta estabelecida em um gesto
dialético que prevé uma politica de associagao, de ressignificacao historica a partir do elemento
sonoro.

Reich (2002) aplica aqui a metodologia de utilizacdo de diferentes segmentos sonoros
para engendrar a forte relacao de presenca e auséncia dos depoimentos gravados. Enfatizando
a historicidade do processo de alteridade com a identidade judaica e o sentido dos comboios

ferroviarios em situacdes da infiancia comparada (a vivida e a traumatica), programa o
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procedimento de insercdo dos registros sonoros do material gravado e do material escolhido —
transformando vozes em legibilidade histérica — e criando, assim, grande originalidade
composicional.

Os espagos sonoros tornam-se condicdo comum para pensar o contraste entre as
dimensdes vividas e imaginarias, apoiando-se em gestos comparativos e referenciais e em
legibilidade histéricas. A composi¢do abre séries de consecu¢des acusmaticas em uma estrutura
que busca as perspectivas contrastantes das jornadas nos espacos idilicos e protegidos (trens
norte-americanos), e nos espacos terriveis e opressores (comboios concentracionarios). Reich,
nesse movimento da obra, dimensiona a partitura a partir de intervalos que se tornam
ancoragens soOnicas para revelar a angustia dos ‘diferentes trens’ em infancias opostas. Ao
utilizar as gravacdes de registros escolhidos no Museu do Holocausto de Washington, vincula
seu trabalho em uma dimensdo de testemunho historico, enfatizando as memoérias de trés
sobreviventes com as lembrancas individuais, compartilhadas também com as vozes das duas
figuras significativas e protetoras da infancia nos Estados Unidos.

Os sons humanos organizados em musica por Reich (ANO) e transmitidos junto com o
quarteto sdo utilizados nessa parte da peca em um ritmo rapido, que sugere intensidade
emocional e estresse acusmatico. Os ruidos dos trens norte-americanos, apresentados ja na
primeira parte (em seu inicio com sons de vapores de locomotivas), envolvem a superficie
sonora de presenga cronologica evocativa, e de dilatagdo da experiéncia da primeira memoria.
Reich enfatiza os deslocamentos de pessoas rumo aos espacos concentracionarios na Europa nos
lentos comboios que cruzavam o solo europeu produzindo uma relacdo expressiva da
experiéncia judaica. Produz, nesse trecho da partitura, uma secdo lenta, que comega a transferir
a ordem das falas dos refugiados em meio ao pesadelo das viagens: ouve-se, por exemplo, a fala
do primeiro depoimento (Rachel), em que o passado parece vir a tona em uma relacao opressora
e traumatica: “Eles nos rasparam/eles tatuaram um nimero em nosso brago / as chamas eram

vistas subindo para o céu/estava fumando [...]”>.

5 Também podem ser ouvidas, em frases ditadas nesse momento da criacdo, as vozes de Paul e Rachella, nos depoimentos
depositados no Museu do Holocausto: “Nesses vagdes de gado, por 4 dias e 4 noites, e entdio passamos por esses nomes estranhos.
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Ao longo dos 27 minutos e dos trés movimentos para quarteto de cordas que duram a
obra, as disposi¢des simulam uma documenta¢do de contraste da musica em relagdo aos
conteudos extramusicais (contexto histérico). O trecho de audio pré-gravado com as falas
humanas repertoriam a angustia do momento das deportagdes, e as sirenes e as vozes escritas
tencionam o préprio “espaco da recordacdao” (Assman, 2011)¢ do compositor. Nesse sentido, a
partitura reescreve a dimensdo histdrica convertendo as falas humanas em uma espécie de
estrutura sonora e sensorial dos acontecimentos. A importancia dos testemunhos gera uma
conducdo narrativa das situagdes traumaticas que esgarcam o documento e o olhar individual,
sensivel ao processo de comparacao histdrica e a percepcao/interpretacdo da alteridade judaica.
Transfere-se para a obra uma condicdo de reescrita imaginativa da memdria ferroviaria e do
valor arquetipico dos “diferentes trens”, que sdo trancados com sons cada vez mais curtos, até
se tornarem notas do trabalho musical. O padrao do som, posteriormente condicionado pelo
quarteto de cordas, € estabelecido em ostinatos que convertem musicalmente a integracdo das
vozes gravadas, descritos por Reich (2002) a partir da notacdo musical da melodia das falas, e
indicados para serem reproduzidos pelos instrumentos literalmente. Em certo sentido, tanto em
tom como em ritmo, na interpretacao musical pelo Kronos Quartet, a composicao é mediada pela
juncao de elementos dispares. Os violinos sdo algumas vezes utilizados em notas muito nitidas,
intervalando os inimeros sons que densificam a confusao sentimental proposta pela obra.

A relacdo anacrénica das experiéncias sdo adensadas em uma estrutura de multiplicacao
dos gestos (sempre duplos), que insistem na amarracdo entre a dimensdo afetiva e
autobiografica da composicdo e a possibilidade de conhecimento dos testemunhos (pelo elo
pessoal, e pela repercussao codificada dos relatos em forma musical). Nesse sentido, a musica de
Different Trains alcanca um potencial de imagina¢ao que reorganiza a propria lembranca pessoal

como ato de memoria (Sanchez-Biosca, 2006) e como gesto arquivistico (Rollet, 2019).

Nomes poloneses. Muitos vagades de gado ld. Eles estavam carregados de pessoas. Eles nos barbearam. Eles tatuaram um niimero no
nosso brago. Chamas subindo para o céu; estava fumando”. (Reich, 2002, p. 82, tradu¢do nossa).

6 “Espaco recordativo” é um conceito desenvolvido por Aleida Assman (2011) ao referir-se aos movimentos imaginarios e
reorganizadores em que a dindimica da memoria atua (estabelecendo uma dialética importante entre rememoragio e reescri¢do).
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Relacionados as experiéncias traumaticas, as constru¢des das memdrias aprofundam o debate
sobre a temporalidade literal e a aproximagdo imaginativa dos acontecimentos narrados.

A tentativa de reconciliagdo € alcancada no terceiro movimento da composicao (After the
War), quando Paul, Rachel e Rachella vivem a liberdade na América pds-guerra. As falas dos trés
sobreviventes estruturam uma memoria que questiona o processo de adaptacdo e a categoria
politica “refugiados”. Seus testemunhos, transportados dos arquivos sonoros para a reescrita
instrumental, ressaltam a indicialidade da narrativa e transmitem a heranca memorialista da
condicdo judaica (o movimento de retracdo da experiéncia concentracionaria no dilema entre
existéncia e esquecimento). Intervalados nessa ultima sessdo, a fala dos sobreviventes demarca
a parcialidade da reconciliagdo: um gesto de abertura e também de fechamento que instrui um
“limite do tempo” (Todorov, 1995, p. 83 ). Ao chancelar a consciéncia da perda e a dificuldade da
rememoracao, nessa trama final, a memoria concentracionaria entrelaga-se com a experiéncia
do exilio. O trauma dos comboios de trens e o desespero diante do encarceramento e do
exterminio, assim, sobrevivem na repercussao do espaco da liberdade melancdlica.

Na ultima parte, Paul e Rachella se questionam: “A Guerra acabou, diz Paul. Vocé tem
certeza, responde Rachella” (Reich, 2002, p. 82). As sirenes e os ruidos audiveis dos trens
intercalam a composicdo e as falas questionadoras. A heranga judaica e a aflicao do “dever de
memoria” incidem sobre as vozes preocupadas. Paul, Rachel e Rachella se encontram na América
reiniciada, vendo-se transportados em um espaco desconhecido, diante da expectativa do exilio
e da vida em outro pais, arrancadas as raizes.

Nessa parte da obra, a pe¢a musical funciona porque o contetido musical e o conteido
arquivistico sdo realmente um: uma geracdo de ideias musicais que chega audivelmente
proveniente do material documental, esgarcado em resposta artistica. As sucessivas insercoes e
reinserc¢des das por¢des sonoras na estrutura da obra, frequentemente divididas e colocadas em
movimento sucessivas vezes, indicam vestigios dos testemunhos sobre a experiéncia dos
campos em comparacdo com os “diferentes trens”. Ao ceder espago as falas potentes dos
sobreviventes, o aspecto memorialistico na peca é musicalmente poderoso, desenvolvendo uma

atmosfera fragmentada e emocional que expressa imaginariamente a experiéncia dos campos de
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concentracdo. Reich constréi um panorama que ressoa as experiéncias da infancia e produz um
profundo contraste com o conhecimento individual e coletivo do Holocausto, sobretudo a partir
da no¢do de testemunho (Bou, 2016)7, revelada nas séries de depoimentos gravados a partir da
década de 1960. Os arquivos sonoros provenientes de varias entrevistas e gravagoes do
Holocausto, nesse sentido, ligam o passado e o presente diante de uma grade temporal
paralelamente individual e arquetipica (coletiva).

Nesse momento, a memoria gera acao e se inscreve entre o limite documental e a
experiéncia deontolégica (viver depois de Auschwitz, viver sob a sombra de Auschwitz). Os sons
de Different Trains expressam a unidade do ato de recontextualizacao fenomenolégica (Huyssen,
2014) e a ressignificacio em musica. A composicdo de Reich equilibra-se no gesto de
musicalizacdo que da valor ao processo de construgdo das politicas de memoria, desenvolvidas
no contexto sdcio-histérico transnacional, no agrupamento das falas interpostas em uma
dimensao legitima da relagdo entre o passado histérico, a condi¢ado individual e a importancia do
testemunho. Associado ao trabalho eletroacustico e a juncdo da musica repetitiva, as falas
transpostas explicitam a memdria e a perda como elementos de duracao significativos no gesto
de memorializacdo ativa da condicdo biografica e coletiva&.

No movimento final, (After the War) os Estados Unidos se tornardo o ambiente de disputa
pela (integracdo parcial da) memoria e pelo desafio da manutencdo dos testemunhos.
Possivelmente, a obra de Reich levara em conta a percep¢cao memorialistica do artista discutida

»nm

no gesto de “abrir os olhos’ (Didi-Huberman , 2012) diante da identidade judaica, e da questao
especifica de como guardar memoria (a experiéncia dos outros). Sucessivas vezes, as vozes de
Paul, Rachel e Rachella entrardo na estrutura musical, alimentando a forma repercutida e
densificada da composicao. Em frases persistentes, como nos ruidos dos trens sobre as ferrovias,

a composicdo insistirda no dever transmissivel, e, a0 mesmo tempo, na impossibilidade do

7 0 testemunho é uma chave de memoria organizada pela experiéncia rememorativa, e tem a ver, segundo a historiadora, no caso
do Holocausto, com a retomada reflexiva do passado traumatico concernente aos campos concentracionarios.

8 Nos depoimentos dos sobreviventes, na primeira secdo (América antes da Guerra), as frases narram os processos historicos:
“No meu aniversdrio. Os alemdes entraram. Entraram na Holanda. Os Alemdes invadiram a Hungria. Eu estava no segundo ano. Eu
tive um professor, um homem muito alto, seu cabelo era concretamente emplastado. Ele disse: ‘Os corvos negros invadiram nosso
pais hd muitos anos’, e ele apontou direto para mim. Ndo hd mais escola. Vocé deve ir embora’. E ela disse: ‘Rdpido, vd!’. E ele disse:
‘Ndo respire!’. (Reich, 2002, p. 81, tradu¢do nossa).
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reconforto. Os elementos sonoros, aqui organizados, emulam a guerra e a angustia da
deportacdo, a chegada na América, as mudancas e a pressao para o rapido esquecimento dos
acontecimentos. Essa integracdo final equilibra a peca (e sua forma instrumental) diante das
diferentes dimensdes do arquivo: as vozes das ternas figuras dos cuidadores na infancia se
integram com os depoimentos dos sobreviventes; a experiéncia narrativa é modulada na
obrigacao da transmissibilidade da experiéncia traumatica. Reich articula, no desfecho do
trabalho, a relagdo musico-individual como o contetido sonoro-interpretativo da “p6s-mem@ria”
(Hirsh, 2012): a memoria dos outros, mas a memdria que deve ser partilhada®.

Na América “Depois da Guerra”, a forma de lidar com os refugiados precisara ser escrita
diante do conhecimento das vitimas. A justaposicdo das vozes, nesse trecho ultimo, sinaliza para
a reivindicacao ética dos depoimentos e o papel da reorganizacgao artistica (o gesto de inscricao
dos sons na historicidade composicional). O equilibrio da obra se da, assim, pela integracao do
conteudo musical com o conteido documental. A musica, baseada no repertoério autobiografico,
torna-se ainda mais potente na aproximacao transitiva dos “fatos vividos por outros”. O fundo
musical e documentario, nesse sentido, tornam-se o mesmo: pela estrutura final da peca é
possivel perceber que a geracao de ideias musicais vem diretamente da condicao pessoal
(vivenciada e imaginativa) e do material etnografico e arquivistico. A obra, consequentemente,
se transp0e no processo de amarracao das narrativas e a exigéncia politica da dimensao herdada
da memorial®.

O terceiro movimento fecha, portanto, uma organizacdo sentimental que se adicionam
sons gravados de trens americanos e europeus nos anos 1930/40 e os testemunhos de Paul,
Rachel e Rachella. A criacdao de Reich, selecionando 46 frases divididas e repetidas em toda a

composicdo (selecionadas das varias horas de entrevistas e das gravacdes do arquivo do

9 Os sons irdo persistir em recriar o dilema da “pds-memdria” nas falas imitadas pelo quarteto, ao lado de apitos e sirenes de
trem, vertebrando tanto a sensagdo de aflicio como o contraste dos procedimentos de memorializagio.

10 Reich ja tinha produzido muitas conexdes politicas em trabalhos anteriores: por exemplo, na peca Desert Music, de 1984, em
que desenvolve uma partitura eloquente, incorporando sons de bombas nucleares e de narragées sobre Hiroshima, além do texto
do poeta William Carlos Williams; da mesma forma, na composicdo de Tehillim, de 1981, o musico utiliza vozes e cantos hebraicos
para evidenciar seu interesse no judaismo, em sua experiéncia relativamente segura em relagdo aos trens na infancia
(administrada pelas figuras protetoras e carinhosas) e o que poderia ter sido a situacdo individual se tivesse nascido na Europa,
durante a Segunda Guerra Mundial.
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Holocausto), finaliza uma composicdo que torna a atmosfera musical ao mesmo tempo
fragmentada e ressonante das experiéncias da infancia e do Holocausto. O pressuposto é a
memoria e a fala, seu gesto de reescrita possivel, seu procedimento de imaginacdo sutil e
reverberativo. A estrutura da peca responde por uma evocagao constante desse entrelagcamento
que, nos estudos de memoria e representacdo artistica, definem a duracao do acontecimento e
sua “impossibilidade total de restaura-lo” (Lindeperg, 2007). A medida que os personagens
alcangam o tramo final, o palco sonoro passa a recuperar o lirismo musical do inicio, numa
integracdo terapéutica das duas experiéncias: a repeticdo de trechos de falas cede lugar a
construcdo de uma espécie de histéria poética, inserida em um tipo de familiaridade que vincula
0 ato imaginativo a legibilidade historica.

A fragmentagdo das vozes, as repeticoes e os loops conseguem reestruturar os préprios
depoimentos originais e musicalizam as palavras em cordas, transportando literalmente a
melodia da fala humana dentro da perspectiva do quarteto. As cordas geram a musica a partir
dos discursos, e a melodia preserva as notas e o ritmo alterando o timbre consecutivo das vozes
como fonte musical. A instrumentalizag¢do, entdo, amplifica as vozes narradas (violino usada para
mulheres e violoncelo para os homens), e o direcionamento instrumental da peca é realizado
com as vozes inseridas na peca. Tudo isso cria uma experiéncia complexa na qual as palavras sao
enredadas em uma mistura de identificacbes sentimentais, tendo como principal
desdobramento a ambiguidade potente entre a historia da experiéncia dos trens na infancia

idilica nos Estados Unidos e a histdria da experiéncia traumatica dos trens concentracionarios.

2. Reescritura Cinematografica: Beatriz Caravaggio

Reescrita filmicamente em 2016 pela cineasta Beatriz Caravaggio (por solicitacdo da

Fundaciéon Banco Bilbao Vizcaya Argentaria, BBVA - Espanha)ll, as referéncias da obra de Reich

11Beatriz Caravaggio nasceu em Oviedo, Espanha. Em sua carreira artistica, fez varios videoclipes musicais, documentarios,
criagcBes de videos e instalagbes em multicanal. Seus documentarios foram exibidos no Festival du Film, em Montreal, Les
Rencontres Internationales (Paris, Berlim, Madri), e no Festival de Cinema de Bogota e Festival de Cinema Ibero-Americano de
Huelva. Muitos de seus documentarios foram transmitidos também no Canal + Espaiia, na TV3 da Catalunha, e no EITB Euskal
Telebista, além do Canal Satélite Digital e Documania. Os videos e instalacdes de video da artista foram exibidos na Fundacio
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sdo construidas em um terceiro gesto, posterior ao processo criativo do desenvolvimento da
partitura e sua execucdo. Faz-se, assim, uma recomposicdo cinematografica, pensada para ser
exibida em tela em efeito triptico — replicando a peca musical em trés sec¢des visuais, que
rescrevem visualmente o trabalho do compositor a partir de variadas imagens e insercdes
textuais.

Os trés movimentos tematicos organizados por Steve Reich sdo mantidos nessa condicao
filmica. O primeiro bloco (sons de trens e vozes da governanta/cuidadora Virginia e do
funcionario Lawrence) é acompanhado por imagens ferroviarias dos anos 1930 e 1940 nos
Estados Unidos. Caravaggio preenche o conteido sonoro com registros visuais de trens na
América, exibindo longo material filmico sobre chegadas, partidas e cruzamentos de trens nas
icOnicas paisagens norte-americanas. Nesse trecho da composicao visual, o rastro sonoro é
seguido pela inscricdo audiovisual: America Before the War é carregada de sequéncias de
imagens de trens em espacos iluminados, naturais, abertos, e as cenas com as locomotivas
aparecem em constante contraste com paisagens montanhosas, ao longo dos céus crepusculares
repletos de clardes do poente no fundo visual das trés telas projetadas. Essa perspectiva de certo
modo idilica e intensificada das paisagens vistas pela janela do trem, da um carater festivo e
entusiasmado aos episodios do transito ferroviario na infancia de Steve Reich. Associada a
producdo de cenas de usinas e redes elétricas, de trechos com edificios modernos e passagens
velozes de trens, a reescrita filmica ajuda na condensacdao da musica do compositor para o trecho
inaugural.

Nesse bloco da criagdo, as marcas visuais auxiliam na introdu¢do da dimensao imagistica
da melodia, com a intensidade dos timbres ouvidos misturando-se as varias linhas do quarteto
de cordas, e acionando as campainhas de aviso e apitos de trem da composicdo. O discurso
filmico, com base na experiéncia memorialistica das passagens dos trens em variadas imagens

sucessivas (coladas no triptico em velocidades diferentes), restitui uma zona limitrofe e perdida

BBVA, no Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, no Circulo de Belas Artes e na Casa Encendida, em Madri; também teve
suas obras expostas na Fundacdo Joan Miré e no Centro de Cultura Contemporanea do CCCB em Barcelona, na Bienal de Artes
Eletronicas em Perth, Australia, e no Canon Digital Creators Context no Japdo. Recebeu, entre outros, prémios no Festival Minima
Prize e o prémio Net Art Visual Prize por seu trabalho Cartografia de la sospecha. (Disponivel em:
<http://beatrizcaravaggio.com/>).
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da infancia nos majestosos caminhos ferroviarios vividos por Reich. Essa escritura visual
alimenta sensivelmente a estrutura composicional a partir de registros velozes de cenas e
imaginarios em um efeito que sublinha ou enfatiza a experiéncia musical. O triptico ajuda a
romper a linearidade narrativa e engendra uma cartografia sensorial que opta pela pluralidade
fenomenoldgica e sensitiva da experiéncia da memoria ferrovidria, conforme o proprio
compositor chegou a expressar!2.

Nesse sentido, as imagens das locomotivas atravessam o horizonte e descortinam a
paisagem natural, enquanto a forma filmica expde as maquinas diante das séries de paisagens
miticas, céus com diferentes superposicoes de nuvens, horizontes laminados e repletos de
componentes geograficos (pequenas cordilheiras denteadas, fundos visuais envoltos na espessa
luz dourada, transicdo de latitudes geoldgicas talhadas pela marca pluviométrica e pela presenga
constante da marca dos trilhos, das pontes de madeira e de estruturas de metal). As diferentes
locomotivas atravessam os campos, planicies e zonas montanhosas exibindo o corpo metalico e
moderno (imagens das primeiras locomotivas Amtrak, imagens dos rapidos trens da década de
1940 etc.), e a atmosfera é cheia de cores fundida no espaco filmico colorido — evocando um
mundo pincelado e luminoso no olhar da infancia privilegiada, longe da guerra e dos outros trens

do periodo (na Europa). E possivel observar algumas dessas imagens na figura abaixo (figura 1).

Fig. 1 - Different Trains - Movimento 1 (CollageTrains)

12 “Dado que vivemos em uma época em que muita gente demanda um acompanhamento visual para a musica - inclusive nos
concertos -, algumas pessoas criaram videos para a minha peca Different Trains. Para ser sincero, ndo vi a maioria deles, e os que
vi distraem a audicdo musical. A Gnica exce¢do € o brilhante video multicanal de Beatriz Caravaggio, que é merecedor de ser visto
por si mesmo e como meio de intensificagdo a escuta de Different Trains. Beatriz utilizou imagens de arquivo e, mediante o uso
de multitela e de uma excelente montagem, criou uma obra reflexiva e emocionante”. (Steve Reich, 2002, pagina 38. tradugdo
nossa). Catalogo da Instala¢do: <http://beatrizcaravaggio.com/>. Acesso em: 20 mai. 2020.
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O segundo gesto de reescrita filmica da peca, por sua vez, traca uma linha de
argumentacao visual que enseja a parte emocionalmente mais contundente da apresentacdo da
obra em forma de triptico: os sons e vozes dos sobreviventes (Rachel, Rachella e Paul) sdo
acompanhados de imagens de arquivos, bastante conhecidas, da Segunda Guerra Mundial.
Caravaggio, nesse movimento da composicao, organiza o material filmico com a presenca dos
arquivos e imagens de trens concentracionarios. O procedimento de sincronizacao é realizado
no ato de montagem que engendra uma situacdo visual de conversao da memoria sonora em
paisagem filmico-documental. As vozes dos sobreviventes intercalam, em velocidades distintas,
cenas das partidas de trens das estacOes nazistas, revelando os arquivos das deportag¢des dos
judeus e as imagens dos trens e comboios rumo aos espac¢os concentracionarios e de exterminio.

Vemos, aqui, as conhecidas imagens de arquivo do campo holandés de Westerbork,
tomadas pelo fotégrafo e cineasta judeu Rudolf Breslauer, que foram encarregadas pelo
comandante nazista Gemmeker e realizadas com uma camera de 16mm, em 1944 (pouco depois,
Rudolf seria assassinado em Auschwitz). Tais imagens sdo um gesto cinematografico importante
na visualidade dos trens concentracionarios desde o filme de Alain Resnais Noite e Neblina
(1955) até Aufschub (2007), de Harun Farocki. Sao uma das escassas fontes filmicas sobre trens

em registros da deportacao (proliferam as imagens da liberacdo, mas sdo poucas as das

Dossié Crises da democracia e desinformacao: diagndsticos do tempo presente
https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 - v. 26, n. 1, 2023
DOI: 10.29146/eco-ps.v26i01.27856




S

partidas). Essas imagens, de certa forma antiteses do proprio processo de deportacao, foram
determinadas pelos nazistas para produzir uma cenografia “tranquila” da partida dos trens rumo
aos campos, situagdo que pouco tinha que ver com a realidade, uma vez que o processo era
bastante caotico e muitas vezes descontrolado, tal como escreve Lindeperg (2007), e como €
possivel ver na mise-en-scéne de Noite e Neblina e Aufschub. Nesse segundo movimento, dentro
do contexto filmico, os arquivos da deportacdo dos judeus sdo acionados pela cineasta nas trés
proje¢des paralelas, acompanhando da inscricao de frases sobre cada uma das trés telas, e
modulando a tomada de consciéncia e a preocupacao com a descoberta dos “outros trens” por
parte de Reich. A paisagem sonora é, nesse sentido, atravessada pela marca das imagens de
arquivo dos trens de carga em sua presenca iconica inquietante e abjeta. O triptico segue agora
em uma estrutura por vezes descompassada, com os registros das deportacdes das populacdes
vitimas do Holocausto em contraste com as frases dos sobreviventes em efeitos graficos na tela:
frases introduzidas em uma ou duas telas, que marcam os ritmos melddicos e a organizacao do
segundo movimento (Europe during the War), “1939” (tela central); “1940” (tela central); “on my
birthday / the german walked in / walked into Holland\Germans invaded Hungary / I was in
second grade / I had a teacher/a very tall man/his hair was concretely / plastered smooth / a very
tall man / his hair was concretely . /He said, ‘Black Crows’ / He said, ‘Black Crows’ / invaded our
country / many years ago / and he pointed right at me”13.

A énfase grafica aqui ¢ a inscricdo das frases dos depoimentos gravados por Reich que
mostram, em uma constru¢do paralela, a intolerancia e a segregac¢do racial na América, em
paralelo ao que acontecia na Europa. O acompanhamento visual, com a exibicdo dos arquivos
(nesse trecho projetado apenas na tela central), é feito a partir dos registros filmicos da gravacao
de Breslauer, acionados no filme de Alain Resnais na reorganizacao dos documentos gravados
na Holanda. Caravaggio, nesse gesto, recupera/emula Resnais e segue o efeito do filme de 1955,

exibindo as mesmas imagens organizadas na montagem do cineasta (reproduzindo a insercao

13 “no meu aniversdrio / os alemdes entraram/entraram na Holanda / Os Alemdes invadiram a Hungria / Eu estava no segundo ano
/ Eu tive um professor / um homem muito alto / seu cabelo era concretamente emplastado / um homem muito alto / seu cabelo era
concretamente... / Ele disse, ‘Os corvos negros’ / Ele disse, ‘os corvos negros’ / invadiram nosso pais / muitos anos atrds / e ele
apontou direto para mim’. (Tradugdo nossa).
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de dois ou trés planos de um ancido conduzindo duas criangas, e o rosto da menina Ana Maria
Settela Steinbach, em uma passagem visual de dois segundos bastante conhecida da obra de
Resnais). As imagens da deportacao feitas pela encenagao nazista em Westerbork sao repetidas
no triptico proposto por Caravaggio, que recria o raccord filmico do cineasta sobre os mesmos
arquivos (provenientes de diferentes fontes). A musica de Eisler, que, no filme de Resnais, auxilia
na ruptura da sensacdao de “normalidade” das deportacdes produzidas pelos nazistas, é
substituida pela composicdo de Reich, mantendo a mise-en-scéne da saida dos trens na estacao
de Westerbork, tal como destacado por Lindeperg (2007).

Algumas vezes, apenas a tela central projeta imagens. A estrutura musical, densificada
pela criacdo audiovisual, explora o ambiente escuro da projecao, a situacdo silenciosa e
assimétrica dos arquivos, o processo de reorganizacao na estrutura em forma de triptico.
Segundo a artista, o formato em trés telas engendra situacdes de descompasso e sincronizagdo
imagistica que acompanham a estrutura da peca de Reich, além de romper a linearidade da
projecdo em tela Unica, permitindo o deslocamento dos espectadores durante a instalagdo4. A
reescrita a partir da collage multidimensional, nesse aspecto, ajuda perceber a peca
intensificando a escuta dos timbres e ritmos alternados na arma¢ao melddica, acompanhando a
estrutura composicional estabelecida por Steve Reich. A dessincronizacdo dos arquivos, o
silenciamento visual do ambiente no claro-escuro das imagens nas trés telas e a inscrigdo de
frases colhidas dos depoimentos dos sobreviventes do Holocausto formam uma amostragem
significativa e um ato artistico importante ja organizado nas trés sec¢des da composicao. Os sons
e sirenes de trens europeus escutados na audicdo da pe¢a sdao acompanhados por imagens
conhecidas dos arquivos visuais sobre as deportagdes, enfatizando, desse modo, os assovios e
gritos ouvidos nessa parte da estrutura musical (em sua maioria, ruidos muito breves e
incomodos, que criam um grande contraste com os sons ouvidos nos longos e perfeitos

intervalos de quartas e quintas apresentados na primeira parte — América antes da Guerra).

14 Disponivel em: <http://beatrizcaravaggio.com/>. Acesso em: 27 abr. 2022.
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Fig. 2 - Different Trains - Movimento 2 (Trens Concentracionarios e Arquivos da deportacao)

Fonte:

Ja no terceiro bloco da composicao (America After the War), a artista reflete o trabalho do
compositor e a apresentacao musical canonizada pelo Quarteto Kronos, trazendo imagens das
cidades americanas nas décadas de 1940 e 1950. O repertoério filmico ajuda a intensificar a
escuta da pe¢a ao reorganizar as imagens dos trens norte-americanos cotejando-as com as
idilicas paisagens da infancia (vistas da janela dos comboios, no olhar de uma crianga). O
acompanhamento filmico presentifica a mensagem sensitiva da obra de Reich e da execugao pelo
Kronos Quartet. Os sons dos trens norte-americanos surgem outra vez no trecho, e as imagens
de arquivo criam um acontecimento visual que intercala o mundo pds-guerra com as cenas da
libertacdo. Sdo acionadas inscri¢coes graficas na tela central, junto as vozes dos sobreviventes
(Paul, Rachel e Rachella) e frases que apresentam a dificuldade do porvir: a integracao dos
refugiados, a continuidade da intolerancia, o problema da memoria e do trauma.

H4 um regresso aos sons, assovios e campainhas da primeira parte da composicao,
repercutindo um mundo novamente aberto e transponivel, mas agora com a preocupacao nas
falas das vitimas, inseridas numa América desconhecida. Imagens da libertacao, de rostos felizes
em comboios de regresso pela Europa, de criancas sorridentes e primeiros planos de faces

alegres aparecem nessa ultima sec¢do, enquanto a musica de Reich intensifica a sensacao de
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liberdade do primeiro trecho, repetindo elementos melddicos e ritmicos. O ultimo movimento,
portanto, concentra-se no término do conflito, nas duvidas e angustias abertas com o problema
do deslocamento, da estrangeiridade no novo pais de hospedagem, na questdo da memoria da
devastacao e dos crimes perpetuados pelo regime nazista.

Como escreve Didi-Huberman (2012), a “memoria da desaparicdo” e a condicdo
“inimaginavel” da experiéncia tragica sdo recompostas pela for¢ca eminente do testemunho e sua
condicdo permanente, envolvida pelo destino dado ao trauma: supera-lo em lugar interdito, em
uma terra de renovagdo. Ao acionar imagens que rompem com a escrita visual dificil e dolorosa
da guerra, Caravaggio promove a “dupla dimensdo” dos arquivos visuais — inquietante e
pacificadora, “problematica” e redentora —, permitindo uma legibilidade historica (Didi-
Huberman, 2012).

Na terceira parte da composi¢cdo audiovisual, Caravaggio utilizara algumas falas dos
sobreviventes da composi¢cdo de Reich, ajudando a demonstrar que a experiéncia da perda
também pode ser a experiéncia da poténcia da memoria, e que a memdria, em sua reescritura
cinematografica, viaja até o passado coletivo e o biografico em um efeito de multiplicidade de
atravessamentos. As imagens de libertacdo e as cenas dos trens, nessa unidade da obra,
permitem que a diversidade sonora e imagética atue engendrando o presente ainda a ser feito.
A peca reatualizara o sentido da historia, e sera significativa no exercicio imprescindivel da
rememoracdo do passado. Como revela Gagnebin (2014), as imagens dos arquivos,
potencializadas na escuta de Different Trains, criardo novos sentidos e reverberacdes do
entendimento historiografico, em um movimento imediatamente contrario a ameaga sempre

latente do esquecimento.

Fig. 3 - Different Trains — Movimento 3 (Arquivos da liberta¢do e Imagens Trens Norte-

Americanos)
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Fonte:

Consideracoes finais

A peca musical Different Trains, criada em 1988 pelo compositor Steve Reich a partir de
trés movimentos para quarteto de cordas e sons pré-gravados, é interpretada pelo grupo Kronos
Quartet no ano de 1988 e posteriormente reorganizada (em 2016) pela cineasta Beatriz
Caravaggio. A recomposicdo cinematografica, terceira gestualidade artistica sobre a peca, marca
o ato filmico realizado pela artista multimidia, que transfere para a obra do compositor uma
condicdo de reescrita imaginativa da memoria ferroviaria e do valor arquetipico dos “diferentes
trens” na experiéncia biografica e histérico-criativa proposta pelo compositor.

A reorganizacao cinematografica preparada pela artista recompde em unidades visuais
os sons estruturados na composicao. Esse gesto é um desdobramento e uma potencializacao do
trabalho de Steve Reich. Através do acompanhamento visual, o aprofundamento das
caracteristicas sensitivas, da complementaridade vestigial entre o transito biografico e o
contexto historico, além do ato de imaginacdo da identidade judaica em diferentes trens do
passado na peca criada por Reich. A reedicao artistica reafirma, desse modo, a escuta de Different

Trains enfatizando as diferentes dimensdes da memoria e a possibilidade de restitui¢do coletiva
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dos imaginarios visuais associados ao periodo histérico e ao universo biografico desenhado
instrumentalmente pelo compositor.

H3a, aqui, um gesto de collage, sensivel e intensificador, que adensa a composi¢cao em um
triptico projetivo (em imagens sincronicas e assincronas com a musica) em linguagem de
instalacdo: constréi-se uma fragmentacdao temporal em uma espécie de repercussao
fenomenolégica da composicdo criada por Steve Reich. Acionando diferentes arquivos visuais
(imagens da estagdo de Westerbork utilizadas por Alain Resnais; imagens da liberacao; imagens
de trens norte-americanos etc.) e mediante o auxilio de multitelas, a cineasta amplia
cinematograficamente a escuta da composic¢do original, replicando a estrutura triadica da pe¢a
em diferentes dimensdes sensitivas.

A reescrita feita por Caravaggio, portanto, abre uma nova recuperac¢ao da historia
imaginada e das histérias de vida sobre o Holocausto, reenergizadas pela artista diante do
acolhimento em imagens. Nisso, a versao da videoinstalagdo desenvolvida configura uma forma
a mais, um efeito além — no limiar daquilo que as imagens atendem como fluxo de lembranca e
esquecimento — na interpretacao do sentido particular e universal da peca de Steve Reich. A
atividade da memoria imaginaria, o desdobramento em arquivos e a reescrita sensorial também
sdo, como pode ser visto na recomposicao filmica das imagens realizada por Caravaggio, a
propria acao da memoria, o proprio gesto de escuta, a propria possibilidade livre, sugestiva e
permanente de associacgao.

A versao em videoinstalacao da obra de Reich atua, nesses termos, pela ampliacdo do
movimento de sentir e transmitir uma peca Unica. Atua na continuidade dos gestos locutores em
transitos e canais artisticos, na construcao de estéticas e possibilidades fenomenoldgicas de
interpelar a importancia do dever de memoria (sua condigdo particular e sua reinscricao
imaginativa). Em didlogo e acréscimo filmico, em constante, efetiva e resistente perpetuacao
artistica.

Seja ela em texto, seja ela em som, seja ela através de fluxos filmicos e projecdes diversas.
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