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O artigo faz um panorama historico dos programas infantis, com destaque para os programas
de auditdrio, de forma a marcar o estabelecimento da fenotipia branca-loira na programacgao
infantil da televisao brasileira. Argumento que esse padrao foi erigido sobretudo a partir de
trés elementos: 1) o contexto da ditadura militar, 2) a livre entrada de olhares importados
sobre os conteudos infantis na televisdo, com destaque para os conteudos estadunidenses e 3)
como parte de uma tentativa de embranquecimento extremo de corpos na midia, no qual Xuxa
aparece como principal (mas nem de longe o Unico) expoente. Para tanto, analiso aspectos
visuais, cénicos e narrativos de programas infantis exibidos durante e apés a ditadura militar e
me concentro entdo em trés produtos exemplares: Clube da Crianga, Baldo Mdgico e,
principalmente, Xou da Xuxa. Esses programas construiram fios condutores orientados pela
manutencdo do mito da democracia racial em dialogo com o estabelecimento de um padrao
fenotipico alimentado por expectativas brancas muito especificas.

The article makes a brief historical overview of made-for-children programs, with emphasis on
gameshows, to highlight the establishment of the white-blonde phenotype in programs aimed
at children on Brazilian television. I argue that this model was built based on a complex
relationship established mainly from: 1) the context of the military dictatorship, 2) the free
entry of imported children's content on television, especially US content, and 3) as part of an
attempt at an extreme whitening of bodies in the media, in which Xuxa appears as the main
(but by no means the only) exponent. To do so, [ analyze visual, scenic, and narrative aspects of
made-for-children programs aired during and after the military dictatorship and then focus on
three products: Clube da Crianga, Baldo Mdgico and Xou da Xuxa. These programs built
common threads guided by maintaining the myth of racial democracy in dialogue with the
establishment of a phenotypic pattern fueled by very specific white expectations.

El articulo hace un recorrido historico de los programas infantiles, con énfasis en los
programas de auditorio, para resaltar la instauracién del fenotipo blanco-rubio en la
programacion infantil de la television brasilefia. Argumento que este estandar se construyo
principalmente a partir de tres elementos: 1) el contexto de la dictadura militar, 2) la libre
entrada de visualizaciones importadas de contenidos infantiles, con énfasis en los
estadounidenses y 3) como parte de un intento de blanqueamiento extremo de los cuerpos en
los medios, en el que Xuxa aparece como el principal (pero no el inico) exponente. Para ello,
analizo los aspectos visuales, escénicos y narrativos de los programas infantiles emitidos
durante y después de la dictadura militar y luego me centro en tres productos ejemplares:
Clube da Crianga, Baldo Mdgico y Xou da Xuxa. Estos programas construyeron hilos comunes
guiados por mantener el mito de la democracia racial en didlogo con el establecimiento de un
patron fenotipico alimentado por expectativas blancas muy especificas.
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Introduc¢ao

Em 1998 o programa televisivo Xuxa Park organizou um concurso para escolher as sete
novas Paquitas, as ajudantes de palco da apresentadora Xuxa. Em uma extensa reportagem
exibida pelo Fantdstico! pouco antes da selecdo, ficamos sabendo que mais de 8.500 criancas
do Brasil inteiro se inscreveram para o concurso, o que resultou em uma concorréncia de mais
de 1.500 candidatas por vaga. E o que seria necessario para ser uma das escolhidas?
“Fisicamente tém que ser pessoas magras”, atestou o entao coreodgrafo de Xuxa, Oswald Berry.
A apresentadora, em complemento, lembrou que as Paquitas eram “babas de luxo” e que
precisariam ser, portanto, “bonitas, simpaticas...”, como se beleza e simpatia — ja em si
exigéncias no minimo questionaveis - tivessem qualquer relacdo com a profissdao de baba. A
reportagem também apresentou algumas das candidatas - todas entre 10 e 12 anos — e
destacou Marcele, de 10 anos, moradora de Sdo Gongalo, cidade periférica pertencente a Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro. Fa de Xuxa desde os quatro anos, a pequena queria ser
Paquita “mesmo que isto signifique retocar o visual”, enfatizou a reporter. E a que “retoque”

especificamente ela se referia?

“Se mandar pintar o cabelo, eu pinto! Esse é o meu sonho, né, sempre quis ser Paquita”.

A resposta de Marcele, uma menina com lindos cabelos castanhos, corta os cora¢des das
cientistas que atualmente pesquisam midia e infancia, mas era absolutamente natural no
contexto do concurso e durante a hegemonia dos programas infantis e infantojuvenis
comandados por Xuxa, na Rede Globo, nas décadas de 1980, 1990 e 2000. As Paquitas nao
apenas precisavam ser magras, “bonitas e simpaticas”; elas precisavam ser brancas e, acima de

tudo, loiras. Ao longo de quase 30 anos, Xuxa protagonizou diversos programas direcionados a

1 Reportagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yoHoUhj9KrA&t=7s. Acesso em: 18 maio 2023. 3.
Trechos deste material foram reproduzidos na série documental intitulada Xuxa, O Documentdrio (2023), disponivel na
plataforma Globoplay e lancada em comemoracdo aos 60 anos de Xuxa.
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criancas e jovens e, em todos, ela contou com as Paquitas, um grupo de até oito meninas que
eram responsaveis por animar a plateia, ajudar a organizar brincadeiras e potencializar o
reinado da “Rainha dos Baixinhos” com disposicao e sorrisos onipresentes. Quando recebiam
melhores convites de trabalho ou simplesmente ficavam mais velhas, as Paquitas eram
substituidas por meninas mais novas e, com o crescente sucesso de Xuxa, a escolha das novas
Paquitas foi se transformando em eventos midiaticos cada vez mais grandiosos, atraindo com
isso uma multidao de meninas sonhadoras. Sob o pretexto de serem ajudantes de Xuxa — uma
mulher (macérrima) branca, de olhos azuis e cabelos platinados —, as Paquitas eram uma
espécie de clone infantil dessas caracteristicas fenotipicas. Especialmente nos 20 primeiros
anos do “reinado” de Xuxa, as Paquitas tinham rigorosamente o mesmo tom de pele branca e a
mesmissima cor de cabelo, ainda que para isso fossem necessarios litros de tinturas agressivas
que certamente fragilizaram as outrora singulares madeixas infantis. Essas regras fenotipicas
eram levadas tdo a sério que, recentemente, ao ser questionada pela completa auséncia de
representatividade entre as Paquitas, Xuxa respondeu que sua entdo empresaria, Marlene
Mattos, “ndo deixava” que houvesse Paquitas negras em seu programa, o que foi por décadas
tranquilamente respeitado por ela mesma e pela Rede Globo?.

As geracdes de Paquitas que preencheram milhares de horas da televisdo aberta
formam um simbolo de um contexto racial e midiatico complexo e muito particular do Brasil.
Meu argumento neste artigo é que elas indicam, na verdade, a maturidade de um paulatino
processo de embranquecimento extremo que transformou o corpo feminino, branco e loiro na
principal referéncia fenotipica da programacao infantil. Essa referéncia é tao ostensiva que tem
impactos multiplos nas produ¢des contemporaneas, as quais tém na representatividade um de
seus principais pilares. Nesse sentido, nem mesmo as producdes que tentam lidar com
fenotipias heterogéneas conseguem se libertar da referéncia branca-loira instituida durante a
popularidade das Paquitas. Assim, em muitos casos temos corpos ndo brancos percebidos
como aceitaveis nos programas infantis porque carregam, de alguma forma, caracteristicas

fisicas que dialogam com as Paquitas. Minha proposta aqui é destacar, nesse sentido, que o

2 Depoimento concedido em 2023 ao Altas Horas em comemorac¢io aos 60 anos de Xuxa. Programa disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mwOwDtYCFvc&t=548s. Acesso em: 18 maio 2023. .
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estabelecimento da fenotipia branca-loira na programacdo televisiva infantil brasileira foi
resultado de um desenvolvimento histérico que tem em vista, em especial, 1) o contexto da
ditadura militar, 2) a livre entrada de olhares importados, formatados pelos contetudos
estadunidenses e, finalmente, 3) como parte de uma tentativa de embranquecimento extremo
de corpos na midia, o que fica ostensivamente marcado a partir dos anos de 1980, com a
popularizag¢do do Xou da Xuxa.

Metodologicamente, o artigo se divide em duas partes. Na primeira, realizo uma breve
historiografia dos programas exibidos durante a ditadura militar, com énfase nos programas
infantis de auditorio, considerando elementos que mitificam a ditadura e ao mesmo tempo
enfatizam caracteristicas racistas. Ja a segunda parte do artigo é contextualizada no pos-
ditadura. Nela, analiso mais detidamente trés programas que tiveram grandes audiéncias:
Baldo Magico, Clube da Crianga e Xou da Xuxa. A analise se debruga brevemente sobre os dois
primeiros e se detém com especial énfase no Xou da Xuxa em funcdo, sobretudo, do grande
impacto que o programa, sua apresentadora e diversos de seus elementos causaram na cultura
midiatica brasileira. Tanto a primeira quanto a segunda parte do artigo destacam
caracteristicas fisicas dos apresentadores e alguns elementos cénicos e narrativos que
evidenciam hierarquias fenotipicas, numa tentativa de explicitar de que maneira essas
caracteristicas dialogam com elementos patentes do racismo brasileiro, como o mito da
democracia racial e a enorme dificuldade de os programas terem representatividade racial. A
escolha dos programas considerou a importancia politica e simbolica dos canais onde foram
exibidos, o espaco que esses programas tiveram nas grades de programacdo e o impacto social
que eles apresentam ainda hoje nos espacos reservados a memoria afetiva da televisao
brasileira. Considerei, como fontes de pesquisa, em especial, o site Memdria Globo3 e os perfis
do YouTube Mofo TV#, Bau da TV>e Herdis TV Retr6®, além de redes sociais alimentadas por fas

de programas da televisao, especialmente o perfil do Instagram clubedaspaquitas’.

3 Site: https://memoriaglobo.globo.com/. Acesso em: 31 ago 2023.

4 Canal: https://www.youtube.com/@MofoTv1. Acesso em: 31 Aago 2023.

5 Canal: https://www.youtube.com/@obaudaTV. Acesso em: 31ago2023.

6 Canal: https://www.youtube.com/@heroistvretro8133. Acesso em: 31 ago 2023.
7 Perfil: https://www.instagram.com/clubedaspaquitas/. Acesso em: 31 ago. 2023.
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1. Instituicdao dos programas infantis na televisao: a branquitude da ditadura militar

Os programas infantis estdo presentes na grade televisiva brasileira desde as primeiras
transmissoes, em 1950, mas se transformaram em conteudo sistematico sobretudo ao longo da
ditadura militar. Por um lado, a presen¢a cada vez mais frequente desses programas é
consequéncia do proprio desenvolvimento cultural da televisao globalmente, que rapidamente
passou a ser parte das experiéncias cotidianas no interior das casas (Williams, 2016), onde as
criancas estiveram em numero significativo durante o século XX. Por outro lado, no contexto
brasileiro, isso aconteceu como resultado do enfatico apoio econdmico engendrado pela
ditadura militar em emissoras especificas, fruto do esforco do Estado em transformar a
televisdo aberta em instrumento de espraiamento de sua ideologia (Jambeiro, 2008). Os
programas infantis atuaram como um importante instrumento pedagdgico para garantir a
continuidade dos planos ditatoriais.

Nao é a toa que, durante a ditadura militar, houve um nimero expressivo de produgoes
infantis que representavam as aspiracdes ideologicas do Estado (Colvara, 2007; Fiel, 2019).
Isso foi feito a partir de uma estratégia central: programas protagonizados por homens que
representavam militares, os quais deveriam entreter as criangas ensinando diferentes
estratégicas morais de manutencao da ordem e dos “bons costumes”, bem aos moldes da
ideologia ditatorial. Inicialmente, esses programas se concentraram na explicita representacao
militar. Grandes emissoras como a TV Tupi, a Record e a Rede Globo exibiram por anos
programas infantis protagonizados por homens brancos adultos, que apareciam fardados,
simbolizando as autoridades militares. Isso aconteceu, por exemplo, com os programas Clube
do Capitdo Aza (1968-1979), da Tupi, Capitdo Furacdo (1965-1970), exibido pela Globo, e
Capitdo 7 (1954-1966), da Record.

O Capitdo Aza (Fig. 1) era exibido ao meio-dia, de segunda a sexta. Era apresentado pelo
ator Wilson Viana a partir de um personagem inspirado em um heréi de guerra da Forca Aérea
Brasileira (FAB) que lutou na 22 Guerra Mundial, o Comandante Azambuja. O uniforme que
cobria o corpo do Capitao Aza foi especialmente cedido pela FAB, e essa relacao evidencia, para

o universo infantil, a relacdo que se estabeleceu entre a televisao brasileira e a ditadura militar.
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Aza abria o programa afirmando que era o “comandante em chefe das for¢as armadas infantis

'"

deste Brasil!” Mais do que um instrumento para entreter crian¢as, Aza “era a imagem de
reforco das instituicdes governamentais entrando de acordo com o panorama politico"
(Colvara, 2007, p. 4). O Capitdo Furacdo (Fig. 2), por sua vez, era o principal concorrente do
Capitdo Aza e foi encarado com tanta seriedade pela Rede Globo que fez parte da primeira
grade de programacdo da emissora. O programa foi ao ar na estreia do canal, em 26 de abril de
1965, e seguia uma linha semelhante ao Capitdo Aza: um homem branco adulto e fardado
protagonizava o programa, que nesse caso tinha o apoio da Marinha do Brasil (Fiel, 2019).
Interpretado pelo ator italo-brasileiro Pietro Mario, o Capitdo Furacdo era um marinheiro
aposentado que contava suas historias passadas auxiliado por uma ajudante de palco, a atriz
Elisangela Vergueiro, entdo com 12 anos. O Capitdo 7, finalmente, foi um seriado protagonizado
por Ayres Campos e tinha como pano de fundo as viagens interplanetarias, as quais dialogavam
com a corrida espacial que entdo acontecia entre Estados Unidos e Unido Soviética no contexto
da Guerra Fria. O Capitdo 7 (Fig. 3) acionava o imaginario do super-herdi e era inspirado em

programas estadunidenses da época, como Flash Gordon e Superman.

Figura 1 - Frame de um dos episddios de Capitao Aza na TV Tupi

CLUBE DO CAPITAQ AZA (TV Tupi, 1966-1979)

Rofe para ver detalhies

Fonte: YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=19NAOhB-RvA&t=22s. Acesso em
16/out/2023.
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Figura 2 - Frame de um dos episodios do Capitdo Furacdo na TV Globo

Capitdo Furacado na TVE

Fonte: YouTube. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=hH1ujOT3r3I. Acesso em 16/0ut/2023.

Figura 3 - Frame de um dos episddios do Capitdo 7 (a esquerda do video) na TV Record

Fonte: YouTube. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=fsd62vR] 4. Acesso em 16/out/2023.

Aparentemente comprometidos com a inocéncia infantil, esses programas ajudaram a

solidificar ideais da ditadura pelos discursos, aspectos cénicos e narrativos. Na maior parte dos
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casos, esses “capitaes”, devidamente uniformizados, concederam olhares virtuosos sobre
aspectos fundamentais do processo ditatorial, como a necessidade em manter a “ordem” e uma
boa dose de mitificagdo militar, o que fica especialmente marcado no Capitdo 7, que era, afinal,
um super-her6i. O Capitdo Furacdo narrava seus anos gloriosos de trabalho, criando um
imaginario militar repleto de vitdrias e concedendo a ditadura um processo forjado de
mitificacdo histérica. Aza, por sua vez, com seus proclames militares e palavras de ordem,
convidava criangas para com ele dividir o palco e com isso naturalizava o poder simbdlico do
capitdo como um protetor da infancia.

Em todos estes casos, o racismo é demarcado, primariamente, pela auséncia de corpos
negros em frente as cameras e, tdo grave quanto, nos cargos de lideranca dos bastidores.
Todavia, o processo mais profundo de racismo se estabelece a partir da premissa de que a
branquitude se impde como “representativa do universal, do parametro a partir do qual sdo
organizadas as relacdes e as institui¢des” (Pires, 2018, s.p.). A violéncia racista no Brasil ndo
acontece exclusivamente através da agressdo fisica e verbal, mas especialmente pelas
subjetividades (Schwarcz, 2012), e esse elemento foi muito forte ao longo da ditadura militar.
Ele se deu pelo ocultamento midiatico dos corpos negros, pelas legislacoes que refor¢aram o
racismo contra a classe pobre e contra os negros da classe média, pelas acdes da Justica Penal
brasileira e foram potencializadas pela necessidade da ditadura de se blindar da interferéncia
das instituicdes internacionais de direitos humanos. Finalmente, a ditadura militar assumiu “o
mito da democracia racial como uma de suas bases ideoldgicas” (Pires, 2018, s. p.) e assim
negou “veementemente o problema racial no pais” (Jesus, 2016, p. 1). Enquanto as ac¢des de
resisténcia do movimento negro eram pesadamente reprimidas, a ditadura garantiu a
supremacia branca no comando das instituicdes e representagdes. No caso dos programas
infantis elencados, havia um elemento a mais: o seu alto carater pedagogico, que ensinava a
ideologia ditatorial para as criangas potencializando a branquitude como a unica referéncia
possivel. Argumento que esses programas atuaram, assim, no sentido de naturalizar: 1) a
ditadura militar como um fen6meno historico e, portanto, justificado, responsavel por manter a
ordem, a seguranca e o bem-estar geral e 2) a legitimidade dos corpos e subjetividades brancas

como as verdadeiras e Unicas protagonistas possiveis.
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2. Ainfluéncia estadunidense nos programas infantis da ditadura militar

A ditadura militar brasileira deveu boa parte de sua forca ao apoio econdmico,
simbolico e politico dos Estados Unidos, e isso teve reflexos importantes nos programas
infantis entdo exibidos na televisdo. Isso pode ser percebido especialmente em duas frentes: de
um lado, no aparecimento de programas de auditdrio inspirados nos modelos estadunidenses
e, de outro, na ostensiva e cada vez mais sistematica presenca de desenhos animados
importados nestes e em outros programas, como nos ja citados Capitdo Aza e Capitdo Furacdo.

No lugar de acionarem explicitamente o modelo militar, alguns programas infantis
desse periodo se inspiraram num modelo desenvolvido nos Estados Unidos que tinha a mulher
branca, adulta, “recatada e do lar” no centro da acdo performatica. Este foi o caso de Uni Duni
Té (1965-1968), que teve grande impacto na época, exibido na Globo e inspirado no programa
Romper Room®. Uni Duni Té era exibido de segunda a sexta, das 11 as 12 horas, e era
apresentado por Tia Fernanda, interpretada pela atriz Fernanda Barbosa Teixeira (Fig. 4). O
programa recriava o cenario da sala de aula, onde as criangas aprendiam conteudos
(supostamente) educativos e interagiam por meio de cartas (Fiel, 2019; Site Memoria Globo,

2023).

Figura 4 - Frame de Uni-Duni-Té

8 Romper Room (1953-1994) se transformou em uma franquia que atravessou o Globo, sendo distribuida em paises
como Japao, Finlandia, Porto Rico e Reino Unido, além do Brasil. A versdo dos Estados Unidos foi exibida pela ABC e
produzida pela Claster Television.
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Fonte: Memoria Globo. Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/infantojuvenil /uni-
duni-te/>. Acesso em: 12 maio 2023.

A narrativa escolar desse programa estava bastante alinhada ao projeto ideologico da
ditadura militar, considerando em especial o esfor¢o que o Estado fez para estabelecer um
projeto pedagdgico nacional e o papel que os Estados Unidos desempenharam nesse contexto.
Durante a ditadura, foram celebrados diversos acordos de financiamento da educagdo
brasileira com intermediacdo da Agéncia dos Estados Unidos para o Desenvolvimento
Internacional (USAID), o que possibilitou agdes como a reforma universitaria de 1968, a
promulgacdo de leis relativas ao ensino de 12 e 22 grau e o Movimento Brasileiro de
Alfabetizagdo (MOBRAL), criado em 1967. A relagio com os Estados Unidos ajudou a
estabelecer na ditadura o que Saviani (2008, p. 7) chama de “concep¢do produtivista da
educacdo”, definida pelos “principios da racionalidade, eficiéncia e produtividade, com os
corolarios do ‘maximo resultado com o minimo dispéndio’ e ‘nao duplicacao de meios para fins
idénticos’. Nesse sentido, Uni Duni Té ajudou a instituir um modelo de programa educativo no
Brasil baseado em um formato televisivo importado dos Estados Unidos e que, como tal, foi
elaborado a partir de contextos sociais, ideoldgicos (e racistas) daquele pais. Para apresentar o
programa, a atriz Fernanda Teixeira viajou aos Estados Unidos para estudar o formato de
Romper Room e se transformou, com isso, em uma das primeiras referéncias brasileiras da
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professora midiatica: uma figura branca, jovem e magra que ensinava criancas igualmente
brancas, as quais eram selecionadas a dedo para atuarem como estudantes.

A influéncia dos Estados Unidos na programacdo infantil durante a ditadura militar
atuou ainda em uma segunda frente cujo impacto é profundamente percebido atualmente. A
maior parte dos programas infantis desse e dos periodos subsequentes exibiu um vasto
repertorio de desenhos animados, os quais vinham em grande parte das televisdes e
produtoras estadunidenses. De acordo com Colvara (2007), durante a ditadura militar houve
um aumento de 800% na presenca de desenhos na grade televisiva brasileira, sendo a maioria
vinda dos estudios estadunidenses pertencentes a Hanna Barbera, entre outros. A presenca dos
desenhos importados dos Estados Unidos foi um elemento importante que impossibilitou o
desenvolvimento de um mercado sistematico de desenhos animados brasileiros. Essas
produgdes eram oferecidas a precos convidativos, de modo que rapidamente preencheram os
espacos destinados as criangas em diferentes emissoras brasileiras por mais de 30 anos
(Holzbach, 2021).

Rigorosamente em todos os casos, a presenca de pessoas negras nesses desenhos
animados € inexistente ou tangencial®, e este problema pode ser percebido em variados graus.
Os desenhos ou eram protagonizados por seres humanos brancos ou, no caso dos seres
antropomorficos, seguiam a cartilha eurocéntrica, com énfase na construcao dos imaginarios
da classe média branca heteronormativa hegemonica europeia (Dornelles, 2019). Em alguns
casos, é possivel destacar a presenca complementar de pessoas negras nas histdrias, que em
geral aparecem de forma desqualificada. Desde essa época e até pelos menos os anos de 1990,
por exemplo, foi comum a exibicdo de episddios racistas de desenhos animados de grande
circulagdo, como Tom e Jerry e Pernalonga, que possuem episddios com imagens de blackface,
além de apresentarem a cultura africana da perspectiva do animalesco e do tribal. Muitas
dessas produc¢des datavam das décadas de 1930 e 1940, mas apresentavam sobrevida como

reprises televisivas reproduzidas a exaustdao. No caso especifico das (poucas) producdes

% Nos Estados Unidos, o debate racial foi intencionalmente retirado dos desenhos e de outros contelidos infantis pelo
menos até a década de 1970. Isso tem em vista as leis de segregacdo racial e o conflito racial vivenciado pelo pais no
século XX. Muitos desenhos animados dessa época ocultaram o conflito pelo viés do apagamento: as narrativas
simplesmente ignoram culturas e fenotipias ndo brancas, com especial énfase na negritude (Dornelles, 2019).
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brasileiras durante o periodo militar, temos as personagens Tia Nastacia e Tio Barnabé, nas
primeiras adaptag¢des audiovisuais de O Sitio do Picapau Amarelo, que associavam a negritude
dessas pessoas a sua condicao subalterna de empregada doméstica iletrada e de um caipira
pobre, ambos sujeitos que permitiam a inferéncia de uma certa historicidade, mas se

encontravam fora da linearidade historica pelo estilo de vida campestre (Dornelles, 2019).
3. 0 branqueamento dos programas infantis no pds-ditadura

A ditadura militar deixou um lastro implacavel para televisao brasileira que, no inicio na
década de 1980, com o paulatino afrouxamento do golpe, ja contava com o forte poder
econdmico, politico e simbolico da Rede Globo. Enquanto esta emissora instituia-se como a
principal referéncia audiovisual brasileira do periodo, a cultura televisiva passava por uma
reconfiguracdo tangencial a esse quase-monopolio, formatada pela extincdao da TV Tupi, em
1980, e pelo surgimento do SBT, em 1981, e da TV Manchete, em 1983. Juntamente com a
Globo, essas novas emissoras investiram no publico infantil especialmente a partir de uma
estratégia comum: o estabelecimento, em longas faixas de horario, dos programas infantis de
auditério. Eles eram apresentados por adultos e/ou criancas, os quais faziam jogos e
brincadeiras com a plateia e chamavam os desenhos animados, que ainda vinham, em grande
parte, dos Estados Unidos. Em meados da década de 1980, essas emissoras dedicavam, cada
uma, mais de quatro horas continuas para esses programas, em uma época anterior a televisao
a cabo no Brasil, que s6 virou realidade em 1991, sendo, portanto, as Unicas opg¢des televisivas
disponiveis em muitas regides brasileiras. Enquanto a Globo separou o turno inteiro da manh3,
de segunda a sabado, a Manchete se concentrou no horario vespertino, enquanto o SBT
explorou extensas horas pela manha e a tarde para programas e desenhos animados infantis.

O mito da democracia racial, nesse contexto, aparece como elemento fundamental em
um dos programas infantis mais lembrados do periodo. Exibido pela Globo, o Baldo Mdgico
(1983-1986) levou grandes anunciantes e grandes audiéncias para as manhds da emissora,
sendo peca nevralgica para o estabelecimento do turno matutino como espag¢o para a

programacado infantil no Brasil durante mais de 20 anos. Inspirado em Bambalaldo (1977-
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1990), da TV Cultura, que era apresentado por adultos, o Baldo Mdgico inicialmente trouxe a
pequena Simony, entdo com sete anos, e Fofao, que era o ator Orival Pessini fantasiado de
cachorro. Em seguida vieram os meninos Tob, 12 anos, e Mike, nove anos, que cantavam,
dancavam e serviam de mediacdo para os desenhos animados, que eram exibidos em
sequéncia. Com o sucesso estrondoso do programa, no segundo ano entrou uma quarta crianga,
Jairzinho, entdo com nove anos. Filho do cantor Jair Rodrigues, Jairzinho foi uma das primeiras
personalidades infantis de pele negra a protagonizar um programa infantil no Brasil. Ele tinha
a mesma importancia que as demais criancas no programa. Aparecia sorridente, lendo cartas e
fazendo brincadeiras, e junto com os colegas teve sua fama formatada pelo programa televisivo
em compasso com uma metedrica carreira musical com a Turma do Balao Magico, grupo
musical que vendeu ao todo mais de cinco milhdes de discos. Jairzinho figurou como pe¢a
importante no grupo musical, assumindo inclusive os vocais principais de muitas cangoes.

Da perspectiva do mito da democracia racial, o Baldo Mdgico difundiu um modelo racial
higienizado, destituido de contextualizacdo histérica. Jairzinho nao foi uma escolha natural —
ele s6 apareceu no segundo ano de sucesso do programa — e mesmo assim teve entrada
considerando o contexto artistico estabelecido por seu pai. Jair Rodrigues foi um personagem
presente na televisdo brasileira desde a década de 1960, quando protagonizou dois eventos de
grande impacto: o programa O Fino da Bossa (1965-67), ao lado da cantora Elis Regina, e o II
Festival de Musica Brasileira, em 1966, do qual foi vencedor, ambos exibidos pela TV Record.
Nesse sentido, embora Jairzinho representasse um passado escravocrata, pobre e colonizado,
no Baldo Mdgico a sua historia foi mascarada por um aparente cenario de equilibrio e plenitude

racial (Fig. 5).

Figura 5 - As criangas do Baldo Mdgico em sua versao mais famosa e longeva. Da esquerda

para a direita estdo Tob, Simony, Mike e Jairzinho
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Fonte: Wikipedia. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:TurmadoBalaoMagico.jpg.> Acesso em: 04 maio 2023.

Da perspectiva do corpo negro, o Baldo Mdgico tinha trés integrantes com diferentes
caracteristicas brancas: cabelos de diferentes tipos, peles com diferentes tons de branco, bem
como diferentes formatos de rosto, nariz, labios etc. Jairzinho, por sua vez, representava a
negritude por meio de um cabelo cacheado -que nao era excessivamente crespo — e uma pele
negra — que nao era retinta —, além de um rosto bastante alongado comparado ao senso
comum brasileiro vinculado aos rostos negros. Além disso, os labios grossos —
costumeiramente relacionados a negritude — neste caso se assemelhavam aos labios de Mike,
também grossos, ndo representando por isso uma exce¢do a normatividade branca hegemonica
da televisao brasileira. Argumento que Jairzinho teve uma enorme importincia na
representatividade negra nos programas infantis brasileiros, mas ele sé teve espaco: 1) no
contexto de manutencdo do mito da democracia racial e 2) porque seus tracos fisicos
dialogavam com uma expectativa branca erigida até entao.

O papel de Jairzinho no Baldo Mdgico evidencia parte das complexidades existentes na
maneira como a televisdo brasileira dialoga com a questdo racial quando exibe corpos negros.
De forma naturalizada, ela seleciona deliberadamente fenotipias negras muito especificas, que
suprem demandas de um imaginario branco pré-estabelecido. Sdo pessoas normalmente com
tracos faciais que se aproximam de um padrdo estético eurocéntrico — queixo fino, nariz
pequeno, cabelo ondulado e, principalmente, pele ndo retinta. Isso é muitissimo comum nas
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poucas atrizes que ja protagonizaram telenovelas e séries brasileiras (Campos, 2023) e nos
poucos programas infantis que tém pessoas negras. E o que Eduardo Bonilla-Silva (2006)
chama de colorblind racism, ou seja, as pessoas ndo brancas instituem-se como individuos, mas
sem qualquer vinculo histérico pois sua cultura e etnia sdo apagadas ou relativizadas pelo
prisma da cultura dominante.

O Baldo Mdgico ajudou a instituir um modelo de programa infantil no qual se tem um
conjunto majoritario de criancas brancas e um individuo isolado de pele negra. E o que vimos,
por exemplo, nos 90 episddios que formaram a série Castelo Rd-Tim-Bum (1994-97), exibida
pela TV Cultura e um dos programas infantis mais premiados da televisao brasileira, e na série
DPA: Detetives do Prédio Azul (2012-), exibida pelo canal por assinatura Gloob, pertencente ao
Grupo Globo. Em Rd-Tim-Bum, temos Biba, uma personagem inteligente que costumeiramente

atua como degrau para os protagonistas Nino e Pedro (Fig. 6).

Figura 6 - Os protagonistas de Castelo Rd-Tim-Bum. A Gnica mulher do grupo é Biba,

interpretada pela atriz Cynthia Rachel. Nino e Pedro aparecem, respectivamente, atras dela.

Fonte: Portal PopLine. Disponivel em: <https://portalpopline.com.br/tv-cultura-reencontro-castelo-ra-tim-
bum/>. Acesso em: 04 maio 2023.
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Ja em DPA, temos trés detetives-mirins interpretados por uma menina e um menino
brancos mais um menino negro, sempre substituidos, quando ficam mais velhos, por corpos de
mesmo género e fenotipias semelhantes. Até o momento da escrita deste texto, o DPA teve trés
geracdes de protagonistas (Fig. 7), todas seguindo o modelo fenotipico popularizado pelo Baldo
Mdgico, ou seja, algumas criangas brancas acompanhadas de uma crianc¢a negra. Temos, ainda,
uma importante subjetividade racial demarcada pelos perfis desses personagens. Na primeira
geracdo do DPA, o personagem negro, Capim, € filho do porteiro do prédio, Severino; ele deixa o
seriado na sétima temporada para virar jogador de futebol. Na segunda geracao do seriado, o
detetive-mirim de pele negra, Bento, € filho de um relacionamento inter-racial (pai negro, mae
branca). Na terceira geracao, o personagem Max, de pele retinta, adora basquete e é sempre
muito animado. Cada um desses perfis destaca um elemento da complexa condicao racial
estabelecida no Brasil: a pobreza (filho do porteiro), a miscigenacdo aparentemente
democratica (relacionamento inter-racial) e a paixdo por esportes populares como degrau de
sucesso (futebol, basquete). Todavia, as histdrias sdo completamente ausentes de debate ou
contexto racial. Esses detetives-mirins vivem a rotina de um prédio de classe média do Rio de
Janeiro e experenciam anseios, alegrias e desafios como se carregassem o mesmo capital

historico e simbolico que seus amigos brancos.

Figura 7 - As trés geracOes de protagonistas da série DPA. De casaco amarelo, da esquerda
para a direita, temos Caué Campos como Capim, Anderson Lima interpretando Bento e Samuel

Minervino Agostini no papel de Max.

Fonte: Divulgacio
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4. 0 branqueamento extremo dos programas infantis com a ascensao de Xuxa

Embora possamos identificar impactos sociais ainda hoje, o Baldo Mdgico terminou em
1986. Desde entdo, a protagonizacao de criangas nos programas infantis de auditério ainda
aconteceu em algumas producdes, mas a infancia foi sendo paulatinamente substituida por
adultos nesse tipo de programa. Isto aconteceu, sobretudo, como um (positivo) efeito colateral
da consolidacdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente, que desde 1990 tem obrigado as
instituicdes a terem mais cautela ao lidarem com criancas em seus castings. Ha, atualmente,
uma série de regras que normatizam o trabalho artistico infantil, como a carga horaria de
trabalho reduzida e sem conflito com os horarios escolares e a obrigatoriedade de uma equipe
multidisciplinar acompanhando as criancas nas gravagoes, como psicologos e nutricionistas.
Isso desmotivou as emissoras de televisao a apostarem nas criancas em programas diarios, nos
quais a carga de trabalho é exaustiva, e abriu espaco para outro perfil de apresentadores: a
presenca ostensiva de jovens mulheres brancas.

A televisdo aberta brasileira foi povoada por programas infantis com jovens
apresentadoras brancas ao longo de 1980 e durante mais de vinte anos. Nesse sentido, é
exemplar o caso do Clube da Crianga (1983-1998), exibido pela Manchete, que consolidou a
cartilha dos programas infantis de auditério, nos quais a apresentadora atuava como uma
espécie de multiartista — dancando, cantando, liderando brincadeiras e apresentando os
desenhos (eu sua maioria ainda vindos dos Estados Unidos) — os quais eram exibidos ao final
de cada bloco. O Clube da Crianga foi apresentado em momentos diferentes por Xuxa, Angélica,
Mylla Christie, Pat Beijo e, ja no final dos anos 1990, por Debby, que era crian¢a (Fig. 8). As
apresentadoras se enquadram em um perfil fenotipico absurdamente semelhante: jovens
mulheres brancas, magras, de tracos finos e, com excecao de Mylla Christie, loiras e de olhos

claros. Mylla, por sua vez, era ruiva.

Figura 8 - Apresentadoras do Clube da Crianga. Da esquerda para a direita: Xuxa,

Angélica, Pat Beijo. Embaixo estao Mylla Christie e a pequena Debby.
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Fonte: YouTube.

O Clube da Crianga consolidou um modelo de programa infantil que ganhou proporgoes
estratosféricas na Rede Globo a partir de 30 de junho de 1986, quando estreou o Xou da Xuxa.
Ele substituiu o Baldo Mdgico, e por seis anos, até 1992, foi um programa fixo que ia ao ar de
segunda a sabado, por quatro a cinco horas ininterruptamente, estrelado pela jovem loira
gaucha Xuxa Meneghel, recém-saida da Manchete. O programa estreou com um formato
inspirado no Clube da Crianga, mas com maior centralidade na apresentadora Xuxa, que tinha
simpatia e traquejo em frente as cameras. Ela herdou a faixa de horario, a audiéncia e o
catalogo de desenhos do Baldo Mdgico, o que, certamente, ajudou a rapidamente transforma-la
na mais poderosa representante dos programas infantis do Brasil.

Xuxa surgiu em um contexto no qual as criancas passaram a ser pesadamente vistas
como consumidoras (Alcantara e Campos, 2006; Guedes e Covaleski, 2014); seu programa,
assim, estabeleceu uma férmula lucrativa formada pela tradicional arrecadagdao com
publicidade aliada ao desenvolvimento de toda sorte de produtos licenciados. Todos os
componentes visuais de Xuxa viraram commodities, desde as roupas (botas, presilhas de
cabelo, casacos), penteados, maquiagem, cremes dermatologicos etc., além da exploracdo dos
desenhos exibidos, os quais eram, em sua maioria, elaborados ja com a intencdo de vender
brinquedos (Campos, Souza, 2003; Perea, 2015). A sua carreira reuniu, além da televisao, uma
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solida carreira musical que a fez vender mais de 50 milhdes de discos e uma carreira
cinematografica formada por 19 obras (entre 1983-2009), sendo que seus filmes lan¢ados nas
décadas de 1980-90 angariaram as maiores bilheterias do cinema brasileiro de entdo. A sua
legitimidade simbdlica espalhou-se pela América Latina — Xuxa protagonizou programas na
Argentina, Paraguai e Uruguai — e chegou aos Estados Unidos, onde ela apresentou uma
versdo do Xou da Xuxa de 1993 a 1996 em mais de 100 canais independentes (Zolin-Vesz,
2013). Foi o seu alcance internacional que inspirou algumas pesquisas cientificas, como o
conhecido livro de Amélia Simpson, Xuxa: The Mega-Marketing of Gender, Race, and Modernity
(1993), provavelmente um dos unicos livros escritos com olhar estrangeiro sobre a producao
audiovisual brasileira direcionada a criangas.

A maior parte das (poucas) pesquisas que analisam o “fendmeno” Xuxa destaca a
maneira como ela representa um ideal de branquitude no contexto racial brasileiro. Amélia
Simpson, por exemplo, argumenta que a ascensdo mididtica de Xuxa esta diretamente
relacionada, de um lado, a sua branquitude e, de outro, ao instituir-se como simbolo do mito da
democracia racial ao namorar por seis anos o jogador de futebol Pelé (Edson Arantes do
Nascimento), brasileiro de pele retinta internacionalmente conhecido (Fig. 9). Na mesma linha,
Dennison enfatiza que as origens europeias de Xuxa — neta de imigrantes australiano, polonés,
italiano e alemdo — fazem parte do conjunto de informacgdes “particulares” da fenotipia da
apresentadora que solidificam “enormemente as qualidades visuais Unicas de sua branquitude”
(Dennison, 2013, p. 290). Embora essas pesquisas destaquem elementos importantes do
contexto racial no qual Xuxa estd inserida midiaticamente, elas apresentam um olhar
atravessado, que considera Xuxa como referéncia contextual unica de branquitude e,
principalmente, ao acionarem um discurso que flerta com um grave preconceito geopolitico. A
esse respeito, Zolin-Vesz (2013, p. 245) analisa o livro de Simpson e atesta que a obra
apresenta um discurso colonialista “ao descrever o fendmeno [Xuxa] como tipico de um pais
pertencente ao terceiro mundo — subdesenvolvido, com uma populacdo que apresenta baixo

indice de escolaridade e que é facilmente manipulavel pelos meios de comunicacao”.

Figura 9 - Fotografia de Xuxa e Pelé, quando namoravam, no inicio dos anos 1980.
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Fonte: GShow. Disponivel em: <https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/xuxa-e-pele-
namoraram-por-6-anos-relembre-o-relacionamento-do-casal.ghtml >. Acesso em: 13 maio 2023.

O cabelo platinado de Xuxa, seus olhos azuis e a tez extremamente branca ndo sao
apenas caracteristicas fisicas, sdo a materializacdo de um projeto brasileiro de ideal branco
abandonado formalmente, mas que se mantém forte e vivo no cotidiano (Sodré, 2015). Porém,
a apresentadora representa mais do que isso. Nesse sentido, entendo que Xuxa e os programas
televisivos por ela protagonizados devem ser percebidos ndo como singulares, mas como um
ponto de chegada de uma longa jornada de construcdao de um ideal de branquitude erigido
midiaticamente desde pelo menos a ditadura militar. Esse ideal tem em vista, em especial, 1) a
manutencdo do mito da democracia racial, 2) o estabelecimento de um ideal branco especifico,
baseado em um imaginario de bases culturais e fenotipicas eurocéntricas e que 3) foi
encapsulado em um formato padrao considerando a cultura do consumo na qual esses
programas e seu publico estavam inseridos a partir, sobretudo, da década de 1980.

Cada componente cénico e narrativo do Xou da Xuxa atuou em prol dessas trés
caracteristicas. A apresentadora comecava o programa literalmente saindo de uma nave
espacial, enfatizando o carater celeste e excepcional da “Rainha dos Baixinhos”, como era
frequentemente chamada pela midia. Sempre no centro do palco, Xuxa evidenciava seu corpo

usando roupas que possibilitavam a vasta exposicdo da pele branca, enfeites de cabelos e
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maquiagem, motivando milhares de criancas brasileiras a almejarem se vestir e se parecer
como ela. Xuxa lancou produtos licenciados especificamente para suprir essa demanda de suas
fas mirins, a exemplo de sabonetes, xampus e batons, além de criar a sua propria linha de
roupas infantis, a marca O Bicho Comeu.

O programa contava com dois ajudantes de palco do género masculino, Dengue e Praga,
sendo que um deles foi o Unico participante negro em toda a histéria do programa. Armando
Moraes foi o comediante que, no programa, tinha o nome de “Praga” — uma importante
demarcacao racista considerando o contexto que vem sendo debatido até aqui. Praga, segundo
o diciondrio, significa “impreca¢do; maldi¢cdo. Desgraca coletiva de grandes proporgdes;
calamidade, flagelo”1%. Armando Moraes sofria de nanismo e tinha sua baixa estatura explorada
diariamente no programa: enquanto Xuxa reinava em roupas ultrassofisticadas, Praga aparecia
fantasiado de tartaruga, com a pele e até o rosto integralmente cobertos. Além disso, Xuxa fez
uma “homenagem” ao personagem na canc¢ao “O Praga é uma praga!”, lancada em 1988 como
parte do album Xou da Xuxa 3, cuja letra, composta por Reinaldo Waisman e Michel Bijou, é no
minimo humilhante. A cancao é sobre o fato de Xuxa ter uma praga que se acha lindo, mas é
“feio que da d¢”. Ela quer a todo custo se livrar dele, mas nem mesmo a noiva “esse chato
aguentou” (Fig. 10). A cancdo atuou dezenas de vezes como degrau comico para Xuxa durante o
programa; ela entoava a letra tendo Praga ao lado, correndo atras dela como se ndao quisesse
“largar do seu pé”. O disco Xou da Xuxa 3 saiu pela gravadora Som Livre, foi produzido por
Michael Sullivan e Paulo Massadas, e foi o Album mais vendido da carreira de Xuxa, com 3,8

milhdes de copias.

Figura 10 - A esquerda, frame de episédio do Xou da Xuxa com Praga ao lado de Xuxa. A

direita, trecho da cangao “O Praga é uma praga!”.

10 significados retirados do Google Diciondrio e baseados no Oxford Languages.
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Praga, para com isso
Que cara chato
Quer parar de encher
Ah, larga do o meu pé Praga, sai
Hey, baixinhos
Alguém quer o Praga de presente?

Um dia achei um ovo e botei na frigideira
Quando olhei de novo, vium praga aparecer
Nunca eu consegui dessa praga me livrar
Pega no meu pé, ja nem posso hamorar
Vou pro xou da Xuxa bem feliz e bem contente
La encontro o Praga, da tristeza minha gente
Ele se acha lindo, sexy, punk, vejam so
Da um close nele, ele é feio que da do

[.]

Leva ele pra vocé
Um dia a tartaruga resolveu entéo casar
Aleluia eu consegui dessa praga me livrar
Mas nem a dona praga esse chato ela aguentou
Com um chute no traseiro devolveu ele pro xou
Eu dou, eu dou / Eu empresto pra vocés
Eu dou, eu dou/ Levem ja ele daqui
Eu dou, eu dou / Fagcam ja ele sumir
Eu nado, eu ndo / Nem de graga eu vou querer

[...]

Fonte: YouTube

Ja as ajudantes de palco do Xou da Xuxa do género feminino cumpriram um papel
radicalmente diferente de Praga. As Paquitas, ja descritas no inicio deste artigo, eram a
consagracao do poder simbolico e visual desempenhado por Xuxa. Além de serem muito mais
novas que a apresentadora, as Paquitas tinham em geral estatura mais baixa que a da “rainha”
para que ela, afinal, reinasse soberana. Da mesma forma que Praga, elas muito raramente
tinham lugar de fala no programa e se resumiam a dangar, organizar a plateia e a socorrer Xuxa
sempre que ela assim demandasse. As Paquitas raramente falavam ao microfone ou
manifestavam qualquer comportamento particular, ao contrario: elas ndo apenas vestiam a
mesma roupa — completamente inspirada, enfatize-se, nos uniformes militares —, mas eram
também, fenotipicamente muito semelhantes. Todas as Paquitas que fizeram parte do Xou da
Xuxa tinham tom de pele extremamente branco, cabelos extremamente loiros e eram

extremamente magras, como se fossem reproducdes um tanto adulteradas da “rainha”. Os
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uniformes que vestiam complementavam um visual marcado por uma espécie de branquitude

militar extrema, ndo permitindo qualquer espacgo para outras fenotipias (Fig. 11).

Figura 11 - Paquitas no Xou da Xuxa em diferentes formagdes e com diferentes uniformes

Fonte: reproducao do Instagram, perfil @clubedaspaquitas. Acesso em: 12 maio 2023.

Considerando as estratégias de consumo que orbitaram o Xou da Xuxa, as Paquitas
naturalmente tiveram uma carreira musical, com lancamento de albuns e turnés de shows, mas
elas se apresentavam em conjunto e tinham, com isso, sua individualidade mais uma vez
apagada. Convém ter em vista, ainda, um ultimo dado relevante: enquanto no Brasil essas
ajudantes de palco eram rigorosamente loiras, a versao do programa exibida nos Estados

Unidos tinha uma Paquita negra, Natasha Pierce, que fez parte do programa por causa da
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legislacdao estadunidense, que obrigava o programa a ter um individuo ndo branco em seu
casting. Percebe-se, com isso, como as estruturas racistas aparecem de maneiras distintas em
ambos os paises. Se nos Estados Unidos existiu um corpo negro por obrigacao legal, no Brasil a

presenca negra foi deliberadamente excluida.

Consideracoes finais

A televisdo brasileira felizmente tem sido analisada sob o viés racial em um nimero
cada vez maior de pesquisas. Diversos elementos debatidos neste artigo ja foram apontados em
reflexdes anteriores, como o mito da democracia racial e a idealizagdo branca erigida
midiaticamente por meio de programas que exaltam determinados padroes de feminilidade.
Talvez a principal singularidade do que apresentei aqui nao tenha a ver com a triste
constatacdo de que nossa televisdo ainda é profundamente racista, mas com a tentativa de
demarcar alguns fios condutores que instituem esse racismo no que tange especificamente ao
publico infantil.

Nesse sentido, é fundamental ter em conta a maneira como o0s programas cujas
narrativas exaltaram o golpe militar se utilizaram de um forte apagamento dos corpos e
narrativas da cultura negra e como isso atravessou o tempo e aportou em outros formatos,
como os programas educativos e, com énfase, os programas infantis de auditério. E importante
perceber, a esse respeito, como houve uma série de estratégias racistas — desde a exaltacdo de
corpos negros que dialogavam com uma expectativa branca pré-estabelecida até o
estabelecimento do corpo feminino adulto extremamente branco como a principal referéncia
midiatica para as criancas, por décadas a fio. Esse padrao foi fomentado por uma cultura do
consumo direcionada, que tinha em vista a celebracao das caracteristicas circunscritas nessas
produgdes. A alcunha de “rainha” concedida pela midia e pela cultura fa a Xuxa nao ¢ aleatéria:
demarca uma referéncia cultural que permeia geracdes e que afirma que nenhum corpo,
nenhuma presenca € tdo celestial quanto a dela. Se muitas criangas dos anos de 1980-1990-
2000 sonhavam em ter as botas brancas, os cabelos platinados e a pele branca da Xuxa, hoje

essas criancas sdo maes, avos, professoras, profissionais que aprenderam na infancia que, para
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se fazerem presente, precisam reinar de alguma forma. E, além de extremamente branco, esse
reinado € nada menos do que impossivel, afinal rainha, mesmo, s6 existe uma.

Esses problemas assumem um patamar ainda mais complexo quando lembramos que os
programas direcionados a criancas tém um alto carater pedagdégico (Fisher, 1997; 2002), ou
seja, seus conteudos ndo so orbitam a rotina das criangas, mas atuam como importantes pecas
enquanto elas desenvolvem a sua cognicao afetiva e emocional. O que as crian¢as consomem
midiaticamente, nesse sentido, tem um valor inestimavel para elas ndo apenas como

entretenimento, mas como elementos fundamentais de referéncia social.
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