Alda Cristina Costa
Universidade Federal do
Para - UFPA

E-mail:

aldacristinacosta@gmail.com

Paulo Nunes

Universidade da Amazoénia -
UNAMA

E-mail:

pontedogalo3@gmail.com

Vania Maria Torres Costa
Universidade Federal do
Pari - UFPA

E-mail: vaniatorres@ufpa.br

Este trabalho estd licenciado sob
uma licenga Creative Commons
Attribution 4.0 International
License.

Copyright (©):

Aos autores pertence o direito
exclusivo de utilizagdo ou
reprodugdo

ISSN: 2175-8689

PERSPECTIVA

Marcas culturais da Amazonia:
Dialogismo e construcao de sentidos
entre a televisao e a literatura na
obra Dois Irmaos

Cultural Marks of the Amazon: dialogism and
construction of meanings between television
and literature in Dois Irmdos

Marcas Culturales de la Amazonia: dialogismo
y construccion de sentidos entre la television y
la literatura en la obra Dos Hermanos

Silva da Costa, A. C., Martins Nunes, P. ]., & Torres Costa, V.
M. (2024). Marcas culturais da Amazonia: Dialogismo e
construgdo de sentidos entre a televisdo e a literatura na
obra Dois Irmdos . Revista Eco-Pés, 27(3), 470-494.
https://doi.org/10.29146/eco-ps.v27i3.28107

Dossié “Deslocamentos epistémicos em Comunicacdo: saberes em (des)construgio” - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/

ISSN 2175-8689 —v. 27, n. 3, 2024
DOI: 10.29146/eco-ps.v27i3.28107



IS

A cultura, como tecido social, nos identifica, nos aproxima e nos faz sentir pertencentes ao grupo,
lugar e espaco sociais. Refletimos: o que é a Amazonia? Quais as marcas culturais presentes nas
vozes daqueles que a enunciam? O objetivo é analisar os elementos mobilizadores que
constroem o sentido cultural da Amazonia, na intersecdo entre as linguagens televisiva e
literaria. Como escopo de analise, selecionamos o romance Dois Irmdos, adaptado pela TV Globo,
em minissérie exibida em 2017. Milton Hatoum narra os dramas de uma familia de origem
libanesa em Manaus. Analisamos a adaptacdo, marcado pelo dialogismo e pela polifonia, numa
aproximacao entre linguagens, que evidenciam elementos culturais de interpretacao do local. Na
analise, o rio é metafora de existéncia humana, é nele que o fluxo de vida, indicador de serenidade
e angustia, tensdo e inquietacdo, memoria e construcado cultural.

Culture, as a social fabric, identifies us, brings us together and makes us feel like we belong to
the group, place and social space. We reflect: what is theAmazon? What cultural marks are
present in the voices of those who speak it? The objective is to analyze the mobilizing elements
that build the cultural meaning of the Amazon, at the intersection between television and literary
languages. As a scope of analysis, we selected the novel Dois Irmaos, adapted by TV Globo, into
a miniseries shown in 2017. Milton Hatoum narrates the dramas of a family of Lebanese origin
in Manaus. We analyze the adaptation, marked by dialogism and polyphony, in an approximation
between languages, which highlight cultural elements of interpretation of the place. In the
analysis, the river is a metaphor for human existence, it is there that the flow of life, an indicator
of serenity and anguish, tension and restlessness, memory and cultural construction.

La cultura, como tejido social, nos identifica, nos une y nos hace sentir pertenecientes al grupo,
lugar y espacio social. Reflexionamos: ;qué es la Amazonia? ;Qué marcas culturales estan
presentes en las voces de quienes lo hablan? El objetivo es analizar los elementos movilizadores
que construyen el significado cultural de la Amazonia, en la interseccion entre la television y los
lenguajes literarios. Como ambito de analisis, seleccionamos la novela Dois [rmaos, adaptada por
TV Globo, en miniserie emitida en 2017. Milton Hatoum narra los dramas de una familia de
origen libanés en Manaos. Analizamos la adaptacion, marcada por el dialogismo y la polifonia, en
una aproximacion entre lenguajes, que resaltan elementos culturales de interpretacion del lugar.
En el analisis, el rio es metafora de la existencia humana, es alli donde fluye la vida, indicador de
serenidad y angustia, tension e inquietud, memoria y construccion cultural.

Submetido em 23 de julho de 2023.
Aceito em 20 de maio de 2024.
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1 Amazonia: outros caminhos a mirar

O nome Amazodnia carrega o lastro das potencialidades simbdlicas, pois congrega
elementos que condensam o real e o imaginario, ou conformam representacdes elaboradas, ao
longo dos séculos, por viajantes, cientistas, jornalistas, em forma de textos, desenhos, imagens,
fotografias, documentarios, entre outros. A Amazonia de que falamos entrelaca multiplas vozes
culturais e sociais e é atravessada por diferentes saberes, experiéncias das popula¢des
originarias, tradicionais! e dos estrangeiros, deslocados dos mais longinquos continentes para
habitar a regiao.

Buscamos fugir dos clichés, que durante muito tempo perduraram (e ainda hoje
perduram), de uma Amazonia tomada tao somente como imagem mitica, mundo em estado de
encantamento, lugar de maravilhas (Dutra, 2005; Gondim, 2007; Souza, 2008), como
impregnacao simbolica de valor mercadolégico (Amaral Filho, 2016). Optamos por uma
Amazo6nia que enfrenta, de acordo com sua realidade complexa e paradoxal, situacdes concretas
e conflitivas em relagdo a sua natureza; ou por uma Amazonia que, segundo Loureiro (2016),
ainda hoje, embora em fase acelerada de mudanga, mantém uma tradi¢cdo ribeirinha fluvio-
florestal dominante, com tracos acentuados de componentes rurais. A cultura amazonica
costuma ser identificada pela “cultura dominante como algo do passado ou fora da histdria
contemporanea. O que ndo se procura compreender € que origem nunca é passado, pois a cada
momento que reaparece na cultura é sempre um comego que recomeca” (Loureiro, 2016, p. 37).
Seguimos a Amazodnia descrita pelo escritor amazonense Milton Hatoum?, como o lugar da
memoria em que:

todos os rios, reais ou imaginarios, desaguam no rio perene da infancia. Suas
aguas correm entre as margens da vida, que se estreitam sutilmente com a
passagem do tempo. Mas o rio é cosmico, atemporal: morre e renasce a cada

1 Sem adentrarmos no mérito da discussdo ndo consensual sobre o conceito de populacoes tradicionais, aqui, consideramos
populacdes tradicionais os grupos locais que conciliam seus conhecimentos com os elementos da natureza e de sua dindmica
para sobreviver.

2 Milton Hatoum nasceu em Manaus em 1952. Estudou arquitetura na Universidade de Sao Paulo (USP) e estreou na ficcdo com
Relato de um certo oriente (1989), vencedor do Prémio Jabuti (melhor romance). Seu segundo romance foi Dois Irmdos (2000).
Depois lancou Cinzas do Norte (2005) e Cidade Ilhada (2006). Orfdos do Eldorado foi sua primeira novela, adaptada para o cinema.
Em 2013, langou Um solitdrio a espreita (cronicas) e em 2017, A noite da espera, primeiro volume da trilogia O lugar mais sombrio
(Companhia das Letras. Milton Hatoum. 2022). Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=00217. Acesso em: 3 mar. 2022.
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instante, agoniza e se fertiliza, percorre o céu, a terra e o mundo subterraneo
(Hatoum, 2019, s.p.)3.

Orio de Hatoum é pleno de vida, acdo e experiéncia. Morre e renasce, agoniza e se fertiliza
em permanentes movimentos e transformacdes, enquanto praticas sociais e simbolicas. Nessa
perspectiva, demarcamos a cultura e sua tessitura enquanto locus de pertencimentos,
identificacdes e aproximacgdes em um lugar e espaco determinados na sociedade. Entendemos
tais producdes de sentido em processos de interculturalidade (Canclini, 2009), entendendo que
os diferentes sdo como sao dentro das suas varias relacdes, constitutivas das interacdes
cotidianas.

Portanto, indagamos: que marcas culturais da Amazonia estdo presentes nas vozes
daqueles que dela falam? Ao propor tal reflexdo, identificamos, narrativamente, os elementos
mobilizadores que constroem sentidos culturais sobre a Amazonia, no encontro entre as
linguagens literaria e televisiva, tendo como escopo de interpretacao o romance Dois I[rmdos, de
Milton Hatoum, adaptado pela Rede Globo de Televisdo em minissérie exibida em janeiro de
2017.

O romance, publicado pela Companhia das Letras, ganha novas possibilidades de
circulagio e interpretagio na medida em que a obra foi adaptada. E importante observar que
estamos diante de dois tipos de midia: a literatura, obra escrita e difundida em livro, e a producao
audiovisual exibida em dez episddios. A Rede Globo, nessa versao minissérie para TV, constituiu
equipe especializada, cenarios urbanos e investiu em gravacoes externas na cidade de Manaus.
O texto original foi transformado em roteiro por Maria Camargo e virou livro posteriormente
(Camargo, 2017).

Neste artigo, ndo nos cabe especificamente discutir essa adaptac¢ao e seus processos de
selecao, mas observar as construcdes audiovisuais da Amazénia de Hatoum, ressignificadas pela
roteirista e pelo diretor Luiz Fernando Carvalho, e refletir sobre tais constru¢des. Tomamos os

dez episddios exibidos como uma grande narrativa (Ricoeur, 1994; Motta, 2013) e a partir da

3 Texto retirado do perfil do Facebook de Milton Hatoum, publicado em 12 de fevereiro de 2019, no qual o autor informa:
publicado em francés na ‘Magazine-Air France, dezembro, 2018, trad. Michel Riaudel (Disponivel em: (1) Milton Hatoum Escritor
— Publicagées | Facebook. Acesso em: 1 mar. 2022).
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decupagem do material, partimos para uma analise da linguagem audiovisual em sua tessitura
discursiva (Rose, 2008; Costa, 2022).

E nessa perspectiva que analisamos a adaptagio feita para a TV, enquanto linguagem
audiovisual, como uma narrativa (Ricoeur, 1994; Motta, 2013), em que as palavras, as imagens
e 0s sons carregam em si diversos signos relacionados, como portadores e identificadores de um
determinado contexto e pleno de intencionalidades. A narrativa é marcada por elementos da
natureza amazoOnica, como rios, barcos, florestas e as diversidades de um ambiente que exige a
adaptacdo humana aos cddigos culturais nele presentes, fundamentalmente da natureza. Desse
modo, apresenta-se uma Amazonia em que o rio e a vida sdo inseparaveis.

Diante dessa constatacdo, é Mikhail Bakhtin (2003)* quem nos conduz nessa jornada, por
acreditarmos que seu pensamento segue atual e instigante. Seu entendimento de comunicac¢ao
como processo dialogico e de linguagem como interacao social nos da suporte para o desafio de
interpretacao e reflexdo a que nos propomos. Segundo o autor, o sujeito, ao falar ou escrever,
deixa em seu texto marcas profundas da sociedade em que esta inserido, com suas experiéncias
e praticas politicas e sociais. Para se realizar a interpretacdao de um texto, devemos considerar
os aspectos linguisticos, mas também a inseparabilidade entre esse enunciado e o contexto
extralinguistico, ou seja, a relacdo com fatores sociais, histéricos, culturais e ideolégicos
envolvidos na producdo desse texto.

O texto esta dividido em duas partes. Na primeira, apresentamos enredo e personagens
do livro Dois Irmdos, dialogando com os operadores analitico-conceituais de polifonia e
dialogismo de Bakhtin (2002). Na segunda parte, analisamos a narrativa audiovisual e sua
linguagem especifica a partir dos mesmos operadores. Tais construtos tedricos serdao tomados
como operadores analiticos para observar o jogo das encenacdes e proposi¢cdes narrativas, que
permitem vislumbrar o enredo enquanto objeto discursivo social e histérico (Barros, 2011),

linguagem e comunicacao.

2 Alinguagem literaria de Milton Hatoum

4 Temos consciéncia de que Bakhtin nio propunha reflexdes sobre o texto e o discurso a partir da linguagem audiovisual, mas
sabemos que suas reflexdes e proposi¢cdes seguem cada vez mais atuais e nos permitem dialogar com outras linguagens em
diferentes contextos.
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A obra Dois Irmdos narra o périplo de uma familia de origem libanesa em Manaus, a capital
do Amazonas, entre dores e amores, nas décadas de 1950 e 1960 do século XX. Desde o inicio, a
narrativa se vé entrecortada de um tempo que, como os devaneios da memoria, ndo respeita a
linearidade. A personagem Zana, em seu leito de morte, decanta aquela que, provavelmente, é a
mais importante enunciacdo do enredo: meus filhos jd fizeram as pazes? [tssal’Arru]. Essa ultima
expressao, em transcricao fonética do arabe, constitui frase tdo marcante que o préprio enredo
televisivo a explora na sufocante cena em que a atriz Eliane Giardinni, que interpreta Zana, na
ultima fase da trama televisiva, encontra-se no carro, sendo retirada a for¢a da condenada casa
que seria demolida.

Os filhos, no caso, sdao os gémeos Yaqub e Omar, personagens que configuram os pilares
de uma trama ao gosto biblico (vale lembrar que Zana, diferentemente de seu marido Halim, um
muculmano, era cristd), cravejada de inveja, ciimes e desencontros, sentimentos que marcam o
romance. Sobre Yaqub e Omar recaem, em primeiro plano, as atenc¢des do leitor, que presencia
os irmaos digladiando-se. Na va tentativa de uni-los, Zana, a matriarca da familia, embora seus
gestos apontem no sentido contrario, tenta conciliar os inconciliaveis. No entanto, toda acdo da
mae acaba por afasta-los, até o desenlace final que sacraliza a desuniao dos gémeos.

O romance de Hatoum configura uma trama instigante, que se sustenta pela dis-tensdo
poética da linguagem: descri¢cdes refinadas e usos de metaforas que acabam por infestar o
enredo marcado pela efabulag¢do, quais sejam, os modos de enunciar as composi¢cdes de acoes e
atos, que caracterizam a intriga, por meio de jogos de fala do narrador com as demais
personagens, fatores que desvelam dramas humanos e prendem o leitor a teia da trama.

Dois Irmdos apresenta uma narrativa atravessada por elementos enunciativos que se
afastam do romance monolégico e individualista burgués®, para instituir, talvez sua maior
virtude, a polifonia bakhtiniana, em que varias consciéncias plenivalentes sdo dadas ndo em uma,
mas em varias perspectivas equivalentes e plenas: “ndo é a matéria diretamente, mas esses
mundos, essas consciéncias com seus horizontes que se combinam como uma unidade superior

de segunda ordem, por assim dizer, no romance polifoénico” (Bakhtin, 2002, p. 15).

5 Bakhtin (2002), em seu classico Problemas da Poética de Dostoiévski, trata, como o titulo anuncia, do romance de Dostoiévski.
No entanto, seu conceito de plurivocalidade ideolégica passa a ser aplicado a um sem niimero de textos narrativos modernos e
contemporaneos que apresenta essa mesma diversidade de ideias e de visdes de mundo.
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O conceito de dialogismo de Bakhtin desenvolve-se com base na analise que ele faz dos
romances de Dostoiévski, tendo como principio o fato de que nao ha o apagamento de vozes em
detrimento da voz pretensamente superior do autor em relacdo a dos personagens. “O
dialogismo é a condicao do sentido do discurso” (Barros, 2011, p. 2), levando-se em conta o
descentramento do sujeito autor e sua concretude enquanto ser social e historico, atravessado
por inimeras vozes que se fazem vivas no espaco de interacdo entre autor e leitor.

Os vdrios mundos e consciéncias plenivalentes pulsam no perfil de cada uma das
personagens que atravessam a trama de Hatoum; até mesmo os gémeos Yaqub e Omar divergem
nos seus modos de ver o mundo circundante e nele agir; se é assim com dois seres nascidos do
mesmo utero, o que dizer de Halim (a voz do amante apaixonado), Zana (a mde, a um s6 tempo,
estrdbica, desleixada e superprotetora) e Domingas (a criada da familia que viveu
desterritorializada numa casa/cultura que ndo era a sua).

Mas a maior complexidade dessa polifonia recai sobre Nael, o narrador, filho de
Domingas, que teve de fazer suas opg¢des e posicionar-se (narrar em Milton Hatoum é posicionar-

se) diante do mundo. Sobre o narrador, Milton Hatoum diz:

a construcdo do narrador foi a mais dificil. O narrador é uma questao central da
prosa de ficgdo, em qualquer género: romance, conto, novela, teatro. De alguma
forma, esse narrador tem algum paralelo com a minha vida, embora eu pertenga
a outra classe social (Hatoum, 2015, n.p.).

Em Dois Irmdos, referimo-nos agora a matriz literaria, temos inumeras vozes que se
entrelacam (o que se torna mais complexo no texto televisivo, devido as multiplicidades de
planos de imagem e modos de narrar de que trataremos mais adiante) e conduzem o leitor,
pagina a pagina, para tras dos panos de boca de cena, a fim de que ele, a partir de certo momento,
testemunhe cenas demarcadas pelos escandalos desse intenso drama familiar. Desse modo, as
vozes diversas entrechocam-se.

E é exatamente a dramaticidade que, curiosamente, empresta a narrativa seus nucleos
tematicos mais efetivos. Sem duvida, o drama discorre a partir de trés problemas que a trama do
romance oferece ao leitor: o da origem de Nael, o da disputa de afeto e poder entre os gémeos, e
o do desmoronamento da familia. Mas toda a trama transcorre numa Amazonia em que o rio faz

parte da existéncia e da vida dos personagens.
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E nesse contexto que se percebe Domingas. Trata-se da voz feminina que representa a
simbiose cultural: ela é uma indigena destribalizada, cristianizada, a criada da casa (percebamos
que criada é palavra mais adequada que empregada, utilizada pela editora na orelha da primeira
edicao do livro). Destaca-se em Domingas® as habilidades de esculpir suas sintomaticas pecas
em madeira, bem como em abastecer de histdérias, venturas e desventuras, o narrador do
romance, seu filho Nael. Desse modo, Domingas, de certo modo, reverte a submissdo que lhe foi
imposta desde sua retirada do convivio de seu povo para ser educada pelas freiras.

Sobre Domingas, diz Hatoum:

Na minha infancia, as empregadas, de modo geral, eram pessoas muito pobres,
caboclas ou indias que tinham estudado nas missdes catélicas do Rio Negro ou
do Solimd&es. Muitas ndo falavam portugués. Outras falavam portugués e a lingua
geral, o nheengatu. Era comum ndo receberem salario. Lembravam os agregados,
os personagens machadianos que trabalham para a familia, e em troca eles tém
o teto e a comida. Isso acontecia com frequéncia nos anos 1960, durante minha
infancia e primeira juventude (Hatoum, 2015, n.p.).

No jogo polifonico de que tratamos, Halim’ é outra voz instigante. Ele configura o
migrante que se insere com singularidade no cotidiano de Manaus; trata-se do apaixonado que
se derrama de amores por Zana, sua esposa. Ele, sempre que pensa em agir de modo a contraria-
la, por ela é neutralizado. Halim nao retne forca suficiente para reagir diante do espetaculo
decrépito que se desenrola diante de suas vistas. Sua importancia maior, cremos, esta em
industriar Nael.

Entretanto, a forga oral da cultura que se expressa por meio da lingua arabe tem em
Halim seu ponto alto. Parte significativa daquilo que Nael narra ao leitor foi a ele repassada pelo
velho e admiravel Halim, que viveu intensamente sua vida até o fim de seus tumultuosos dias. O
pai dos gémeos parece reter a heranca prometeica daquele que guarda em si o fogo da paixao
eternamente aceso; € isso que nos diz o narrador. Nael, entre grato e admirado, recorda: “Eu
gostava de ouvir as historias. Hoje, a voz me chega aos ouvidos como sons da memoria ardente

[.]” (Hatoum, 2000, p. 51).

6 Domingas, segundo Salvato Claudino, significa “consagrada ao Senhor” (Claudino, 1992, p. 62).

7 Segundo Hatoum, em palestra realizada na Universidade da Amazoénia (Unama), Belém, em 2013, Halim significa, no arabe,
generoso, benevolente, sonhador. Isso demonstra a pericia na escolha do nome das personagens pelo romancista. Em virtude
disso, ndo se pode esquecer o instigante estudo de Ana Maria Machado, O Recado do Nome, em que estuda a narrativiza¢do do
nome das personagens em Guimardes Rosa. O trabalho é fruto de seu doutoramento na Franca.
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A voz do matriarcado semita, entretanto, é configurada naquela que é tecedeira-mor do
destino da familia, Zana. Sendo a, a roda do fuso, é o motor de popa das aguas fortes e densas; é
uma das forgas motrizes da trama. E ela quem forca, mesmo sem ter consciéncia disso, a
separacdo entre os dois filhos. A predilecio por Omar, o mais fraquinho, o mais franzino,
entretanto, é o que, na avaliacdo de Halim, estraga o filho cacula. Yaqub, o mais velho,
atravessado de ciumes (sentimento agravado por seu exilio no Libano), da o empurrdao que
faltava para o desmoronar da casa, que simboliza, no melhor estilo de representacao desta, como
metafora da familia, a implosdo do nucleo familiar. A for¢a de Zana, cosmogonia e agonia, fazem-
na tremedeira que vé sua familia desmontar-se diante do ddio, da inveja e da vinganca.

Nael, o personagem narrador, passa a trama a questionar-se: quem sou eu? De onde
vim? Quem € o pai que me gerou? Nael (a minissérie atribui a paternidade a Omar, devido a um
ato brutal de estupro) esta em busca de espelho para mirar-se; procura identificar-se com Yaqub,
mas é em Halim que ele encontra a fonte de interlocucdo que alimenta sua curiosidade e
transformar-se-a na matéria-prima daquilo que sera narrado no romance?. E Nael, de que modo
atenua o seu drama pessoal? Ele o faz narrando a histdria da familia e, ao fazé-lo, retoma o poder

que lhe foi negado como um agregado da casa. Sobre Nael, diz Hatoum:

na construg¢do do narrador do romance, pensei no filho de uma india com um dos irmaos.
Um narrador que ndo fosse de uma classe social privilegiada. Um dos meninos ou
curumins com os quais convivi na escola publica, o colégio estadual do Amazonas, antigo
Pedro II. Sem essa convivéncia, ndo sei se teria construido esse narrador. Nael esta numa
espécie de limiar, na fronteira social, pois ele é um filho bastardo numa familia a qual ele
pertence e ndo pertence ao mesmo tempo [...] (Hatoum, 2015, n.p.).

E na ambiguidade que a enunciagio desvela o duplo sentido, que, por sinal, é um dos
trunfos da trama desse romance. A ambiguidade que é um estratagema que, labirinticamente,
possibilita uma ‘in/tensa’ interlocucdao com o leitor, que, feito um detetive, desdobra-se para

desvendar algumas artimanhas das personagens e do proprio narrador. A suspensdo - a

8 Percebe-se, aqui, mais uma vez, a intertextualidade da obra de Hatoum com textos da literatura universal (Edipo, na mitologia
grega, busca sua origem, o mesmo ocorre com Moisés, no Antigo Testamento). A considerar-se a comparagdo com Moisés,
percebemos que a diferenca entre o personagem de Hatoum e o libertador do povo hebreu esta no fato de que Moisés, apos
angustiante busca, acha no povo judeu sua origem. Tomamos intertextualidade como o “processo de incorporagio de um texto
em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo” (Fiorin, 2011, p. 30).
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atmosfera ser ou ndo ser - perdura, até o fim da narrativa, sobretudo no que tange as relacées
interpessoais da familia de Halim e Zana.

A intertextualidade, como um artificio discursivo, atravessa o romance de Milton
Hatoum. A sofisticagdo enunciativa, uma aura de seduc¢do pulverizante, toma contornos
expressivos na intertextualidade de Dois Irmdos com a Biblia hebraico-cristd e As Mil e uma
Noites, dois livros paradigmaticos para a cultura ocidental, que tém o Oriente Médio como
referencial. Outra fenda narrativa que se abre a procura da chave de que o leitor necessita esta
caracterizada na disputa entre os gémeos: afinal, quem € aquele que detém a predilecdo de Zana,

a mae-ima? Ja no inicio da trama literaria, o leitor percebe o prentuncio daquilo que esta porvir:

Aconteceu um ano antes da Segunda Guerra, quando os gémeos completaram
treze anos de idade. Halim queria mandar os dois para o sul do Libano. Zana
relutou e conseguiu persuadir o marido a mandar apenas Yaqub. Durante anos,
Omar foi tratado como filho Unico, o tinico menino (Hatoum, 2000, p. 15).

A opcao do desterro do filho, engendrada por Zana, como se pode perceber, configura,
talvez, o hiato fatal da trama. Ato que jamais sera completamente digerido por Yaqub, isso
demarca o pretexto tematico que aproxima esse romance a passagem biblica - novamente a
Biblia - de Caim e Abel. Essa dissensao custa caro a todos os membros da familia. Zana tentara
desesperadamente reverter essa situacdo, sem obter éxito, no entanto, em sua empreitada.

De que maneira se pode manter de pé os pilares de uma casa, quando uma familia se vé
corroida? O que fazer em um pais que desmorona ante os desmandos politicos e a falta de
liberdade patrocinados pelo regime militar de 1964? Todo o esfor¢co de Zana em manter intactos
os pilares de seu feudo cai por terra. Desesperados esfor¢os afogam-se nas metaforicas e densas
aguas do rio Negro. Dessa maneira, aflora ante ao leitor um agoénico canto, tal qual a melodia
melancolica de um violino, o que se desvela no fim da trama, segundo nos aponta o narrador:
“Zana teve de deixar tudo; o bairro portuario de Manaus, a rua em declive sombreada de
mangueiras, o local que para ela era quase tao vital quanto a Biblos de sua infancia: a pequena
cidade do Libano que ela recordava em voz alta” (Hatoum, 2000, p. 11).

Nessa reflexdo, ndo se deve ignorar o restaurante Biblos, altar do sagrado rito arabe das
refeicoes, local da aproximacao amorosa entre Zana e Halim. Biblos configura, a um s6 tempo,

metafora e metonimia. E metafora porque desenha a confluéncia interseccional das culturas
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amazonica e arabe: uma espécie de hibridagdo cultural que mistura o peixe colhido no rio Negro
com os temperos libaneses. E metonimia porque Biblos (a denomina¢do homenageia a cidade
libanesa em que se originou a familia de Zana) é a fatia cultural que representa,

microscopicamente, a Amazonia e o Brasil hibridizados. Biblos é um entrelugar, correspondente

empiricamente a um conjunto de construgdes com caracteristicas muito diferentes.

3 Dois Irmdos na TV

E evidente que a adaptagio de um texto literdrio por um meio de comunicagio
hegemodnico é quase sempre recebida com tensionamentos e argumentos como processo de
perda, em que o romance ocupa um lugar privilegiado (Stam, 2006). Nao foi diferente com Dois
Irmdos, de Hatoum, feita nos intersticios da memoria, tanto no plano da construcao, quanto no
plano da narrativa, em que o narrador literario, Nael, remonta um quebra-cabeca que lhe é muito
caro: retomar as memorias do que presenciou, experienciou e sofreu. Nossa visdo acerca dessa
questdo é a de que adaptar um livro para outra midia ndo é repeti-la, mas recria-la em
conformidade com outros procedimentos enunciativos, visando a outros publicos e a outro
contexto.

A memoria aqui é entendida a partir de Ricoeur (1994, p. 134), quando reflete que
“reconstituir os lacos indiretos da histéria com a narrativa é finalmente trazer a luz a
intencionalidade do pensamento historico pela qual a historia continua a visar obliquamente ao
campo da agdo humana e a sua temporalidade de base”. A histdria dos personagens € atravessada
pela histéria da Amazo6nia em suas chegadas e partidas, encontros e desencontros. Mas longe da
visdo aérea dos viajantes naturalistas (Costa, 2022) que percorreram a regido e invisibilizaram
as populacdes locais, a familia de libaneses, com suas tensdes e desafios cotidianos, coloca em
cena as vozes das entranhas da floresta e suas popula¢des de imigrantes, somadas as populacdes
locais, em produc¢des simbolicas que permitem ao telespectador vivenciar a histéria do Norte do
Brasil por meio de um drama humano e, por isso, universal. Trata-se, desse modo, segundo
Feldman (2017) de “uma arqueologia da memoria, das ruinas, dos vestigios de palavras e
imagens, sonhos e promessas, que se acumularam ao longo do século 20 no Brasil” (Feldman,

2017, n.p). Continua a pesquisadora, dizendo que, tanto no livro quanto na série, “a memoria ndo
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é apenas um meio para exploracao do passado, mas sim, e fundamentalmente, um meio de
compreensao do presente” (Feldman, 2017, n.p).

O romance Dois Irmdos é atravessado pela histéria da cidade de Manaus e da Amazonia,
como um épico familiar, um drama, que atravessa a propria histéria de um Brasil em formacao
“composto pelos sonhos, mas também pela forca de trabalho e a cultura dos imigrantes, indios,
caboclos e brasileiros vindos dos quatro cantos do pais, todos em busca da promessa ja desfeita
de um eldorado amaz6nico” (Carvalho, 2016, n.p.).

Sob a direcdo de Luiz Fernando Carvalho, o romance na TV ganha cores, movimentos,
cheiros, camera, luz, acdo. O texto salta do livro e, adentra ndo s6 na polifonia da linguagem
audiovisual, mas nas diversas leituras e interpretacoes de cada um dos atores e nos planos do
diretor e da roteirista. A floresta vazia e sem histéria, relembrando Euclides da Cunha (1909), ou
os textos jornalisticos atuais da midia nacional (Costa, 2022), é marcada pelos sabores e
dissabores da familia de Halim em intera¢do com as entranhas pulsantes das populagdes locais.

Nos dez episddios exibidos da minissérie Dois Irmdos, observamos o enredo, do inicio
ao fim, decupando as cenas de cada episddio para entender as estratégias audiovisuais da
narrativa no roteiro, nos cenarios, na performance dos atores, na camera e na dire¢do de arte.
No total, os capitulos somam 9 horas e 21 minutos. Observamos a sequéncia de tomadas,
iluminacdo, som e enquadramentos em dialogos com os textos verbais com o apoio de Diana
Rose (2008) e Costa (2022).

Luiz Fernando Carvalho (2016), o diretor da minissérie, da énfase as contradi¢des de
um Brasil rico, da época do fausto da borracha, da Belle Epoque, e as populacdes caboclas e
indigenas que historicamente habitaram as margens dos rios e foram submetidas a todo tipo de
saque e violéncia, durante o processo de ocupacdo daregido. A Manaus de Milton Hatoum e Maria
Camargo, a roteirista, traz vida para dentro da floresta e, dessa maneira, foge aos estereétipos
da Amazonia como terra ilhada, marcada de selvageria e soliddo. Abaixo temos Zana, a matriarca,
em primeiro plano, com um dos gémeos no colo. Ao fundo na canoa, Halim, o marido (Fig. 1). Os
personagens, em cenario da floresta amazonica, sdo enquadrados em recriacoes do audiovisual
que os posiciona de modo a dar a ver ao telespectador seus sentimentos, vozes, expressoes

corporais e intera¢des em cena.

Dossié https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 27, n. 3, 2024
DOI: 10.29146/eco-ps.v27i3.28107




PERSPECTIVA

Figura 1 - Zana e o filho Omar

Fonte: Youtube (2022).

A familia de imigrantes que vive seus dramas pessoais atravessados pelas mudancas de
Manaus entre as décadas de 1920 e 1980 é representada por atores conhecidos do grande
publico brasileiro. Com a longa passagem de tempo, os personagens sao vividos em suas diversas
fases por atores diferentes. Temos o casal Zana (Gabriella Mustafa/ Juliana Paes/ Eliane
Giardini) e Halim (Bruno Anacleto/ Antonio Calloni/ Antonio Fagundes) e os filhos: os gémeos
Omar, Yaqub (Lorenzo e Enrico Rocha/ Matheus Abreu/ Caua Reymond) e Rania (Leticia
Almeida/ Bruna Caram).

Os sujeitos locais, como as populac¢des indigenas e caboclas, representados na trama por
Domingas (Zahy/Silvia Nobre) e o filho Nael (Rian Cesar/ Irandhir Santos), atravessam a histdria
como seres marginais que sdo, no sentido de estarem a servico dos libaneses e terem suas vozes
permanente e aparentemente caladas. Dizemos aparentemente, porque toda a narrativa e as
lembrancas da histdria da familia sdo contadas ao leitor/telespectador por Nael, o menininho
calado, calmo, filho de Domingas, mas que teve o privilégio de escutar com atencdo as
rememoracoes de Halim e de as reter na memoria para depois escrevé-las, tal qual sugerem, na
minissérie, as letras que vao surgindo na antiga maquina de escrever enquanto Nael narra em
off- Toda a intriga segue a narrativa nao linear, na qual o tempo narrado e o controle sobre a

histéria estdo nas maos do narrador Nael:

A grandiosidade desse espetaculo televisivo parece desejar estar a altura da
vastiddo do proprio mito amazonico, construido sobre a cultura e o trabalho de
indigenas, caboclos, nordestinos, negros, imigrantes libaneses, judeus
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marroquinos e toda sorte de aventureiros. Aqueles que chegarem ao ultimo
capitulo perceberio que o desejo foi realizado (Feldman, 2017, n.p.).

Halim, em seus dialogos memoraveis com Nael, seu neto, aparece sobre a canoa no meio
do rio, recriagao do audiovisual (Fig. 2), para inseri-lo no universo amazonico que o acolheu,
onde sua familia cresceu e também onde viveu o grande amor de sua vida. A camera fisga os dois
em sua cumplicidade. O ator [randhir Santos, que na minissérie da vida a Nael em sua fase adulta,
comenta sobre seu personagem: alguém de fora que observa aquilo que jd estd germinado na sua

frente®.

Figura 2 - Halim e Nael

Fonte: Youtube (2022).

O velho Halim revive o passado e vive a reafirmar seu amor por Zana diante da fluidez
do rio e, simbolicamente, da vida. Nael é testemunha de suas experiéncias, sua vontade de viver
e de lutar diante das intempéries da floresta e dos conflitos entre os gémeos. Como interlocutor
atento, escuta e registra na memadria tudo o que diz respeito ao avd. A imagem do menino aparece
meio desbotada, como a exaltar a centralidade de Halim na cena. Para o telespectador, o menino
Nael, da imagem acima, sé no final da trama vai ser revelado como o Nael adulto-narrador que

conta a historia. Na transcriacaol? televisiva, o tempo toma vulto privilegiado:

[..] em Dois Irmaos estamos diante de uma reflexdo sobre o tempo e a finitude,
em que se encena a dissolucdo do mundo, seja o mundo histérico e politico, seja

9 Youtube, 2022. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XNSmo3KKUGQ. Acesso em: 2 fev. 2022.
10 0 mais importante é o didlogo entre as linguagens. Acho adaptagdo uma expressdo muito pobre, limitada. Usando a palavra de
que os concretos gostavam, ¢é uma transcrla;ao Ou uma remvenpao termo mais modesto'. Dlspomvel em:

transcrlcao televisiva-de-dois-irmaos.shtml. Acesso em: 4 abr. 2022.
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o mundo familiar e subjetivo. O fogo que queima a floresta amazo6nica comecga
pelos lengdis da cama do casal, Zana e Halim, na forma de um pesadelo que
convoca 0 mau pressagio. A guerra entre os irmaos gémeos, Omar e Yaqub, em
tudo diferentes, é antecipada pelo ruidoso derrubar de arvores. E os sonhos
atribulados de Domingas, a indigena empregada da casa, misto de escrava e
agregada, sao premonicoes a respeito do fim. Mas é Nael, o narrador da historia,
filho bastardo de Domingas, fruto de quatro séculos de violéncia e da
miscigenacdo entre as culturas indigena e arabe, aquele que nunca deixa o quarto
dos fundos de onde da seu testemunho. (Feldman, 2017, n.p.).

Nael, o dono da voz, manipulou com maestria o filtro que faz dele um reconstrutor, por
meio do discurso, da familia de Zana e Halim, mas nao s isso: a0 mesmo tempo em que age
assim, ele reconstroi a saga de muitos migrantes, brasileiros e estrangeiros, que se deslocaram
para a Amazdnia em busca do propalado eldorado, o Eden biblico.

O eu bakhtiniano se da primordialmente pela presenca do outro em Nael. Esse vir-a-ser
do menino, futuramente um professor, que levara consigo e compartilhard as dores de
Domingas, de Halim, Zana e seus filhos. Por vezes, sera camplice, por vezes, deixara explicito
aquilo que o incomoda e o contraria. Mas é por meio dele, sujeito polifénico, atravessado por
varios discursos, que a narrativa audiovisual, com certa semelhan¢a com a escrita literaria,
escreve os modos de fazer, ver e ouvir em didlogos que sao reconfigurados pelo telespectador.

Na primeira cena, a narrativa ganha forma as vistas do telespectador. O que o narrador
diz vai surgindo como texto (em detalhe) em uma maquina antiga de datilografia: desde pequeno
escuto as historias de Halim. E essa construcao imagética ja é uma recriacao do audiovisual, com
relacdo ao romance de Hatoum, em que o narrador é apresentado para além da voz, como aquele
que escreve e produz um texto. Tudo esta desbotado: a casa, a rede, a poeira e o vazio. Nas
memorias do narrador, passado e presente se atravessam. Zana, no final da vida, de luto na casa
vazia. E, logo em seguida, Zana banhando-se no rio com os gémeos ainda criang¢as. Yakub, um dos
gémeos, ja adolescente, volta a Manaus depois de passar cinco anos no Libano. Manaus, suas
palafitas e o cais do porto sdo vistos pelo menino da janela do carro. Diz Halim: muita coisa
mudou aqui apds a guerra. Mas nossa casa é a mesma. S6 em Manaus chove assim.

A chuva, simbodlica e culturalmente marcante para os cidaddaos amazo6nicos, aparece com
muita forga na literatura de Hatoum, que escreveu seu romance entre 1997 e 2000. No plano da

historia ou no enredo, a chuva demarca partidas e chegadas, despedidas, mudancas na trama.
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Eis que a chuva ali aparece como ponto de virada naquilo que Gonzaga Motta identifica como

plano da expressao (Motta, 2023), e também no discurso audiovisual. Tempo e narrativa sao
inseparaveis, como diz Ricoeur (1994), na medida em que esboga “tracos da experiéncia
temporal” (Ricoeur, 1994, p. 15).

O segundo capitulo da minissérie inicia com imagens da floresta do alto, indicando o
vazio. O narrador em off enuncia: a floresta é sobrevoar, admirar, assombrar-se e quase sempre
desistir, mas Halim ndo desistia. Chove no rio e Halim rema na canoa. O narrador diz: ele me
contava esse e aquele caso: dos gémeos, de sua vida, de Zana e eu juntava os cacos dispersos
tentando recompor a tela do passado. Zana, Halim e Yaqub adentram a casa molhados de chuva.

Domingas fica gravida e a passagem do tempo se da no rio. Halim e a familia assam peixe
na brasa ao som de musica libanesa, sob o calor manauara. Agua e fogo aparecem, em Dois
Irmdos, como estratégias narrativas que permitem convocar o telespectador a momentos de
amor e odio, prazer e desprazer, vida e morte. Cenas de ficcdo sdo misturadas a cenas reais da
historia do Brasil, como a violéncia e a censura que se instauraram no pais com o golpe de 1964.
O professor Lavall! representa na trama o visionario escritor, formador de mentes criticas e
sonhadoras, que vai ser castigado por suas ideias libertarias. Ao som da can¢ao Pra ndo dizer que
ndo falei das flores, de Geraldo Vandré, as cenas vdao misturando-se. Laval e outros militantes

enfrentam a policia cantando o hino nacional e a chuva comeca a cair (Fig. 3):

Figura 3 - Laval, resisténcia e referéncia forte para Omar

Fonte: Youtube (2022).

11 Personagem representado pelo ator Michel Melamed.
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Laval é assassinado na frente dos companheiros. Em seguida, vé-se a dor de Omar sob a
chuva. O fogo vem como resposta, como protesto, como coracdo queimando a incendiar a alma

lavada pelo sangue (Fig. 4). Nael diz em off: a chuva acentuava a tristeza, mas acendia a revolta.

Figura 4 - Omar entre chuva e fogo

Fonte: Youtube (2022).

Halim morre. E ap0s sua morte, o casarao é invadido pela agua. Assim conta o narrador:
ninguém poderia esquecer aquela noite de quinta-feira. Do teto escorriam fios grossos de dgua
suja.. choveu a noite toda e o quintal transformou-se num aguaceiro. A chuva alaga toda a
vizinhanca. Como se a 4gua, como indicado em alguns mitos, purificasse as mazelas humanas. O
vento e a chuva invadem o quarto de Zana e ela aparece apatica sobre a cama, enlutada (Fig. 5).

O teto comeca a desabar.

Figura 5 - Zana: o fim

Fonte: Youtube (2022).

A seguir, as ultimas imagens (Fig. 6). Diz Nael em off: sé6 o tempo transforma nossos
sentimentos em palavras mais verdadeiras, foi o que me disse um dia o velho Halim. Os rios Negro

e Solimdes sdo vistos do alto, aparecem a representar esse permanente encontro de seus fluxos,
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mas ndo se misturam. HA uma representacdo simbodlica do encontro dessas culturas que a

narrativa trouxe: libaneses e caboclos caminham historicamente juntos, mas mantém suas

proprias identidades e diferencas culturais.

Figura 6 - Encontro dos dois rios

Fonte: Youtube (2022).

Nesse final da trama, Nael é empoderado nesse rio que o formou e o moldou. £ um
sobrevivente da saga da familia, nutre-se de suas vivéncias entre os imigrantes e o mundo
amazonico. Essa tradi¢do ribeirinha nao € algo do passado, mas pulsa a partir de suas origens e
“é sempre um comego que recomeca” (Loureiro, 2016, p. 37).

O dialogismo e a polifonia que aqui abordamos vdo ao encontro dos elementos que
tecemos na compreensdo de dimensdes e processos pouco discutidos sobre a Amazonia e sua
relacdo entre vida e natureza. Logo, somos convocados a pensar afinados com Castro (2012),
para quem sao necessarios “novos conceitos e paradigmas de interpretacdo da histéria da
Amazonia para visibilizar processos e praticas sociais obscurecidas por enfoques tedricos
reducionistas, presentes em boa parte da producdo académica sobre essa regido” (Castro, 2012,
p. 10).

A Amazonia subjaz, no imaginario da maioria dos brasileiros, como um espago distante
e alheio, a ser descoberto, desvelado e desbravado, mas, segundo Pizarro (2004), pouco se
valoriza suas populagdes e suas culturas. A pesquisadora chilena identifica trés fatores para uma
possivel mudanca de visdo sobre a Amazonia: a) o surgimento de uma concepg¢do de cultura
abrangente, que tem possibilitado ampliar a gama de sujeitos culturais, enunciando a regidao
amazonica e sua diversidade social e cultural; b) as contradi¢des surgidas com a modernizagao,

a partir da exploragdo dos recursos naturais, com impactos ambientais e sociais, a melhoria da
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relacdo do homem com o meio amazonico e o desejo de um desenvolvimento de base cultural; e
c) a defesa da regido com relacdo a ameaca de interferéncia externa, que ocasionou o
estabelecimento de vinculos culturais entre alguns grupos, tanto no aspecto simbolico quanto
no material (Pizarro, 2004).

Assim, dialogismo e polifonia sdao sentidos que permeiam os aspectos culturais da
Amazoénia e, principalmente, o encontro entre o texto literario escrito e o texto televisivo
polinarrativo? (Costa; Costa; Amorim, 2017), entendido como as enuncia¢des que apontam para
especificidades de a¢des narradas e articuladas em signos, regras e codigos culturais.

Esse encontro representa a linguagem em acao, um dialogo entre discursos, a condi¢ao
do sentido do discurso, em que a polifonia é o elemento que harmoniza a diversidade de vozes
independentes, produzindo diferentes efeitos de sentido e repercutindo multiplas ideologias.

Segundo Bakhtin (2004)13, é impossivel pensar no ser humano fora das relagdes que o
ligam ao outro, logo, a alteridade é condi¢do da identidade. Os outros constituem dialogicamente
0 eu que se transforma dialogicamente em outros eus (Bakhtin, 2004). Nessa perspectiva, a
Amazo6nia é como esse outro importante na relagdo interativa. Dialogismo e alteridade devem
ser pensados juntos. Alteridade, em Bakhtin, ndo se limita a consciéncia da existéncia do outro,
mas comporta também o estranhamento e o pertencimento.

O outro é a busca de sentido e, ao mesmo tempo, a incompletude e a provisoriedade.
Nesse sentido, observamos a condicao de inacabamento permanente do sujeito, o vir-a-ser da
condicido do homem no mundo. E impossivel, por meio de uma linguagem instrumental,
representar a totalidade da experiéncia do individuo no mundo. Por isso, a Amazo6nia nao pode
ser compreendida apenas pelo olhar do colonizador, que moldou uma identidade tnica desse
territorio aos olhos do mundo.

Portanto, ao refletirmos sobre as representacdes da AmazoOnia, afinamo-nos com

Bakhtin e contra o discurso definitivo, concluinte e determinante que busca rotular a regido

12As pesquisadoras chamam de polinarrativa televisiva o uso da imagem em movimento, dos sujeitos em cena, da voz, do texto
verbal, de sons e recursos cénicos e visuais.

13 Consideramos a autoria de Bakhtin nesta obra - Marxismo e filosofia da linguagem- por tomar como referéncia esta edicdo de
2004, da editora Hucitec que o considera assim. No entanto, importante mencionar que a autoria da obra, historicamente dubia,
ja trazia o nome de V. N. Volochinov entre parénteses ap6s o nome de Bakhtin, na tradugido do Francés para o portugués.
Recentemente, em nova tradugio no Brasil, a partir dos originais russos, a autoria foi reconhecida a Valentin Nikolaievtch
Voléchinov, que fazia parte do Circulo de Bakhtin e era um linguista do grupo (Pistori, 2017).
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Norte como um espago Unico, homogéneo, vazio demografico, de inteligéncia inerte, sem histdria
ou cultura, negando as varias vozes sociais que compdem seu territorio. Temos a emergéncia de

um olhar decolonial sobre o local, isto €, a luta contra a légica da colonialidade e seus efeitos

materiais, epistémicos e simbdlicos (Maldonado-Torres, 2020).

Consideracoes finais

Nao é possivel mais reproduzir pensamentos universalizantes sobre a Amazo0nia,
proveniente “das relagdes de violéncia ontoldgica e epistémica, que conjugam a criacdo de
situacdes de alteridade com as de inferiorizagdo” (Meneses, 2020, p. 1070). Nesse sentido, a
Amazo6nia representada por Hatoum esta eivada do dialogismo e da polifonia de vozes, por isso
nossas consideracdes caminham no sentido de desafiar os silenciamentos e as subalternizacoes.

Refere-se, no sentido bakhtiniano mais amplo, conforme reflete Stam:

as infinitas e abertas possibilidades geradas por todas as praticas discursivas da
cultura, a matriz de expressdes comunicativas que ‘alcancam’ o texto ndo apenas
através de citagdes reconheciveis, mas também através de um processo sutil de
retransmissao textual, conforme (Stam, 2006, p. 28).

Temos, nessa transcriagdo, seguindo o termo sugerido por Milton Hatoum (op. cit.), as
vozes dos personagens em cena em didlogos intimos com a camera, que também narra. O
fotografo Leandro Pagliaro diz que na dramaturgia proposta pelo Luiz Fernando, a cdmera tem
fungdo narrativa, plano a plano. E também um personagem que contracena'*. E assim o
telespectador torna-se um participante ativo das praticas discursivas encenadas, pois a camera
é esse lugar, a partir do qual é permitido ver.

As histérias de vida contadas pelo narrador Nael no romance, que expdem uma
Amazo6nia do passado, trazem a urgéncia e o convite a repensar a Amazonia no presente. Nao a
floresta e sua exuberancia natural atrativa aos olhos do mundo, mas as subjetividades, os sujeitos
em suas relacdes com o lugar, com a historia da regidao e do Brasil, com seus desafios e

hibridismos culturais.

14 DALBONI, Melina. Um olhar sobre a criacdo. Luiz Fernando Carvalho. Disponivel em: DOIS IRMAOS - Luiz Fernando Carvalho.
Acesso em: 10 ago. 2024.
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Cremos que o objetivo de refletir, a partir de uma perspectiva cultural, sobre os
diferentes saberes que compreendem as experiéncias das populacdes da Amazonia, cumpre-se
a partir da leitura aproximativa de dois tipos de midias de narrar: a televisao e o livro. Do
encontro dessas duas linguagens - intensas, expressivas e marcantes -, observamos que a
televisiva, ao apropriar-se do texto literario, ressignificando-o, potencializa um dialogismo e uma
polifonia de vozes sociais, no sentido bakhtiniano, como a prépria substancia da linguagem e,
desse modo, cria uma relacao necessaria de uma expressao com outras expressoes, recriando o
texto verbal e materializando visualmente os elementos culturais de uma possivel interpretacao
da Amazonia.

Impuseram-se neste estudo alguns desafios, dentre os quais destacamos o
entendimento da transposicdo da narrativa literaria para a narrativa televisiva, superando a
ideia de hierarquizacdo, em que geralmente uma linguagem é vista como superior, em
detrimento da outra. Destaca-se ainda a ideia de que, a partir de uma narrativa televisiva
(ressignificada da literatura), afastamo-nos do olhar exdtico e simplista de que, na Amazo0nia,
terra de pretensos vazios, nao cabem os profundos dramas humanos.

Dessa feita, autores, diretores, atores, escritores, roteiristas, cameras, editores e
técnicos de toda ordem se juntaram com a finalidade de superar preconcebidos e mostrar, por
meio da televisdo, com beleza plastica e apuro técnico, uma ressignificacio da Amazonia, espaco
complexo e multifacetado que ndo cabe nas representagdes estereotipificadas e empobrecedoras
porque simplistas. Conforme apontam o livro e a minissérie, Dois [rmdos é a Amazonia e a
Amazodnia é o mundo.

Além disso, observamos importantes marcadores culturais no encontro entre texto
literario e texto televisivo na adaptacdao de Dois Irmdos. A minissérie elege alguns signos
marcantes para simbolizar vida, morte, memoria e histéria. Identificamos a agua e seus fluxos
como marca cultural expressiva desse enredo que tem a Amazdnia como cendario. Assim a agua
torna-se um signo nas duas narrativas. Para Loureiro (2016), “o signo é um fato sensorial que se
refere a uma realidade que se pretende evocar” (Loureiro, 2016, p. 51). Nesse contexto, a
exuberancia da maior bacia hidrografica do mundo foi utilizada como recurso audiovisual e

narrativo para expressar a forca das culturas amazonicas e sua fluidez.
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Diante de Dois Irmdos nosso desafio de interpretacao se deu numa labirintica viagem,

orientada pelas teorias de Bakhtin (2004), teorias que possibilitaram analisar linguagens e seus
processos. Este movimento interpretativo nos possibilitou o mergulho no complexo mundo
amazonico. Afinal, na aproximacao de duas linguagens, a da literatura e a da televisao,
concluimos que a comunicagao, como fendmeno social, liga-se ao mesmo tempo a ideia de ética
e estética, enquanto a literatura, sem descuidar de sua sociabilidade, é resultado de um ato de
representacdo estética, que ndo se se afasta do ético. Ambas as linguagens sdao fen6menos
significativos ricos e multiplos, que fazem a interpretacao de Dois Irmdos - seja no livro, seja na
telinha da televisdo - ressignificar-se e tornar-se sedutora e fascinante.

Essas marcas culturais sdo encontradas nas multiplas vozes que compdem o territdrio -
seja em suas particularidades regionais, entre acdes reais e imaginarias e também do proprio
siléncio que se apoderou de tantos momentos de sua histdria - seja nas insercoes globais de seu
nome Amazonia, que carrega a potencialidade de sua prépria riqueza natural e sociocultural,
com a presenca de tantos protagonistas e sociedades diferentes que impossibilitam uma

interpretacdo unica dessas marcas.
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