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O artigo discute como determinadas imagens expressam e articulam, poética e esteticamente,
gestos de revolta e emocgdes indignadas, revelando, assim, uma dimensao politica que lhes é
intrinseca. A questao de fundo, extraida dos trabalhos mais recentes de G. Didi-Huberman, é
compreender como as imagens sdo capazes de dar forma visivel ao pdthos da indignacao. O
ponto de partida do trabalho sao duas fotografias produzidas em 2015 e 2018, em frente a um
complexo de casas prisionais na Regido Metropolitana de Belém (PA), nas quais mulheres
montam barricadas em protestos por respeito aos direitos dos detentos e contra a violéncia
policial dentro dos presidios. As imagens sdo, ao final, reconhecidas em sua capacidade de
expressar visualmente a poténcia dos afetos da revolta: a indignacdo, a esperanca, a
solidariedade e a obstinag¢do de sujeitos que lutam por si e por aqueles que amam.

The article discusses how specific images express and articulate, poetically and aesthetically,
gestures of revolt and indignant emotions, thus revealing a political dimension that is intrinsic
to them. The fundamental question, drawn from the most recent works by G. Didi-Huberman, is
to understand how images are capable of giving visible form to the pathos of indignation. The
starting point are two photographs taken in 2015 and 2018, in front of a complex of prison
houses in the Metropolitan Region of Belém (PA), in which groups of women set up barricades
in protests out of respect for the rights of prisoners and against police violence committed
inside prisons. The images are, in the end, recognized in their capacity to visually express the
power of the revolt's affects: the indignation, hope, solidarity and obstinacy of subjects who
fight for themselves and for those who love.

Le papier propose une discussion sur la facon dont les images expriment et articulent,
poétiquement et esthétiquement, des gestes de révolte et des émotions indignées, révélant
ainsi leur dimension politique. L'enjeu, tiré des travaux les plus récents de G. Didi-Huberman,
est de comprendre comment les images sont capables de donner une forme visible au pathos
de l'indignation. Le texte analyse des photographies prises en 2015 et 2018, devant des prisons
dans la région métropolitaine de Belém (PA), dans lequel des femmes dressent des barricades
en signe de protestation par respect pour les droits des détenus et contre la violence policiére.
Les images sont finalement reconnues dans leur capacité a exprimer visuellement la puissance
des affects de la révolte : l'indignation, I'espoir, la solidarité et 1'obstination de sujets qui se
battent pour eux-mémes et pour ceux qui aiment.
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Introdug¢ao

Este trabalho explora as multiplas relagdes das imagens com a indignacao, palavra que
designa um estado de espirito frente a experiéncias intoleraveis, uma rea¢dao emocional
experimentada diante da indignidade, um sentimento que impele as a¢des de resisténcia. Como
escreveu Arendt (2008), os "tempos sombrios" ndo sdo uma raridade na historia. Ainda assim,
"mesmo no tempo mais sombrio temos o direito de esperar alguma iluminacao” (Arendt, 2008,
p- 4). Num contexto histérico em que vicejam as violéncias, intolerancias, injusticas e
expropriacdes, a sobrevivéncia da experiéncia parece depender como nunca da sobrevivéncia
das imagens, esses "vaga-lumes" que materializam nada menos do que as resisténcias do corpo
e do pensamento diante das ofuscantes luzes do poder e da politica (Didi-Huberman, 2011).

E a sobrevivéncia da indignacdo em imagens da resisténcia que nos interessa. Nosso
objetivo, neste texto, é discutir como determinadas imagens expressam e articulam, poética e
esteticamente, gestos de revolta e sentimentos de indignacao, revelando, assim, uma dimensao
politica que lhes é intrinseca.

Pelo menos dois pressupostos balizam esta linha argumentativa em direcdo a
construcdo desse problema. Em primeiro lugar, reconhece-se, conforme Arendt (2007), que
toda luta politica requer um "espaco de apari¢do” para se desdobrar, no qual individuos podem
mostrar, por atos e palavras, quem sdo e o que podem fazer. Nesse sentido, nem os sujeitos
politicos, nem o proprio espaco publico estdo previamente concebidos. Eles constroem sua
propria aparicdo, ao mesmo tempo em que configuram o espac¢o no qual o fazem, expondo-se a
outrem e a si mesmos.

Em segundo lugar, impde-se a essa abordagem estética da politica uma concep¢do nao-
imanentista de imagem, entendida como "modo de aparicao fragil de uma aparéncia
constituinte para olhares subjetivos, em uma subjetivacao do olhar" (Mondzain, 2016, p. 180).
De um lado, a politica depende da apari¢do, do agir no espaco publico; de outro, a imagem
opera no campo das visibilidades "aparecendo” e, ao mesmo tempo, dando a ver — a sentir, a
pensar, a imaginar... Portanto, ndo se trata de apenas buscar nas imagens representacoes,
figuracdes da indignacao, mas de vé-las como “modos de aparicao”, de inscricao visivel de
acOes e emocoes indignadas. Ainda que a aparicao politica dos sujeitos sob formas expressivas

visuais guarde multiplas relacdes com o real e o problema da representacao, nosso enfoque
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recai sobre os modos pelos quais determinadas imagens condensam os sentimentos de
indignacao que catalisam as insurgéncias.

Como certas imagens sdo capazes de dar forma visivel ao pdthos da indigna¢do? Sob
essa pergunta de fundo, que tem inspirado os trabalhos mais recentes do filosofo e historiador
da arte Georges Didi-Huberman (2016; 2017a; 2017b; 2019; 2021), buscamos entendé-las em
seu trabalho de manifestar as intensidades da revolta.

Nosso ponto de partida sao duas fotografias produzidas em 2015 e 2018, as margens da
rodovia BR-316, em frente a um complexo de casas prisionais em Santa Izabel do Para, na
Regido Metropolitana de Belém (PA). A primeira consiste num registro feito por um
fotojornalista, durante cobertura para um jornal local. A segunda imagem, de autoria
desconhecida, circulou em redes sociais digitais e foi, posteriormente, reproduzida em midias
jornalisticas. Em ambas as fotografias, grupos de mulheres aparecem interrompendo o trafego
da rodovia com pedac¢os de madeira e com seus proprios corpos, em protesto contra violéncias
policiais cometidas dentro dos presidios.

0 que procuramos investigar nelas sao aquilo que Aby Warburg (2009) chamava de
formulas de pdthos, algo como estados de espirito transformados em imagem (Lissovsky,
2014), ou como cargas afetivo-emocionais que as imagens comportam e carregam entre si
através do tempo, porque "cravadas” numa memoria cultural (Samain, 2012). O que se busca
nessas imagens nao é, portanto, apenas o regresso do mundo sob a forma visual. E, na verdade,
o regresso dos individuos que se inscrevem no visivel agindo, indignados, mesmo carregando
nas costas o peso do mundo, como diria Didi-Huberman (2017a).

Nosso percurso argumentativo se inicia pela apresentacdo das imagens fotograficas em
seus respectivos contextos. Em seguida, exploramos o conceito de levante naquilo que ele
oferece a compreensao da articulacdo entre imagens e afetos indignados, o que nos levarg, na
sessdo seguinte, a abordagem das imagens como vetores de desejos, isto €, como operacdes no
visivel capazes de tornar sensiveis as dinamicas das insurgéncias. Por fim, retomamos o exame
das imagens, tomando-as como superficies de inscricio das manifestacdes da igualdade e
solidariedade na revolta, e chamando aten¢do para como essas fotografias demonstram a
poténcia dos afetos da revolta, mas também jogam luz sobre a interdependéncia dos sujeitos

politicos, evidenciando as proprias manifestagdes politicas como formas de cuidado.
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1. Sublevagdes no cotidiano de uma Amazoénia urbana

Primeira cena (Figura 1). Entre os dias 25 e 28 de fevereiro de 2015, eclodiram
rebelides em diversas unidades prisionais da Regido Metropolitana de Belém. Naquele periodo,
além das insurgéncias no interior das casas penais, familiares dos detentos, em sua maioria
maes, esposas e irmads, bloquearam o fluxo de veiculos na BR-316, principal via rodoviaria de
acesso a capital paraense. Mesmo diante do efetivo policial, elas protestavam contra a
superlotacdo, as condi¢bes higiénicas das celas, os abusos nos procedimentos de revista, a
demora no andamento dos processos judiciais e a precariedade do atendimento médico aos

detentos.

Figura 1 - Protesto de familiares de presos rebelados em Santa Izabel do Para, na BR-

316, na Grande Belém, em 2015.

Fonte: Claudio Pinheiro, jornal O Liberal.
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As mulheres fizeram barricadas, ergueram faixas, entoaram gritos de protesto e

tomaram as pistas da rodovia, num levante motivado pela indignacdo e pela revolta, mas
também pelo amor e pelo cuidado. Ao final do terceiro dia, as mulheres negociaram o fim da
manifestacao e as forcas de seguranga contiveram, com violéncia, os prisioneiros rebelados no
interior das penitenciarias. Um interno morreu com um tiro desferido por um policial militar.
Segunda cena (Figura 2). Em 10 de abril de 2018, novamente a margem da BR-316,
préoximo ao mesmo complexo de presidios, maes, esposas e irmas voltaram a bloquear a pista
em protesto. Dessa vez elas se insurgiam em reacdao a morte de 21 pessoas alvejadas durante
acao policial para conter uma tentativa de fuga. Cinco detentos e um agente prisional perderam
a vida. Ao final da tarde daquele dia, as mulheres montaram uma barricada para impedir a
passagem de veiculos na rodovia. Elas deram os bragos e ocuparam o centro da pista por

algumas horas, antes de serem dispersadas pela Policia Militar.

Figura 2 - Segunda cena. Protesto de familiares de presos mortos em Santa Izabel do

Para, na BR-316, na Grande Belém, em 2018.

Fonte: Autor desconhecido.
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A motivacdo daquela manifestacao era, basicamente, a mesma: o clamor por justica,
acrescido, dessa vez, pela revolta diante da perda, pelo luto por familiares vitimas da violéncia
policial. Ao invés de imobilizarem-se, formaram uma alianga e moveram-se em direcao a rua,
impedindo, com os préprios corpos e outros objetos, os movimentos dos carros e pessoas.

Mesmo separadas por pouco menos de trés anos, essas fotografias sdo assombradas
pela semelhanca dos acontecimentos. Protestos de rua organizados por mulheres, barricadas
sobre a pista, a presenca de forgas policiais. Nas duas imagens, os proprios fotografos (ou
fotografa, no caso da segunda) sdo interpelados por uma das manifestantes, enquanto as
demais ocupam a via. Os enquadramentos, cuja circunscricdo incerta sugere certa urgéncia dos
disparos fotograficos, sao construidos por detras das manifestantes. Por outro lado, essas
coincidéncias visuais escondem uma diferenca decisiva: as primeiras se insurgiam em apoio
aos motins nas prisoes, as segundas se sublevavam também enlutadas pelas mortes de pais,
filhos, companheiros.

Essas imagens compdem o acervo construido no ambito do projeto de pesquisa
intitulado “Levantes amazodnicos: dimensoes estéticas e politicas das imagens da resisténcia”,
desenvolvido com apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq), cujo objetivo era compreender o modo como imagens de diferentes regimes de
visibilidade, tais como o fotojornalismo e o campo das artes, articulam, poética e esteticamente,
as emogoes e sentimentos da indignacdo e da revolta. O acervo, construido a partir de coletas
em bancos de imagens de jornais locais, catalogos de exposicdes e redes sociais digitais, tem
sido explorado em nossos projetos de pesquisas mais recentes, intitulados “O destino da
indignacao: imagem e sublevacoes na Amazonia” e “Alegorias do sofrimento e da resisténcia:
disposi¢des afetivas da politica em imagens fotograficas”, ambos apoiados pelo CNPq.

Em nossa pretensdo de investigar imagens fotograficas enquanto manifestagdes do
desejo de se insurgir contra as injusticas e violéncias fisicas, simbdlicas, institucionais,
territoriais e culturais que marcam as maultiplas experiéncias contemporaneas na Amazonia, a
regiao ndo € apenas um plano de fundo, um cenario para esses acontecimentos. Essas imagens
fazem referéncia a uma Amazodnia urbana, marcada por problemas que acometem metrdpoles
de todo o pais: o desrespeito aos direitos das populagdes carcerarias, a superlotacao nas

prisdes, a violéncia policial exercida no interior das casas penais e distante do olhar da
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sociedade... Tratam-se, também, de insurgéncias “cotidianas”, objetos de uma atencao erratica
da imprensa local — a despeito das dimensdes escandalosas desses acontecimentos, como o
que culminou na morte de 21 pessoas.

Refletir sobre a atualidade e as inscri¢gdes visuais dessas revoltas requer que se olhe
para essas imagens no contexto historico e cultural da Amazonia, regido que tem seus proprios
capitulos na longa historia das insurgéncias que continuam a eclodir, em diferentes escalas. Na
Amazo6nia, historicamente constituida como o “Outro” do Brasil, as velhas e novas ldgicas
colonialistas se acumulam aos dilemas nacionais, constituindo uma atmosfera de violéncias
constantes e lutas permanentes. Esses episédios remontam aos levantes dos Mura contra os
missionarios portugueses, no século XVIII, a grandiosidade de revoltas como a Cabanagem, no
século XIX, a repressao violenta dos massacres da Ponte e de Eldorado dos Carajas, no final do
século XX, mas também as barricadas inflamadas no cora¢do das metropoles da Amazonia
contemporanea.

Para entendermos essas imagens em seu trabalho de dar forma visivel aos sentimentos
de indignacao que acabam tomando as ruas e espag¢os publicos, é necessario, antes, qualificar
esse problema a luz da definicdo dos levantes e de quais relacdes essas manifestacdes guardam

com as dimensdes visivel e sensivel da politica.

2. 0 que sao levantes? Por que nos sublevamos?

Levante, soulévement, uprising, levantamiento... Como ressalta Mondzain (2017), todas
essas palavras, mesmo em diferentes linguas e codigos, preservam a referéncia a acao de se
levantar, de se erguer, de ndo permanecer prostrado e submisso. Embora a lingua portuguesa
mantenha esse significado em meio a outros, o termo é menos comum do que insurrei¢ao,
insurgéncia, revolta, revolucdo, que sdo, por sua vez, ainda menos corriqueiros do que as
palavras rebelidao, motim, manifestacdo, protesto.

Nao obstante a diferenca entre todas essas palavras, com seus radicais e suas
semanticas tao distintas, o que importa, por ora, € compreender que um levante, no sentido

que lhe confere Didi-Huberman (2016; 2017a; 2017b; 2019; 2021), remete a todos esses
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termos e também a nenhum deles em particular. "Levantes” da nome a um dos trabalhos mais
recentes do filésofo e historiador das imagens Georges Didi-Huberman, que culminou na
exposicao homodnima exibida no Jeu de Palme, na Franga, e também no Brasil, no Sesc Pinheiros
(SP), assim como em uma coletdanea de textos de fildsofos contemporaneos e estudiosos da
imagem, tais como Judith Butler, Jacques Ranciere, Antonio Negri, Marie José Mondzain e
Nicole Brenez, e de reproducdes de centenas de obras (Didi-Huberman, 2016; 2017a; 2017b).

A riqueza conceitual desse termo nao reside apenas na literalidade pragmatica do
levante como revolta que se concretiza no espaco publico, mas também naquilo que o termo
oferece como metafora da poténcia dos corpos e da resisténcia dos desejos. Sobretudo o desejo
de liberdade, de escapar das condi¢cdes de opressao e de sujeicdo. Assim, em oposicdo a
submissdo, "o desejo contrario — a sobrevivéncia do desejo nesse espaco concebido para
neutraliza-lo — ganha todo sentido a partir da palavra levante e do gesto que ela pressupoe”
(Didi-Huberman, 2017a, p. 16, grifo do autor).

Embora o conceito tenha uma historicidade europeia, contemporanea aos conflitos no
Oriente Médio e suas consequéncias migratorias e sociais, o trabalho de Didi-Huberman foi
precisamente o de ampliar a diacronia dessa no¢do no campo das artes e demonstrar que os
levantes vém a tona em qualquer lugar e a qualquer tempo, e que esses espiritos de resisténcia
sdo, com frequéncia, transpostos poeticamente para imagens e obras de arte. Assim, o filésofo
preserva o alcance histérico, geografico e cultural da ideia de levante, aplicando-a tanto as telas
de Delacroix e Géricault, no século XIX, quanto ao Manifesto Antropofagico, no inicio do século
XX, e ainda as Resisténcias numéricas de Marie Lechner, com imagens de resisténcia publicadas
no YouTube, em nosso século XXI.

Numa vertente mais pragmatica do conceito, o levante €, para Butler (2017), uma forma
de acdo politica de resisténcia empreendida por pessoas indignadas e fartas de se sujeitar a
condicoes intoleraveis de existéncia. Com isso, a autora faz referéncia a um grande nimero de
gestos de resisténcia e de motivacdes: ha levantes contra leis ou decisdes judiciais, abusos
fiscais e politicas de austeridade, formas de segregacdo e intolerancia, auséncia de
infraestruturas materiais basicas, regimes autoritarios e o uso excessivo da for¢a, corrup¢ao do

estado, insegurancas e violéncias de toda ordem... Um levante acontece quando
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pessoas comecam a se agrupar, a se deslocar, a se manifestar em publico e agir para
desmantelar o regime ou o poder ao qual se sujeitam. Esses agrupamentos,
deslocamentos, manifestacoes publicas e acoes se baseiam na indignac¢do e na recusa, na
conviccdo de que a sujeicdo ndo so foi longe demais, mas que, além de tudo, é injusta. O
levante é uma forma rqal e coletiva dessa convicgdo, numa situacdo em que nao ha
sujeito coletivo Unico. E uma convic¢do partilhada que circula entre pessoas: ela é
heterogénea, mas alinhada; é encarnada de forma diferente, mas é comum (Butler, 2017,
p. 29).

Esse ponto de vista insinua, em primeiro lugar, uma dimensdo coletiva e intersubjetiva
dos levantes, a partir da qual se instaura um tipo de poténcia politica de resisténcia frente a
formas de poder opressivas. Trata-se de uma “solidariedade bastante profunda que conecta os
sujeitos com seus lutos e seus desejos” (Didi-Huberman, 2017b, p. 290). O luto ocupa, nesse
argumento, um lugar decisivo de catalisador dos levantes. Nao apenas ante o vazio instaurado
pela perda, mas, principalmente, pela poténcia do desejo e pela paixdo de agir que substituem a
resignacao.

Para ilustrar esse argumento, Didi-Huberman (2017b; 2019; 2021) menciona com
frequéncia O encouragado Potemkin, de Serguei Eisenstein, como um filme de levante por
exceléncia. O autor descreve um trecho do filme no qual a tristeza do luto por um marinheiro
amotinado morto por um oficial se transforma em discursos politicos, cantos revolucionarios e
na luta coletiva por justica e reparacdo. A referida cena traz a tona o momento em que as
paixdes indignadas sdo partilhadas coletivamente e a emocado de uns se converte em toda uma
atmosfera de solidariedade na revolta e na indignacao.

O extenso trabalho curatorial e historiador de Didi-Huberman (2016; 2017a; 2017b;
2019; 2021) a proposito dos soulevements faz alusao a um horizonte amplo de sentidos desse
termo: levantes implicam formas em movimento, desejos sobreviventes, gestos intensos,
conflitos inflamados, poténcias contra poderes, rupturas na historia, reinvencdes de si,
palavras exclamadas, atos de desobediéncia e recusa, afirmag¢des da liberdade... Assim, os
levantes, enquanto metafora potente e de dificil circunscri¢cdo, nao podem ser medidos por sua
forca, tamanho ou eficacia. "Nao ha uma escala Unica para os levantes: eles vao do mais

minusculo gesto de recuo ao mais gigantesco movimento de protesto” (Didi-Huberman, 20173,

p. 16).
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O horizonte amplo aberto por essas questdes deve conservar a prépria imprecisao do
conceito de levante, no sentido de que, a partir das imagens, € o préprio levante, sua definicdo e
o0 modo como aparece nessas operacoes do visivel e do sensivel que estdo em jogo. Acumulam-
se, entdo, mais indagagcdes: como as imagens organizam e dao forma aos sentimentos de
indignacao e revolta que atravessam os levantes amazonicos? Quais as dimensdes politicas das
imagens de subleva¢des enquanto agenciamentos das experiéncias insurgentes no visivel e no
sensivel?

Apés tentarmos delinear a ideia de levantes, ainda é preciso investigar o que, nesses
fendmenos, subsiste como manifestacao politica e intervencao nao apenas no espaco publico,
mas nos regimes de visibilidade. Dai entao, na sessdo seguinte, voltaremos ao exame detalhado

das imagens.
3. Imagens como vetores de desejos

As relagOes entre politica e visibilidade tém uma longa trajetéria nas teorias politicas
contemporaneas. Desde meados do século passado, Arendt (2007) ja argumentava que a acao
politica requer um espaco de aparecimento no qual os sujeitos "fazem" sua aparicdo. Esse
espaco é, assim, onde "eu apareco aos outros e os outros a mim; onde os homens assumem uma
aparéncia explicita, ao invés de se contentar em existir meramente como coisas vivas ou
inanimadas" (Arendt, 2007, p. 211). Nesse sentido, a politica é compreendida como um
processo que comporta, necessariamente, uma dimensao visivel; ou melhor, um processo
construido a partir de interven¢des no campo das visibilidades, nas esferas de aparicao.

Ao comentar o que chama de "politica das ruas”, em alusdo direta as manifestacdes que
ganham lugar nos espacos publicos a partir de aliancas dos corpos, vozes e ideias, Butler
(2015) acrescenta um aspecto decisivo a abordagem arendtiana da politica em sua relacdo com
a visibilidade. Para ela, "deixariamos escapar o sentido dessas manifestacdes publicas se
falhassemos em ver que, quando elas eclodem, o préoprio carater publico do espago é objeto de
disputa e de luta" (Butler, 2015, p. 71, traducdo nossa).

O espaco publico nao é, portanto, apenas cenario das apari¢des e a¢des politicas, mas o
proprio objeto de disputa em torno do qual a agdo politica ocorre. Parece-nos, entdo, que os
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levantes constituem um problema para a visibilidade ndo apenas porque os sujeitos
insurgentes a reivindicam para si e para suas necessidades, ou porque as sublevac¢des sdo, com
frequéncia, “motivos” de certa producdo imagética, mas porque as proprias revoltas
constituem-se como fend6menos e momentos de aparicao dos sujeitos que agem politicamente,
e porque as imagens detém um papel decisivo enquanto poténcias criticas.

A respeito das relagdes entre levantes e imagens, é esclarecedor o texto que Didi-

Huberman (2016) escreveu para a introducao do catalogo original da exposicao “Levantes”.

Para o fil6sofo, imagens de levantes sdo

[...] formas gracas as quais tudo isto podera aparecer, tornar-se visivel no espago publico.
Estas sdo imagens as quais esta exposicao é dedicada. Imagens de todos os tempos,
desde Goya até hoje, e de todas as naturezas: pinturas, desenhos ou esculturas, filmes ou
fotografias, videos, instalacdes, documentos... Eles dialogarao para além das diferencas
de épocas. Elas serao apresentadas de acordo com uma narrativa em que vao se suceder:
elementos desencadeados, quando a energia da recusa eleva todo o espago; gestos
intensos, quando o corpo sabe dizer "ndo!"; palavras exclamadas, quando a fala é
insubordinada e se queixa ao tribunal da histdria; conflitos violentos, quando se erguem
barricadas e a violéncia se torna inevitavel; finalmente, desejos indestrutiveis, quando o
poder das revoltas consegue sobreviver além de sua repressdo ou seu desaparecimento
(Didi-Huberman, 2016, p. 4, traducdo nossa).

Em primeiro lugar, o autor se refere ndo somente aos levantes, mas as imagens de
levantes como formas de inscricdo dessas insurgéncias no espago publico e no imaginario. Em
segundo lugar, Didi-Huberman coleciona imagens de todos os tempos e naturezas, nao
importando, para sua antropologia politica das imagens, classifica-las previamente, a partir das
categorias convencionais do formato, da materialidade, do estilo, da origem, das datas. Como
ele explica, as categorias organizacionais pertencem a uma narrativa, a uma linha
argumentativa tecida a partir da propria heterogeneidade das imagens: a forga dos levantes, os
gestos e corpos dizendo "nao", as palavras exclamadas, a violéncia inevitavel e os desejos
indestrutiveis.

Nesse sentido, o autor define uma abordagem metodoldgica coerente com sua proposta
epistemologica de empreender uma antropologia politica das imagens. Esse percurso, no qual
evita-se a classificacdo prévia em favor das proprias expressividades visuais dos levantes,
inspirou-nos a selecionar aquelas duas imagens em meio ao conjunto do acervo. Esse gesto

assume, de saida, a precedéncia das formas expressivas visuais diante das categorias e modelos
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que lhes organizam e hierarquizam. Além disso, assume que o proprio gesto analitico é, em si,
politico e supde uma necessaria tomada de posicao.

Ao anunciar o projeto sobre os levantes, Didi-Huberman (2017a) admite o receio de
reunir imagens e, com isso, apenas estetiza-las, no sentido de categoriza-las segundo férmulas
fixas e esvazid-las da dimensdo pratica e politica que lhes é inerente. Assim, negando-se a
"constituir uma iconografia basica das revoltas" ou a "estabelecer um quadro historico, ou
mesmo um 'estilo’ trans-historico, dos levantes passados e presentes”, o filésofo anuncia suas
questoes norteadoras: "Como as imagens frequentemente apelam as nossas memorias para dar
forma a nossos desejos de emancipacdo? E como uma dimensdo 'poética’ consegue se
constituir no vacuo mesmo dos gestos de levante e enquanto gesto de levante?" (Didi-
Huberman, 20173, p. 18).

Agrupadas pelo modo como articulam, poeticamente, os sentimentos e gestos de
levante, essas imagens devem ser vistas, antes de mais nada, como confrontos operados nao sé
nas ruas, mas também nos campos do visivel e do sensivel. Ao assumirmos as premissas de que
em nosso modo de imaginar jaz uma condicdo para nosso modo de fazer politica (Didi-
Huberman, 2011), o préoprio gesto de se fazer imagem pode se configurar, também, enquanto
maneira de se revoltar diante da histdria.

De acordo com Oliveira (2017), as imagens reunidas por Didi-Huberman em sua
reflexdo sobre os levantes expdem a possibilidade mesma de se ver o carater politico do desejo.
"Pois é esse mesmo desejo que fara levantar, mais uma vez, os elementos, os corpos, os gestos,
as palavras, que fara explodir os conflitos, e que permanecera, em sua indestrutibilidade, a
espreita” (Oliveira, 2017, p. 187). As imagens operam, assim, como vetores de desejos,
manifestando-os e os articulando por meio de sua poética visual e de sua poténcia critica.

Nesse sentido, as imagens surgem como formas sensiveis dos desejos e afetos politicos,
como lugares onde as poténcias ganham expressao visivel. “Toda poténcia busca se tornar
sensivel: isso significa, basicamente, que ela busca se exprimir, sair de si mesma, sublevar-se de
suas profundezas para aparecer no mundo visivel como um gesto, uma imagem, uma tomada
de palavra, como agdo” (Didi-Huberman, 2019, p. 293, traducdo nossa). Ou seja, mais do que

lugares de representacao das ag¢des politicas e de figuragcdo da indignagdo, as imagens sao
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superficies de inscricdo dos gestos, modos de aparicdo dos sujeitos, formas de expressao das
acoes e emocdes da revolta.

Esse modo de compreender as imagens enquanto “sismografos” tem inspiracdo na
"ciéncia sem nome" de Aby Warburg, como diria Agamben (2009). Critico de uma “histéria da
arte estetizante” e das concepg¢des puramente formais da imagem, esse historiador alemao
preocupava-se, sobretudo, com a for¢a das imagens e com o vinculo inquebrantavel entre uma
carga emotiva e uma férmula iconografica (Agamben, 2009).

O conceito de Pathosformel, o qual a tradu¢ao como formula de pdthos jamais alcangara
com exatidao, enlaca numa sé definicdo imagens, emocdes, historia e cultura. Assim, a
contribuicao de Aby Warburg para esse modo especifico de observar as imagens de levantes
vai além de um método. Trata-se de instituir uma postura epistemoldgica ante as imagens,
vistas elas mesmas como "sintomas" (Didi-Huberman, 2013), e ndo apenas como formas
materiais submetidas a estilos e temporalidades, ou, pior, coagidas a apagarem a si mesmas
ante o imperativo de mostrar, de representar o real per se.

Reunir imagens tendo como eixo balizador as formulas de pdthos pressupde organiza-
las a partir das cargas afetivo-emocionais que elas compartilham entre si e dao a ver, de
alguma maneira, em suas formas expressivas acionadas pela experiéncia visual que instituem,
como o espirito de solidariedade e indignacdo que parece reunir as mulheres em protestos
diante das casas penais. Desse modo, e levando a sério a ideia de que uma historia da imagem é,
necessariamente, uma historia e uma memdria da cultura (Ginzburg, 1990), buscamos ver nas
imagens e na historia visual dos levantes maneiras de reconhecer a capacidade que essas
operagdes no visivel tém de tornar sensivel a dinamica concreta das insurgéncias, o que

analisaremos a seguir.
4. Barricadas como mise-en-acte de I'égalité e a solidariedade na revolta

As semelhancgas visuais entre as duas imagens de protestos em frente as penitenciarias
sugerem mais do que a possivel existéncia de padrdes de representacdo para esse tipo de
acontecimento. Elas também sdo indicativas de que, entre fevereiro de 2015 e abril de 2018, as

condicoes a que os detentos e seus familiares eram submetidos pelo sistema prisional
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continuaram humilhantes a ponto de motivar aquelas mulheres a se insurgir daquela forma:
impondo barricadas, bloqueando a pista, enfrentando a policia. O que se repete ndo sdao apenas
os elementos da representacdo, mas também os gestos, os movimentos dos corpos,
sintomaticos tanto de uma historia que se repete, quanto dos desejos sobreviventes de
resisténcia.

Na fotografia do protesto de 2015 (Figura 1), quatro das seis mulheres presentes na
cena carregam um objeto longo, semelhante a uma travessa de madeira, para o centro da pista.
E noite e, ao fundo, vé-se apenas a cintilacao dos fardis de caminhdes e carros parados na via.
Uma dessas luzes, de cor mais viva, assemelha-se a um giroscépio de viaturas policiais. A
esquerda, dois policiais rodoviarios acompanham a acao das mulheres. Uma delas projeta-se a
frente, em primeiro plano, com bracos abertos. Ela parece exclamar algo enquanto olha
diretamente para a camera.

A imagem foi produzida por um fotojornalista profissional e publicada por um dos
jornais locais de maior circulacao. Trata-se de uma fotografia escura, na qual apenas a mulher
em primeiro plano aparece com nitidez. Essa composicdo é sugestiva de que aquela imagem
tenha sido produzida no momento exato em que as manifestantes tomaram a iniciativa de
bloquear a rua. Juntas, elas se engajam num ato de desobediéncia bem diante da policia e do
fotografo. A mulher em primeiro plano parece, inclusive, rejeitar o préprio trabalho do
fotojornalista.

Na segunda imagem (Figura 2), feita em 2018 e de autoria desconhecida, o cenario
aparece de modo mais detalhado. Sob um céu nublado, oito mulheres se alinham lado a lado, de
maos dadas, diante de objetos dispostos no chdao umido para bloquear a pista. Ao fundo,
Onibus, vans, caminhdes e carros menores se enfileiram e parecem dar meia volta ante o
bloqueio. A esquerda, vé-se uma viatura policial. No centro, em primeiro plano, uma mulher de
rosto recoberto com um pano gesticula olhando para o fotografo.

E sintoméatico que a barricada seja um ponto de convergéncia entre essas manifestacoes
e fotografias. Em sua contribuicdo ao catalogo da exposicdo “Levantes”, Ranciere (2017) viu
nas barricadas um exemplo para ilustrar o argumento da politica como redistribuicao dos

lugares, das func¢des e dos sujeitos, a partir de intervencgdes no visivel e no sensivel. "Antes de
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ser um dispositivo militar, a barricada é uma desordem dos lugares e de seus usos" (Ranciére,
2017, p. 67).

Tao frequentes nos centros e nas margens dos levantes, esses bloqueios provocam uma
intervencao incomoda no espaco, no visivel e no sensivel, impondo a desordem, mas, também,
o reordenamento de lugares, objetos e corpos. Paus, pedras, pneus ganham nova funcio:
objetar o trafego. Interrompe-se o fluxo regular dos veiculos e dos passantes como forma de
construir uma aparicdo politica, numa estratégia tao eficaz e frequente a ponto de se tornar
alvo, no Brasil, de inumeros projetos de Lei que proibem, com pena de prisao, a interdicdao de
vias por manifestantes. As barricadas simbolizam, assim, a tomada de um espaco, a subversao
dos fluxos e um modo de aparicdo de sujeitos desobedientes.

Avancando em relacdo a féormula da aparicao como génese da agdo politica, Ranciere
(2005) vé nessa dimensdo visivel uma confluéncia entre estética e politica, compreendidas
como maneiras de organizar o visivel e o sensivel: de dar a entender, de dar a ver, de dar a
pensar, em suma, de reconfigurar o horizonte dos possiveis. "Uma partilha do sensivel fixa
portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas" (Ranciere, 2005, p. 15).
A politica tem, nesse sentido, uma génese estética correlativa a uma partilha do sensivel, isto &,
a um "sistema de evidéncias sensiveis" que revela o comum de uma comunidade e as divisdes
que predeterminam lugares, identidades e func¢des.

Nesse sentido, a politica se realiza a partir de intervengbes na ordem sensivel
estabelecida, a partir de um reordenamento do sensivel, de modo a revelar "uma parcela dos
sem-parcela”, uma parte da comunidade que ndo é contada como parte. Para Ranciere, é sob a
forma da tomada da palavra e da ocupacdo do visivel e do sensivel que pode haver uma mise-
en-acte de l'égalité, uma manifestacdo do justo através do exercicio efetivo da igualdade de
condicoes. Ao bloquearem a pista, as mulheres impedem um fluxo indiferente as suas
demandas, e se fazem ver e ouvir pela tomada de um espaco, pela ocupacao de uma ordem
visivel e pela instauracdo de uma desordem sensivel.

A desordem dos levantes e das barricadas, diz o fildsofo, "constroi o tempo e os lugares
de aparicdo de um povo distinto daquele que estava incorporado na ordem existente das
ocupacOes” (Ranciere, 2017, p. 67). Essa demonstracao da contradicio de dois mundos

alojados num so6 é a propria constituicio do comum que nao preexistia, um mundo no qual
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estdo em jogo a igualdade dos sujeitos e a aparicdo e pertinéncia dos sujeitos para o mundo. E
tal demonstracdao se da pelas acdes e encenagdes perturbadoras das divisdes legitimas do
mundo. Dai porque vemos ndo apenas nos levantes, mas nas imagens que eles produzem
indicios de uma poténcia politica, de um desejo e de um poder de resistir. Sdo imagens que
eternizam, reverberam e transportam os levantes para outros tempos e lugares.

Aquelas imagens parecem instaurar uma visibilidade politica ambigua: a cena de sua
aparicao se da, também, em nome de terceiros. As mulheres se manifestam nao apenas por si,
mas pelos entes cuja possibilidade de manifestacdo se encontra restringida — ou mesmo
aniquilada. Esse aspecto adiciona uma segunda camada de solidariedade na revolta: elas se
solidarizam entre si, mas também pelos seus.

H3, no entanto, diferencas marcantes entre as duas fotografias. A mais evidente delas é a
distingdo entre as mulheres que figuram em primeiro plano: na fotografia de 2015, a mog¢a
expoe-se (ou é exposta?) diretamente a camera; na imagem feita de 2018, a mulher ao centro
tem o rosto recoberto. Por que se esconder, se estao exercendo o legitimo direito de protesto?

A aparente recusa da mulher a ser fotografada, na imagem de 2015, é sugestiva de que
elas agiam conscientes do 6nus de sua propria exposicdo — o preconceito social, as ameagas e
perseguicdes. Mas também é preciso lembrar que, em 2018, as mulheres se manifestavam apos
a morte de 21 pessoas. A imagem e seu contexto levam a crer que elas também temem
represalias contra si e contra seus familiares internos. Além da indignacdo, o medo também
passa a aparecer no campo das emocoes sintetizadas naquela imagem.

A acdo coletiva de bloquear a pista e o enlace das mados dao a ver a atmosfera de
solidariedade na perda, na indignacdo e nos gestos de revolta. Solidariedade também na
coragem de interpor os proprios corpos contra o fluxo de veiculos, a mercé das a¢des policiais
de desobstrucao. Conforme comenta Butler (2015), a alianga dos corpos e a ocupagdo desses
espacos publicos supoe uma dimensdo de vulnerabilidade a que os proprios sujeitos politicos
se submetem e a seus corpos como parte de sua a¢do politica. Mas o desejo de revolta parece se
impor ao medo e aos riscos, e a poténcia daquelas mulheres aparece fazendo frente aos
poderes constituidos.

Cenas muito semelhantes aquelas também ja haviam acontecido em 2014 (Figura 3) e se

repetiram em setembro de 2018 (Figura 4).
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Figura 3 - Protesto de familiares de presos em Santa Izabel do Para, na BR-316, na Grande

Belém, em setembro de 2014.

Fonte: Cristino Martins, jornal O Liberal.
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Figura 4 - Protesto de familiares durante rebelido no Complexo Penitenciario de Santa Izabel

do Par3, na BR-316, na Grande Belém, em setembro de 2018.

Fonte: Ary Souza, jornal O Liberal.

O conjunto desses registros da testemunho visivel da persisténcia dos desejos, mas
também documenta uma historicidade de abusos e violéncias cometidos contra prisioneiros e
familiares, bem como a tenacidade perseverante de mulheres que lutam por seus filhos, netos,
irmaos e companheiros. Ao permitirem uma legibilidade da histéria dessas lutas, cujas causas
estdo longe de terem ampla adesao, essas imagens se mesclam aos acontecimentos e se tornam
o que Butler (2017) chamou de “imagens de esperanca”, tanto porque sinalizam a espera
dessas mulheres por justica aos seus parentes, quanto porque podem se tornar precedentes

para outros levantes:

Por mais efémeros que sejam, levantes — sequenciais, episddicos e cumulativos — se
inspiram em levantes passados ou se alimentam de imagens e narrativas de combates
audaciosos enquanto procuram prolongar um movimento ou concluir um projeto de
emancipacdo. Os levantes que acabam perdendo esse nome e se transformando em

Dossié Visualidades: estéticas, midias e contemporaneidade - https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 26, n. 2, 2023
DOI: 10.29146/eco-ps.v26i2.28130




revolucdo sdo bem-sucedidos ao longo do tempo. Levantes sao, entdo, uma sequéncia de
fracassos que ddo certo ao completar uma série e se transformar em revolucoes (Butler,

2017, p. 36).
As imagens de levantes, entdo, também lhes acrescem um sentido de perenidade, e nao
apenas de evidéncia visual ou de publicidade. Ainda que muitos desses protestos ocorram
diante de cameras, ou sejam documentados pelos proprios sujeitos que se sublevam, as

imagens detém uma relevancia para a historicidade dessas revoltas e das emoc¢des que lhes

fizeram eclodir.
5. Consideracdes finais: a manifestagao politica como forma de cuidado

Iniciamos nossa argumentacdo pela noc¢do de levante, enquanto operador conceitual
capaz de jogar luz sobre as relagdes entre imagens, acdes politicas e emoc¢des indignadas. Em
seguida, exploramos mais diretamente o lugar volitivo das imagens, entendidas como vetores
de desejos, “sismdgrafos” capazes de capturar e catapultar a energia, a dynamis dos levantes.
Nesse percurso, as imagens observadas emergem como superficies de inscricao das
manifestacdes da igualdade e solidariedade na revolta, demonstrando a interdependéncia dos
sujeitos que se lancam as ruas para lutar politicamente por si e pelos seus, o que, por sua vez,
evidencia aquelas manifestagdes politicas como formas de cuidado.

Por serem aquelas mulheres maes, irmds e companheiras de individuos em
cumprimento de penas restritivas, seus gestos de protesto, além de se constituirem atos de
recusa, sao também formas de afirmacdo de sua propria liberdade de agir politicamente.
Novamente, referimo-nos a agdo politica e, simultaneamente, a abertura do mundo no qual a
propria acdo se inscreve e 0s sujeitos organizam sua aparicao.

Nessas manifestac¢des, é notavel que sejam mulheres as protagonistas dos levantes. E de
que essas sublevac¢des ocorram ndo somente por demandas proprias, mas também em nome de
seus familiares privados de liberdade, alguns dos quais, no episddio de 2018, foram mortos
pela acdo policial de conteng¢do a uma tentativa de fuga e de rebelido.

As fotografias dao a ver uma cena de aparicdo de sujeitos politicos, mas também

revelam a presenca de uma auséncia: as mulheres se rebelam por justica aqueles que estdo
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impedidos de atuar politicamente no espago publico, por individuos cuja visibilidade é
impedida, e que tém seus direitos basicos violados constantemente no interior do sistema
penal. Nesse sentido, as imagens compdem nao apenas um horizonte visual de aparicao dos
sujeitos nelas representados, mas também fazem eco as vidas e mortes que, mesmo destituidas
de direitos e apagadas das arenas de visibilidade, ainda compdem as esferas do politico (Butler,
2015), ou ainda compdem o comum da comunidade.

Por tras dessas multiplas camadas de solidariedade expressas pelas imagens, a
solidariedade entre elas e para com os seus, ha, contudo, uma légica ambigua subjacente as
relacdes de género. Ao se sublevarem em defesa dos familiares presos, essas mulheres poem
em exercicio suas capacidades politicas, mas também colocam em evidéncia seu papel
compulsorio na distribuicdo social e generificada da responsabilidade e do cuidado (Tronto,
2015). Esse componente acresce ao levante uma dimensdo muito particular, em que o ato de se
manifestar deve ser reconhecido, também, como uma forma de cuidar (Ramirez, Castrillon e
Castellanos, 2021).

Aquelas duas fotografias demonstram a poténcia dos afetos da revolta e jogam luz sobre
a interdependéncia que nos vincula, em nossas vulnerabilidades. Sdo mulheres em condicGes
de precariedade certamente acirradas pela auséncia de familiares privados de liberdade, mas
que lutam, coletivamente, também em reconhecimento as vulnerabilidades daqueles que estao
presos e em justica as vitimas das violéncias no sistema prisional. Sdo imagens que capturam a
efemeridade, mas também a obstinacdo de redes de afeto e cuidado dispostas a montar
barricadas, queimar pneus e gritar para fazer valerem seus direitos e daqueles que amam.
Além da raiva, da indignac¢do e do luto, aquelas imagens também sdo expressoes visiveis e

sensiveis da esperanca, do cuidado e do amor.
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