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IS

Este artigo debate a caracterizacdo de personagens atrelados a mediunidade em telenovelas
espiritas exibidas pela TV Globo. Tendo como corpus eventos narrativos de A Viagem, Alma
Gémea e Além do Tempo, discuto o contexto latino no qual desponta a telenovela brasileira e a
importancia da aten¢do as imagens em sua completude. Tomo a televisualidade conjugada ao
estilo televisivo como aporte tedrico-metodologico e, nas analises, identifico recursos da
montagem, atuacdo dos atores e trilhas figurando as tensdes abordadas nas tramas quanto a
mediunidade: dos enfrentamentos e teor destrutivo nas obras iniciais (A Viagem e Alma
Gémea) até a naturalizacdo da mediunidade (Além do Tempo). Concluo pela presenca de um
percurso que parte do tom didatico em torno do tema meditnico, com abordagem inicialmente
literal, até a chegada a figuracdo da mediunidade proposta como fendmeno da cotidianidade.

This article discusses the characterization of characters linked to mediumship in spiritualist
soap operas shown by TV Globo. Using narrative events from A Viagem, Alma Gémea and Além
do Tempo as a corpus, I discuss the Latin context in which the Brazilian telenovela emerges
and the importance of paying attention to images in their completeness. I take televisuality
combined with television style as a theoretical-methodological contribution and, in the
analyses, | identify editing resources, actors' performances and soundtracks that figure the
tensions addressed in the plots regarding mediumship: from the confrontations and
destructive content in the initial telenovelas (A Viagem and Alma Gémea) to the naturalization
of mediumship (Além do Tempo). I conclude that there is a path from the didactic tone of the
mediumistic theme, with an initially literal approach, to the figuration of mediumship as an
everyday phenomenon.

Este articulo discute la caracterizacion de los personajes vinculados a la mediumnidad en las
telenovelas espiritistas diffusé sur TV Globo. Utilizando como corpus acontecimientos
narrativos de A Viagem, Alma Gémea y Além do Tempo, discuto el contexto latino en el que
surge la telenovela brasilefia y la importancia de prestar atencion a las imagenes en su
integridad. Tomo la televisualidad combinada con el estilo televisivo como contribucién
tedrico-metodologica y, en los analisis, identifico recursos de montaje, actuaciones de actores y
bandas sonoras que figuran las tensiones abordadas en las tramas en torno a la mediumnidad:
de los enfrentamientos y contenidos destructivos en las obras iniciales (A Viagem y Alma
Gémea) a la naturalizacion de la mediumnidad (Além do Tempo). Concluyo que hay un camino
desde el tono didactico del tema mediimnico, con un enfoque inicialmente literal, hasta la
figuracion de la mediumnidad como fenémeno cotidiano.
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S
Introduc¢ao

O presente artigo é resultado de uma investigacdo quanto as aproximacdes e
tensionamentos existentes entre duas matrizes culturais de forte expressividade na construcao
social brasileira (e latina): o melodrama e a religiosidade. Para dar materialidade ao debate,
tais matrizes sdo investigadas a partir de um produto de alta penetrabilidade e circulacdo na
historia do pais: a telenovela. Tomada por sua longevidade e capacidade de adaptagdes que
ressignificaram o formato sem distanciar-se das bases fundantes do género melodramatico, a
telenovela brasileira adotou uma tendéncia a problematizagdes tipicas da agenda sociocultural
e levou para dentro da ficcdo inimeros temas de apelo popular, notadamente nos casos de
merchandising social e exploracdo de tematicas politicas, fazendo-se espaco de discussdo dos
relatos de nagdo (Lopes, 2009).

No entanto, o encontro da telenovela com temas sociais (Baccega, 2003) expandiu
universos narrativos e proporcionou abordagens que transitaram por dareas como a
religiosidade popular. Ao tratar desta vertente, propomos a analise das telenovelas espiritas a
fim de identificar como tais tramas abordam personagens influenciados por a¢des meditnicas.
Nesse sentido, nos perguntamos: como a televisualidade aborda a construcao de personagens
em situagdes mediunicas? Tomo a televisualidade como campo tedrico-metodolégico para

averiguar as especificidades do modus latino de construg¢do de narrativas ficcionais para TV.
1 A telenovela na América Latina: uma particular expressio de modernidade

O historico cultural latino-americano reserva lugar de destaque para a telenovela como
formato consagrado na regidao. Desde o surgimento e expansdao do meio televisivo, paises
latinos se encontraram com a televisdo e nela se materializou a existéncia do popular por meio
do massivo (Martin-Barbero, 2013). Com as singularidades do processo de urbanizacao e
desenvolvimento socioecondmico na area, a TV foi gradativamente alcada ao posto de eixo
fundamental nas dindmicas comunicativas, culturais, educativas, de entretenimento e
cidadania. Os desencontros da experiéncia de modernidade latina evidenciam tracos de uma
ascensao da industria cultural que centralizou o papel da televisdo e da légica audiovisual

como mecanismo de acesso aos preceitos da modernizacgao.
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E na dimensdo de reconhecer o continente como “um projeto, entdo, de ecos e
fragmentos, de utopias e passados, cujo presente sO0 podemos perceber como uma crise
continua” (Brunner, 1988, p. 238, tradu¢do nossa), que pesquisadores investiram em uma
teoria cultural critica latino-americana para reconhecer o modus vivendi local como aporte para
novas epistemologias, em que as assimetrias latinas deixassem de ser vistas como problema e
se tornassem objeto. O movimento é um dos preconizados por Martin-Barbero (2013) quando
sugere a perda do objeto para a ado¢do de uma abordagem historicizada do contexto regional:
“Mas a ‘perda do objeto’ paradoxalmente nos abre para a possibilidade de encontrar a situagao:
o cotidiano comunicativo das massas” (Martin-Barbero, 1987, p. 81, traducao nossa).

O melodrama televisivo se consagrou como um dos principais expoentes da
modernidade heterogénea latina, objeto deste cotidiano comunicativo das massas, dando
espaco a expressao cultural das formas e sentidos do ser social da regido. De origens francesas
e inglesas do final do século XVIII, o melodrama sintetizava a no¢do de espetaculo popular com
mesclas do teatro de rua, espetaculos de feira e literatura oral (Martin-Barbero, 1992, 2013).
Com impedimentos legais para os teatros populares, essas classes valiam-se de artificios para

corromper as normas vigentes que proibiam o uso dos dialogos:

A retdrica do excesso, na qual tudo tendia ao esbanjamento, desde a encenacao
de efeitos visuais e sonoros até a estrutura dramatica de sentimentos
exacerbados, era uma vitdria contra a repressao, contra uma certa economia da
ordem, da poupanca e da retencdo cultivada por qualquer “espirito culto”
(Braganca, 2007, p. 34, grifo no original).

Em sua historia na América Latina, “[a]o longo de dois séculos, sucessivas geragoes
obtém do melodrama os fundamentos de sua educacao sentimental e a linguagem adequada as
suas paixdes” (Monsivais, 2002, p. 105, traducdo nossa) por meio de diferentes produtos
culturais, dentre os quais a telenovela. As telenovelas sdao um dos principais produtos
televisivos responsaveis por materializar o encontro da vida social com a heterogeneidade

cultural latina sem se afastar das demandas de mercado e das rotinas de produc¢do do setor,

que orquestram sua composi¢cdo melodramatica.

Na telenovela latino-americana, o melodrama é ao mesmo tempo a expressao e
a funcionalizacdo de uma diferenca, o ponto de continuidade e transformacdo
de uma narrativa popular. O que, por sua vez, implica na ‘internalizacdo’ que a
experiéncia do mercado efetua das logicas e das dindmicas estéticas e sociais, e
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sua conversao em estratégias industriais de produc¢do e consumo (Martin-
Barbero, Mufioz, 1992, p. 13, traducdo nossa).

Com a capacidade de agregar os descompassos da identidade latina, as telenovelas,
“muito além de apenas entreter, elas trabalham tanto no imaginario coletivo quanto nas
memorias histdricas e afetivas” (Lopes, 2014, p. 8). Entre os segredos que explicitam as razdes
para o sucesso no continente, Martin-Barbero e Mufioz (1992) entendem a telenovela como
“essa modalidade de melodrama em que as narrativas mais antigas se misturam e se misturam
com as transformagdes tecnoperceptivas das massas urbanas, cuja ‘oralidade secundaria’
incorporou as gramaticas do audiovisual” (Martin-Barbero; Mufioz, 1992, p. 13-14, traducao
nossa).

Neste texto, analiso telenovelas espiritas como um subgénero! ficcional da
teledramaturgia brasileira. As telenovelas espiritas contam com um conjunto robusto e
socialmente identificado de produgdes, atrelando aspectos de uma manifestacdo religiosa de
fortes tracos brasileiros com o modo de produg¢do consagrado da ficcdo nacional. Nessa

direcdo, o encontro com a televisualidade ancorou os passos dados na presente investigacao.

2 Estudos Visuais e a analise da imagem televisiva

Além de reconhecer as peculiaridades do processo de existéncia e circulacao das
imagens e suas matrizes fundantes na América Latina, é necessario também assumir a eleicao
de procedimentos tedrico-metodoldgicos coerentes com tal perspectiva. Assim, interessa aqui
compreender a imagem em sua condicao de completude e ndo reduzida a elemento artistico ou
decorativo. Como afirma Martin-Barbero (2002):

[..] a intelligentsia latino-americana manteve um permanente receio sobre as
imagens, ao mesmo tempo que a ‘cidade letrada™ buscou a todo momento
controlar a imagem confinando-a maniqueisticamente ao campo da arte ou ao
mundo da aparéncia enganosa e os residuos magicos” (Martin-Barbero, 2002, p.
191, grifo no original) .

Por isso, me aproximo aos Estudos Visuais, ou campo de estudos da Cultura Visual,

para adotar caminhos de uma abordagem atenta a imagem em sua manifestacao plena. Esse

1 Tomo a nog¢do de subgénero para alinhar-me a perspectiva que propde o género televisivo como categoria cultural, oriunda
de autores como Martin-Barbero (2013). Assim, entendo subgénero como uma proposta de atualizacdo de géneros
consolidados, a partir das negociagdes e ajustes promovidos na dindmica dialégica do produto com os artefatos sociais. Nesse
sentido, o subgénero telenovela espirita € um investimento de atualizacdo do melodramatico que conforma a propria telenovela
brasileira e pode assumir distintas caracteristicas quando posto em cena pelo formato telenovela das 18h ou telenovela das 19h,
por exemplo.
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campo comegou a se organizar nos anos 1980, perante as mudangas nas comunicagdes e
tecnologias, o que motivou investigadores a se debrugcarem sobre o problema-imagem. Com
contribui¢cdes da Sociologia, da Historia da Arte, da Comunicacdo e da Psicologia, a area capta
a imagem em sua circulacao e com seus interesses proprios, o que fortalecia a emergéncia de
um novo paradigma, no qual se procedesse a uma guinada imagética, ou pictorial turn
(Mitchell, 2009). Nessa perspectiva, conforme Jay (2002), tem-se a consagracdao de novos “[...]
modelos de espectador e visualidade, que se recusam a ser redescritos em termos inteiramente
linguisticos”. E segue “o figurativo esta resistindo a subsuncdo sob a rubrica de discursividade;
a imagem esta exigindo seu proprio modo unico de analise” (Jay, 2002, p. 2). Com a guinada
para a imagem, o campo se atenta a manifestacdes historicas de expressdo da experiéncia
visual e busca investigar a construcao de significados culturais a partir da visualidade.
Alinho-me a Thomas Mitchell (2009), para quem a imagem deve ser interpretada em
sua completude e na relacdo com outras porgdes sensoriais. Cultura visual, para o autor nao é
a supremacia do visual, mas tanto a construgdo social da visdo quanto a construcao visual do
social. Para Mitchell, as imagens sedimentam o terreno a fim de se compreender as pictures,
tomadas como “um complexo conjunto de elementos virtuais, materiais e simbdlicos”, de modo
que “uma picture refere-se a situagdo completa em que uma imagem faz sua apari¢cdo”
(Mitchell, 2017, p. 14, traducdo nossa). Pensar a picture a partir do composto imagem/texto
“[...] é investigar a interacdo entre representa¢des visuais e verbais, ou as relacdes imagem-
texto, em uma variedade de meios e articula-las em torno a questdes relativas ao poder, ao
valor e ao interesse humano, historico e social” (Rocha, 2017, p. 300, traducao nossa). Essa

concepg¢ao de imagem nos levou ao caminho metodoloégico da televisualidade.

3 Estrutura metodoldgica

A andlise da televisualidade é aqui tomada como estrutura metodoldgica para
investigar o conteudo televisivo em funcdo de sua proposta que singulariza o meio. Nesse
procedimento, a televisualidade é entendida como a conjuncdo de aspectos da visualidade
(Mitchell, 2005, 2009) as ferramentas operacionais do estilo televisivo (Butler, 2010). O
movimento combinatério privilegia as especificidades do meio televisivo (Williams, 2016)

como também posiciona a televisdo numa historicidade sociocultural revelada pela
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materialidade. A combinacdo de visualidade a estilo televisivo como propde a televisualidade
se fundamenta no postulado de que nao existem meios puramente visuais e as “misturas
especificas de fungdes de signo que fazem um meio ser o que é” (Mitchell, 2005, p. 11, traducao
nossa) sao dadas nas mesclas de cada meio.

Entendemos que “A televisualidade nos conduz a ver o que esta fora do texto a partir
da andlise do que esta dentro dele” (Rocha, 2016, p. 186). Interessa pensar, portanto, nos
regimes de visualidade propostos pela televisdao a partir do reconhecimento das dimensdes
materiais como instancias capazes de convocar atributos imateriais na tessitura complexa do
meio televisivo. A televisdo se materializa no estilo televisivo, aqui entendido sob a concep¢ao
de Jeremy Butler (2010), para quem o estilo é algo estruturante de todo e qualquer produto de
TV, combinando imagem e som que se prestam a funcionalidades dentro do texto televisivo. Ao
refletir quanto as singularidades do meio, Butler revisita David Bordwell e se beneficia de
aparatos ja desenvolvidos para analises do cinema, além de estabelecer novas grades de acao
metodoldgica focadas na televisdo. Assim, Butler (2010) propde um percurso investigativo
atento a superficie de percep¢cdo do meio a partir dos seguintes passos: descricdo (decupagem
estilistica), andlise estilistica (identificacdo das funcionalidades do estilo), por¢do estética
(avaliacao de padroes estilisticos, passo que ndo efetuo) e dimensao historica (recuo no género
para analisar padrdes e rupturas).

Este trabalho percorre trés das quatro dimensdes de Butler (2010), nao incorrendo na
porcao avaliativa para tratar das telenovelas espiritas. Telenovela espirita é um subgénero
ficcional composto por tramas que fazem uso de estratégias comunicativas a lhes aproximar
dos sentidos culturais do espiritismo, como “aparic¢do e influéncia de espiritos; pluralidade das
existéncias e lembrancas de vidas passadas; reunides mediunicas e oradores/liderancas
espirituais” (Silva, 2018, p. 104). O movimento que justifica a emergéncia de tais obras envolve
o reconhecimento das particularidades do género e formatos e o bom aproveitamento das

marcas narrativas para explora¢do do imaginario melodramatico.

As telenovelas espiritas sao produgdes ficcionais da teledramaturgia brasileira
com tracos especificos em termos narrativos, estilisticos e culturais: em suas
narrativas, a tematizacao da vida apds a morte, reencarnacdo, comunicabilidade
entre seres vivos e espiritos como norteadores dos arcos centrais; no estilo,
destaque a efeitos visuais e sonoros a fim de figurar sentidos de
espiritualizacdo, utilizacdo de tons e coloracdo suavizados esbocando o
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transcendental e demarcando distingdes visuais entre mundo terreno e mundo
espiritual; em termos socioculturais, trazem um imaginario espiritualista
mesclando crendices da fé popular a preceitos doutrinarios do espiritismo,
numa proposta de cotidianizacdo didatista do espiritualismo nas fic¢des
brasileiras (Silva, 2023, p. 5-6).

Do conjunto de telenovelas espiritas que emergiram desde os primordios da ficcao
seriada televisiva brasileira na década de 1960 até o auge nos anos 2010 (Silva, 2021),
investigo A Viagem, Alma Gémea e Além do Tempo, exibidas pela TV Globo. A escolha das tramas
se deve a selecdo de uma trama por década, nas ultimas trés décadas completas, e duas tramas
de autorias distintas. A Viagem, de autoria de Ivani Ribeiro, foi ao ar pela primeira vez no
periodo de 11 de abril a 22 de outubro de 1994, as 19 horas. Remake de novela homdnima,
narra a historia de Alexandre (Guilherme Fontes), que suicida na prisdo. Depois de morto, o
espirito de Alexandre busca vingar-se dos que julga responsaveis por seu mal, entre eles Otavio
Jordao (Antonio Fagundes), o amor de Dina (Christiane Torloni). Alma Gémea traz o amor de
Luna (Liliana Castro) e Rafael (Eduardo Moscovis), interrompido com o assassinato da moca.
Reencarnada como Serena (Priscila Fantin), decide seguir para Sao Paulo atras de um
desconhecido sentimento - o amor por Rafael, que ainda lhe era um estranho. Escrita por
Walcyr Carrasco, foi exibida pela primeira vez de 20 de junho de 2005 a 10 de marco de 2006,
as 18 horas?. Ja Além do Tempo, de Elizabeth Jhin, foi ao ar de 13 de julho de 2015 a 16 de
janeiro de 2016, também no horario das 18 horas. Narra o enlace de Livia (Alinne Moraes) e
Felipe (Rafael Cardoso) que, impedidos de viver o amor que os unia no século XIX, reencarnam
e seguem em busca desta unido em novas vidas no século XXI. A transi¢do de 150 anos entre as
fases foi um ponto elogiado pela critica.

Para andlise, coleto eventos narrativos - pequenas subtramas alinhadas ao enredo
central - em que personagens com arcos dramaticos envolvendo mediunidade vivenciam e
experienciam manifestacdes de tensionamentos. Foram selecionados eventos em que ha
enfrentamentos entre personagens e que pertenciam a por¢ao mediana de cada telenovela, de
modo a ndo concentrar nos primeiros ou ultimos capitulos (periodos em que ha elevacao de
tensOes narrativas para abrir/fechar tramas). Em cada telenovela, tomo por analise sequéncias

com alto grau de tensionamento, priorizando eventos com elevada carga de embates entre

2 A Viagem e Alma Gémea estdo em reexibicdo na TV: A Viagem é exibida no canal Viva, as 12h15, desde 22 de abril de 2024.
Alma Gémea é levada ao ar na sessdo Vale a Pena Ver de Novo, as 17h30, na TV Globo, desde 29 de abril de 2024.
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personagens, a saber: em A Viagem, quando Téo (Mauricio Mattar) é desestabilizado pela
influéncia do espirito de Alexandre; em Alma Gémea, a personagem Alexandra (Nivea
Stelmann) recebe a influenciacao de um espirito desconhecido e é amparada por doutor Julian
(Felipe Camargo); e em Além do Tempo, o encontro entre os protagonistas Livia e Felipe e os
antagonistas Pedro (Emilio Dantas) e Melissa (Paolla Oliveira) evoca sensorialidades
mediunicas ao rememorar vidas passadas.

A selecdo e uso das imagens ao longo do artigo reflete a decisao de coleta de materiais
que revelassem o tensionamento do composto imagem/texto. Assim, os fragmentos
reproduzidos priorizam os personagens em suas acoes/reacdes perante a situacdo mediunica,

a fim de destacar a desordem que caracterizou a construcao televisual de cada um dos

personagens ficcionais.

4 Analises da materialidade audiovisual
4.1 A Viagem

No capitulo 110 (cento e dez) de A Viagem, o personagem Téo sofre influéncia do
espirito Alexandre, que lhe considera um inimigo. No evento, Téo esta no préprio apartamento,
desce as escadas sob trilha misteriosa e, ao levar uma das maos a cabega, o primeiro plano nos
aproxima do personagem, que demonstra instabilidade e da sinais de tontura. Téo mantém
uma postura agressiva e descontrolada (Figura 1), sem razdes aparentes, afinal esta sozinho em
casa. Enquanto isso, na televisualidade temos a atuacao de Alexandre que, ndo s6 marca
presenga no espago cénico, como se contrapde ao outro personagem, pois permanece risonho e
com semblante de vitorioso. Apos destruir objetos, Téo se debruga sobre a bancada da cozinha
e, ao erguer a cabeca para olhar adiante, 0o movimento panoramico revela o cenario de estragos,
com Alexandre posicionado diante de Téo, sem que o veja. A trilha sonora mantém ritmo de
crescente tensao, € possivel notar sangue escorrendo por uma das maos de Téo, que sai do
local, enquanto Alexandre esta proximo a porta e sorri.

Em seguida, Téo aparece a beira da estrada e consegue carona com um caminhoneiro.
Ele viaja na carroceria (Figura 2) e, pelo retrovisor, o motorista vé o rapaz sentado na lateral do
caminhdo. Depois, ao olhar novamente pelo espelho, o motorista vé a figura de Alexandre (com

roupas de Téo, e ndo com as roupas pretas da sequéncia no apartamento - (Figura 3), o que
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denota estilisticamente um caso de incorporacgdo espiritual. Na televisualidade, novamente um

tensionamento: quando Téo é visto, esta se retorcendo, arredio, agitado e passando a mao pela
cabeca, numa exacerbagdo tipica ao melodramatico; quando é Alexandre no foco visual, o
personagem esta sorridente e com semblante de plenitude, gargalhando. O motorista fica
temeroso, faz o sinal da cruz, comecga a se benzer e a beijar tercos até que pede a saida de Téo.

Vejamos o trecho e Figuras.

Téo: Ué, o que que houve?

Motorista: Oh meu irmao, vai pra casa, vocé ta precisando de ajuda.
Desce dai, vamos, desce, desce, desce.

Téo: Nao, perali.

Motorista: Ndo, que perai nada. Desce, vai pra casa, cara.

Téo: Peral um minutinho, vamos conversar. Vai me deixar aqui na
estrada sozinho?

Motorista: Vocé precisa de ajuda, procura um centro espirita. (Trecho de
A Viagem, 1994).

Figura 1 - Téo destroi objetos Figura 2 - Téo na carroceria do caminhdo

Fonte: Globoplay/reproducio Fonte: Globoplay/reproducio

Figura 3 - Alexandre no corpo de Téo Figura 4 - Motorista vé espirito de Alexandre

Fonte: Globoplay/reproducdo Fonte: Globoplay/reproducio
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A indica¢do de um centro espirita como saida para o problema de Téo, nao sé atrela
diretamente a tematica da telenovela ao espiritismo como também evidencia a perspectiva
religiosa como alternativa de cura. Assim, a matriz religiosa assume a capacidade de auxilio,
superando indicacdes médicas e psiquiatricas. Perante o imediatismo da crise do personagem,
0 motorista vislumbra a religido como remédio para o problema. Téo, no entanto, ndo é um
personagem religioso, sendo esta uma caracterizacdo que ndo aparece em sua dimensdo
ficcional. Téo é um jovem arquiteto, casado com uma mulher 12 (doze) anos mais velha e, por
isso, € alvo de ciimes por parte da companheira. Ele é carismatico e tem uma relagdo agradavel
com a filha Patty (Viviane Ribeiro), mas em momento algum o aspecto religioso emerge como
um demarcador do personagem. Com relacdo a Alexandre, Téo mantinha contato cordial com o
cunhado, mas colocou-se contra as a¢des criminosas do personagem apds o irmdo mais novo
de Dina assassinar um homem. Quando estava preso, Alexandre jurou vingar-se dos inimigos e
incluia Téo nesta lista por ndo ter apoiado a fuga do rapaz antes de ser pego pela policia. Apos a
morte, o espirito de Alexandre passou a perseguir e atormentar o irmao Raul (Miguel
Falabella), o advogado Otavio (Antonio Fagundes) e justamente o cunhado Téo.

No evento narrativo, o motorista volta a cabine e vé novamente a figura de Alexandre
pelo retrovisor (Figura 4), quando entdo o espelho se estilha¢a, numa metafora estilistica para
figurar a complexidade dos assuntos espirituais e suas fissuras no debate publico. Por fim,
quando Téo esta sozinho pela estrada, logo aparecem a namorada Lisa (Andréa Beltrdo), e os
amigos Raul e Mauro (Eduardo Galvao). A eles, Téo diz se chamar Ronaldo, enquanto a trilha
acompanha a sensacao de confusdo experimentada pelos personagens.

Pouco depois, uma ambulancia leva Téo para ser internado em uma clinica psiquiatrica
e descortina uma inflexdo no evento narrativo: a perspectiva religiosa como saida aventada
pelo motorista deu lugar ao dominio da ciéncia amparada nas l6gicas médicas. A internacao
compulsoria de Téo ndo elimina os problemas do personagem, que permanecera com as crises,
de modo que a alternativa médico-psicologica serve ao proposito narrativo de manter o arco de
instabilidade do personagem.

Em termos estilisticos, a televisualidade contou com as atuagdes dentro do quadro, os

enquadramentos, movimentos de camera, trilha sonora e didlogos como principais recursos
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para figurar sentidos em torno da questao espiritual e demarcar a crise de Téo. Esses recursos
colaboraram para o debate espiritualista por apresentar as duas vias comumente apontadas
como adequadas para tais casos: religido (procura um centro espirita) e acompanhamento
psiquiatrico (internacao). Vimos, portanto, que quem se apresentava em cena era Téo, mas sua
individualidade se viu momentaneamente confusa, em dois casos: quando vimos Alexandre no
corpo de Téo; e quando o préprio Téo ndo citava seu nome e se definia como Ronaldo aos
amigos. Dessa maneira, a figuracdo da mediunidade nesse evento indicou um estagio de
profunda perturbacdo que desencadeou crises na definicdo do personagem: era Téo, foi
Alexandre e foi Ronaldo. A crise de Téo também figurou na materialidade estilistica de que
maneira os processos de obsessdo interferem na conduta dos sujeitos obsidiados, demandando

cuidados e suporte especificos, valendo-se da atuacao melodramatica para figurar sentidos de

mediunidade.

4.2 Alma Gémea

Nos capitulos 107 (cento e sete) e 108 (cento e oito) de Alma Gémea, a personagem
Alexandra experienciou um processo de influéncia espiritual. Ela é uma médium que vive
momentos de perturbacdo frequentes e diz ouvir vozes que lhe ddo conselhos, mandam
recados e indicam como reagir diante de certos personagens. Na dimensao social, Alexandra
chega, nos idos de 1940, a Roseiral (cidade ficticia da trama) apés um periodo de internacao
para cuidar de transtornos mentais. Casada com o médico Eduardo (Angelo Antdnio), a mulher
ndo tem amigos e passa parte do tempo reclusa em casa, com uma enfermeira. Alexandra é
solitaria, incompreendida, atormentada e ndo exerce atividade profissional, e seu vinculo se
entrelaca a outros arcos dramaticos da telenovela na medida em que ela é capaz de revelar
segredos que ninguém conhece justamente pela comunicabilidade com espiritos.

No evento, Alexandra é penteada por Nair (Rosane Gofman), a enfermeira, mas tem um
rompante em dire¢do a Vera (Bia Seidl) e a agride. Vera tem um envolvimento com Eduardo
(Angelo Antdnio), casado com Alexandra, que nutre ciiimes de Vera. A confusdo é contida
quando doutor Julian, ao entrar na sala, inicia uma sessdao medilinica com a personagem, a s0s
com ela. O doutor, em primeiro plano, fisionomia séria, questiona: Quem é vocé?, ao que ela

sorri dissimulada. Ao questionar a identidade da personagem ja conhecida, torna-se evidente a
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fissura imagem/texto, pois a indagacdo é direcionada ao ser espiritual (invisivel) e nao a

mulher (visivel). Acompanhe abaixo as figuras (5, 6, 7 e 8).

Figura 5 - Julian age para ajudar Alexandra Figura 6 - Alexandra em estado de obsessao

‘]. H!I , ¥ N

Fonte: Globoplay/reproducido Fonte: Globoplay/reproducido

Figura 7 - Julian segura Alexandra Figura 8 - Julian abraga Alexandra apds transe

11

Il

Fonte: Globoplay/reproducido Fonte: Globoplay/reproducido

O médium nao recebe uma resposta e emposta a mao em direcdao a mulher (Figura 5).
Alexandra se assenta no sof3, olhos arregalados e respiracdo ofegante, em tons de exagero nas
expressdes que coadunam ao imaginario melodramatico. A trilha é tensa e coaduna com o
clima hostil do contexto. O doutor repete Quem é vocé? para a mocga, que responde: Eu ndo

tenho nome, ndo um nome que vocé possa conhecer. A televisualidade traz aqui uma disjung¢do
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no composto imagem/texto: vemos Alexandra, mas a voz ouvida é distinta e mais grave que a
da mulher, aparentemente uma voz masculina. Os recursos estilisticos da atuacdo dos atores e
os efeitos sonoros ajudam a construir a ambientacdo da tematica de fend6menos mediunicos.
Enquanto em A Viagem, Téo teve o corpo ocupado por Alexandre (um espirito conhecido na
narrativa), em Alma Gémea a personagem Alexandra experimenta uma mudanca na tonalizacdo
vocal para figurar a incorporacao (de um espirito desconhecido).

Alexandra permanece no sofa, enquanto Julian esta de pé diante dela. A imposicao de
maos e a voz firme e decidida de Julian dao lugar a um comportamento mais arredio e
comedido quando ele ouve a voz de Alexandra dizer: Eu sei muita coisa sobre vocé. Alexandra,
até entao oprimida pela posicdo de superioridade e dominio do médium, agora reorienta o foco
narrativo e assume a centralidade (Figura 6). Acuado, Julian tenta retomar o tom combativo,
emposta a mao sobre a mulher e grita: Vai embora deste corpo! (Figura 7).

A arquitetura televisual da cena alude a imaginarios socioculturais ligados a processos
de expulsdo de demodnios ou exorcizagdo. Nesse caso, a atuagdo dos atores € o recurso estilistico
proeminente para construcdo de sentidos de espiritualidade, dando evidéncia a gestos e gritos
que encampam a sequéncia. Os sentidos de espiritualidade, nessas cenas, buscam se atrelar a
um universo de imaginacao cultural sobre espiritos que nao se reduz ao espiritismo ou ao que
geralmente se associa a tal religiosidade. A televisualidade encaminha a interpretacées de uma
espiritualizagdo combativa, de um embate entre for¢as antagonicas que se digladiam na busca
pelo corpo da médium: a voz que pretende manté-la sob seus dominios, em oposi¢do aos atos
impositivos do doutor como uma espécie de curador. Seja pelo dualismo das forgas que
disputam poder sobre aquele corpo, seja pelas atuacdes dos personagens na composicao da
mise-en-scéne, a base melodramatica é posta a tona como instrumental que melhor
operacionaliza as figuracdes de sentido pretendidas na sequéncia.

O teor mais agressivo de Julian avanca quando ele segura a cabeca da mulher e deixa de
se perguntar sobre a identidade espiritual para concentrar esfor¢os no processo de expulsao.
Os planos e contraplanos evidenciam a conversacao tensa entre os dois, enquanto a voz revela
tracos da vida de Julian que até entdo eram desconhecidos na narrativa (a existéncia de uma
esposa abandonada). O modo revelador do didlogo, trazendo a baila elementos desconhecidos

da narrativa, também serve como carater de associagdo a um imaginario religioso: a
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capacidade de espiritos terem informagdes exclusivas, conhecerem o passado dos sujeitos e
trazerem revelacdes. Nessa telenovela, ha revelacdes pela psicofonia, fendmeno mediunico que
0 espirito se comunicaria pela voz do médium ou, em graus mais elevados, se valeria da propria
voz para se comunicar pelo corpo do médium (Kardec, 2005) - caso de Alexandra. No rito
espirita, Cavalcanti (1983) descreve a mediunidade como “sindénimo de comunicagao espiritual,
focalizando a relacdao sincronica e permanente entre o mundo visivel e o0 mundo invisivel”
(Cavalcanti, 1983, p. 53). A psicofonia é o procedimento mediunico da incorporagdo, em que o
ser espiritual se apossa do corpo do médium. No caso de Alexandra, a posse do corpo da vazao

a malicia de um espirito que ndo se identifica e que, enquanto provoca o médium, Julian

pretende convencé-lo a aceitar ajuda espiritual:

Alexandra (voz): V&? Se faz de santo, mas tem muita violéncia dentro de si.
Como quer curar alguém se seu coracdo esta cheio de dor?
Julian: Eu posso ter muito sofrimento guardado, mas ndo perdi a capacidade de
amar. Eu amo o ser humano, amo vocé porque precisa de ajuda, é um espirito
perdido, precisa de luz. Deixa a luz se aproximar de vocé, olhe pra mim, deixa a
luz, deixa a luz (Trecho de Alma Gémea, 2005).

Pode-se ler Vocé precisa de ajuda ao mesmo modo que em A Viagem, quando Téo ouviu

do motorista um conselho similar. Em ambas as tramas, o sentido de ajuda evoca urgéncia para
a estabilidade dos personagens. Julian posta novamente a mao sobre a mulher, e a voz reclama:
Eu ndo quero ver a luz, eu ndo quero ver a luz. Vai embora, vai embora! Depois disso, a moca se
encaminha até o sofa e desmaia ao chdo, numa figuracao televisual melodramatica da queda do
espirito perante a forca do médium, em pé. Alexandra, quando recobra os sentidos, tem o tom
de voz que lhe é caracteristico, suave e brando, e indaga ao doutor o que ocorreu, que lhe diz
ter afastado um espirito. Com isso, confirma-se o estado de inconsciéncia da mulher e a
dificuldade de afastamento do espirito perturbador, que voltara a atormentar Alexandra e
assim dara prosseguimento ao arco dramatico da mediunidade na telenovela. O abraco entre
Julian e Alexandra sela o apaziguamento final (Figura 8).

Em termos estilisticos, os recursos postos em destaque na televisualidade foram a trilha
sonora e as tonalizacGes vocais, bem como as atuagdes dentro do quadro e a composi¢cdao dos
dialogos. Esses elementos fizeram o evento apresentar marcas relacionadas a obsessdo em
suas camadas mais complexas e tormentosas, mas serviram também a uma aproximag¢ao com
preceitos do espiritismo e do espiritualismo mais abrangente (como alusdo a expulsdo de
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demonios). As atuagdes, principalmente, foram centrais para a construcdo dos preceitos
mediunicos em cena, valendo-se do melodramatico na operacgdo televisual: os embates e o jogo
de forgas, as expressoes faciais e os tons de voz foram cruciais para estabelecer um paralelo
entre os aparatos do melodrama com os condicionantes da mediunidade. Em termos narrativos
e melodramaticos, a insercdo da tematica da obsessdo representou uma possibilidade de

adensamento no arco dramatico ao questionar uma personalidade atormentada (Quem é vocé?)

e sinalizar que a busca por esta resposta continuaria ativa no desenrolar da telenovela.

4.3 Além do Tempo

No capitulo 95 (noventa e cinco) de Além do Tempo, os protagonistas e antagonistas se
encontram pela primeira vez na segunda fase da telenovela, o que destaca o arco narrativo da
nova etapa da trama em que os protagonistas estdo envolvidos em relagdes amorosas com o0s
antagonistas: a mocinha Livia acompanhada do namorado Pedro, um dos vilGes; e o0 mocinho
Felipe, casado com Melissa, outra das vilds. Do quarteto, Livia é a personagem com melhor
posicdo social e financeira, herdeira de uma empresa de importa¢do de vinhos, vivendo uma
realidade luxuosa e estavel. Ela é noiva de Pedro, que trabalha na empresa de Livia e se mostra
um homem possessivo, controlador e ciumento. Do outro lado, Felipe é proprietario de uma
pequena vinicola na ficticia cidade de Belarrosa, e se mostra um homem equilibrado, dedicado
ao trabalho e familia, mantendo boas relacdes de amizade e convivéncia com a mae e irmaos.
Ele é casado com Melissa, uma mulher controladora, impulsiva e ciumenta, que usa o filho
como estratégia para manter-se com o marido.

Na sequéncia em questao, os movimentos de camera suaves ambientam o espago cénico,
até que a trilha se intensifica e traz um ponto de tensdao, num descompasso no composto
imagem/texto, pois enquanto a trilha sonora instaura a no¢do de conflito, os personagens agem
com cordialidade e sorrisos ao se apresentarem uns aos outros. O espaco € a vinicola de Felipe
e Melissa, onde o casal trabalha. Livia e Felipe se entreolham e os semblantes, em primeiro
plano, denotam surpresa, incredulidade e admiracao, indicando que ja se conheciam na vida
atual. Tem-se a partir de entdo uma sequéncia em que a apresentacdo visual de cada
personagem no presente diegético é seguida por uma imagem do mesmo personagem em sua

vida passada (século XIX). Assim, enquanto fala, Livia é também vista em sua caracterizagdo do
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passado diegético (Figuras 9-10), o que ocorre sequencialmente com Pedro, Melissa e Felipe

(Figuras 11-16). As declaracdes do passado que serviram como mote de apresentacao das

personalidades pretéritas dos personagens sao as seguintes:

Felipe: Livia, que bom que esta aqui. Desde o primeiro momento, quando
eu olhei nos seus olhos, é como se eu ja te conhecesse de algum lugar.
Livia: Pedro!

Pedro: A minha vontade é de matar aquele desgracado [Felipe].

Melissa: Resolveu deixa-la ser feliz com outro homem? Eu quero acabar
com a Livia agora, nesta vida.

Felipe: Ja nos conhecemos antes, nao?

Livia: Eu também tive essa sensacao.

Felipe: Sensacao de reencontro. (Trecho de Além do Tempo, 2015)

Figura 9 - Livia na vida atual Figura 10 - Livia na vida do século XIX

Fonte: Globoplay/reproducio Fonte: Globoplay/reproducio

Figura 11 - Pedro na vida atual Figura 12 - Pedro na vida do século XIX

£

Fonte: Globoplay/reproducido Fonte: Globoplay/reproducido
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Figura 13 - Melissa na vida atual Figura 14 - Melissa na vida do século XIX

lﬂ'{

Fonte: Globoplay/reproducdo Fonte: Globoplay/reproducio

Figura 15 - Felipe na vida atual Figura 16 - Felipe na vida do século XIX
o 7

Fonte: Globoplay/reproducio Fonte: Globoplay/ reproducido

Além do Tempo apresentou uma proposta de caracterizacdo dos personagens e seus
lagos a partir de efeitos sonoros, atuagdes e montagem para figurar os sentidos do passado
como forca motriz para a conducdo da narrativa central. H4 uma oferta de informacdes
televisuais ao espectador, que ja reconhece os personagens e ainda conta com o didatismo das
cenas em flashback para carimbar as marcas definidoras de cada um dos sujeitos. Na
telenovela, a construcao das personalidades ficcionais reflete uma continuidade do passado,
ndo destruidas pelo processo da reencarnacdo, mas sim reforcadas, potencializadas e
ampliadas com as vidas novas do quarteto, em novos desafios. Nesse continuum, a trama
aponta para os ciclos atrelados entre as vidas, num crescente entre uma existéncia e outra,
ainda que reforce a ignorancia (no sentido de ignorar algo) que os personagens mantém
quanto as vivéncias passadas. E, ao tratar de antipatia subita, a trama caminha para uma
abordagem combinada ao tom reencarnacionista (antipatias seriam explicadas pelas vidas

passadas), sem recorrer a influenciadores espirituais externos, mas concentrando o debate em
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torno do quarteto de personagens como responsaveis pelos proprios sentimentos - ainda que
nascidos em vidas anteriores e eles ndo demonstrem ter no¢do quanto a elas.

Essa telenovela apresentou recursos pela televisualidade que destoaram das demais.
Fugindo aos demarcadores visuais e verbais de influenciacao espiritual. Além do Tempo adotou
as sensacoes, o lado intuitivo individual, como aspecto definidor dos sujeitos e como forma de
revelacdo das existéncias anteriores. Nao ha espiritos em cena, ndo ha médiuns e obsessoes,
mas individualidades que se conectam para descobrir intuicdes e estranhamentos que, no
desdobrar da narrativa, explicardo as rejeicdes e afinidades entre os quatro personagens
centrais. O apelo melodramatico aqui ndo se ancorou em fisionomias exaltadas e agressdes
violentas, mas nas sonoridades das falas passadas, que demonstravam irritacao, desejo de

vinganc¢a ou mesmo lagos de amor em busca de consagragdo. Com essa perspectiva, notou-se o

teor de atualizacao da tematica mediunica a partir da telenovela.

5 Paradoxos dos personagens em desordem mediunica: conflito versus continuidade

Nas telenovelas vistas, os personagens traziam a tona divergéncias quanto a propria
individualidade, conflitos intimos, abalos na no¢dao do eu que tinham como causas ora a
influenciacdo vinda de um personagem-espirito (A Viagem e Alma Gémea), ora da intuicdo
atrelada as personalidades de vidas passadas (Além do Tempo). De maneira geral, as
telenovelas aqui se separam em dois grupos: as que focalizam conflitos explicitos de
construcdo das personalidades (A Viagem e Alma Gémea), em oposicdo a que aborda as
individualidades dos personagens de maneira premonitoria, intuitiva, continuada e expandida
(Além do Tempo).

Em A Viagem, dois corpos sdao apresentados nas cenas para figurar o conflito: tem-se Téo
e Alexandre na televisualidade, ocupando o lugar de um mesmo corpo, com as mesmas roupas
e no mesmo lugar. O espacgo-corpo, ainda que denote unidade por se tratar de um unico ser,
revela a dualidade ao estar ocupado tanto por Téo quanto pelo espirito Alexandre. Em Alma
Gémea, as atuagdes revelam que um unico corpo, de Alexandra, é influenciado por outro ser,
que ndo aparece na televisualidade e se apresenta pela voz. Nessas duas telenovelas, a
instabilidade em jogo tem relacdo com dominios de seres espirituais visiveis (A Viagem) ou

invisiveis (Alma Gémea) que influem sobre os corpos viventes e os deixam fora de si.
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Tanto em A Viagem quanto em Alma Gémea, Téo e Alexandra estdo “fora de si”
quando enfrentam a obsessdo espiritual, seja porque estar “fora de si”
representa nao terem conhecimento do que se passa enquanto espiritos lhes
dominam (expressdo de elevado grau de inconsciéncia), seja porque estar “fora
de si” os faz agir de maneira descontrolada que gera destruicdo e danos
materiais e psicoldgicos (Silva, 2022, p. 174, grifo no original).

Em Além do Tempo, o processo de constru¢do das personalidades ficcionais esta
ancorado nas nogdes de continuidade e expansdo. Na trama, protagonistas e antagonistas sao
postos em cena a partir da articulacao de vidas passadas e atuais, num efeito televisual de
rememoracao a partir da intui¢cdo. Nao ha espiritos, ndo ha incorporagao, nao ha influenciacao
de terceiros, o que ocorre é a sensibilidade de, diante dos afetos e desafetos da vida anterior,
sentirem-se todos de certa forma interligados. Simpatias e antipatias afloram na
televisualidade pela montagem (retoma cenas da primeira fase), didlogos (deixam claro o que
cada um sente em relacao a outro) e expressdes faciais (revelam espanto e a concretude de
sentimentos que os unem sem quem saibam).

As personalidades ficcionais estdo experimentando um processo de desordem espiritual
nas trés telenovelas, em que todos os personagens vivenciam algum tipo de alteracao ou abalo
no nivel de consciéncia quanto a autoidentificacdo. Téo (A Viagem) e Alexandra (Alma Gémea)
perdem a completa no¢do de si enquanto estdo sob dominios espirituais, agem de forma
descontrolada, desordeira, com posturas que lhes sdo incomuns; ao contrario de Melissa, Livia,
Pedro e Felipe (Além do Tempo), conscientes de quem sdo, mesmo que sintam desconforto
diante uns dos outros.

Este paradoxo das individualidades em jogo - corpos de uns tomados por espiritos, ou
corpos em desalinho suscitados por personalidades passadas - revela também outra camada
de sentido que ndo s6 a instabilidade dos sujeitos ficcionais: a necessidade de socorro. Este
socorro, por sua vez, € algo urgente e instantdneo para que oS personagens sejam
reposicionados em suas estabilidades unitarias. De tal modo, o imediatismo das a¢des para
recuperacao dos seres em estado de transtorno convoca caminhos espirituais (procura um
centro espirita), médico-cientificos (internacdo compulsdéria) ou autoconhecimento
(personagens que retomam o eixo por si proprios, sem interferéncias de a¢gdes externas). Em A
Viagem, o socorro a Téo primeiramente é aventado pela saida religiosa, sugerida pelo
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caminhoneiro, ao passo que a efetiva acao tomada foi a internacdo compulsdria (cientifica). Em
Alma Gémea, o socorro é integralmente modelado pela dimensdo espiritual, com acao de um
doutrinador religioso em espécie de catequizacdo do ser espiritual transtornado (vocé precisa
de ajuda). Por fim, Além do Tempo traz um socorro individual viabilizado pela retomada dos
proprios sujeitos a suas individualidades do presente narrativo, seguindo com conversacdes
corriqueiras em cena. Nesse sentido, as telenovelas espiritas evocam pela televisualidade um
percurso de figuracdo do autoconhecimento como fonte de resisténcia e sabedoria para lidar
com fendmenos mediunicos: desconhecer os proprios dominios e limites fez com que Téo
sofresse com as investidas do espirito de Alexandre, a tal ponto que seguiu as vontades do
personagem morto; Alexandra conhece alguns de seus limites, sabe-se influenciada por vozes,
mas ndo detém a forca de defender-se contra elas; ja Livia, Felipe, Pedro e Melissa, ainda que
nao tenham tracos de uma mediunidade exacerbada, revelam camadas de uma mediunidade
cotidianizada, atrelada a situag¢des do dia a dia e que devem ser contidas, revertidas ou levadas
em conta em funcao da propria tomada de acao de cada personagem.

As escolhas da televisualidade nas trés telenovelas espiritas podem demarcar um
importante passo nos sentidos figurados quanto a mediunidade na fic¢do televisiva brasileira:
de A Viagem, na década de 1990, com o descortinar do debate explicito sobre o tema e, por isso,
com apelo a incorporagdes que propunham um panorama didatico sobre corpos e espiritos
num processo mediunico, passando por Alma Gémea, com a figuracdo da incorporacdo
explicitada nas atuag¢des e tons de voz, até chegar a Além do Tempo, em 2015, e uma
apropriacdo do tema da mediunidade relacionada a individualidades dos personagens de
maneira fluida, sem exacerba¢des melodramaticas. Em termos melodramaticos, a tematizacao
da mediunidade, seja ela fluida ou explicitada em incorporagdes tensas, traz a cena uma
imaginacdo melodramatica (Brooks, 1995) que referenda o dualismo bem versus mal e adensa
os conflitos narrativos vinculados ao arco dramatico desses personagens. Nesse sentido, a
mediunidade ndo s6 tensiona personalidades nas telenovelas, como se revela um agente
mobilizador dos arcos narrativos. Em termos estilisticos e de televisualidade, as atuacoes,
montagem, trilha sonora, fisionomias e didlogos ajudam a conformar os sentidos de
mediunidade e quais focos se pretendeu dar ao debate: conflito e tensdo nas primeiras tramas,

contiguidade e expansao na ultima telenovela.
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De maneira geral, a presenca das a¢des mediunicas nas trés telenovelas permitiu
posicionar o debate quanto a experiéncias e manifestagdes espiritualistas num continuum de
figuracdo da tematica por meio das lentes da ficcdo seriada brasileira. Em todos os casos, a
aproximacdo a um discurso que remete a preceitos espiritas demonstra pela televisualidade
das obras a possibilidade de pautar a complexidade do tema em adequacdo as proposi¢coes do
género melodrama e do formato folhetinesco, tal qual consagrado na telenovela brasileira.
Além dos aspectos televisuais, apontando para a evolu¢do nas figuracdes, é importante
ponderar a abertura e incremento de problematicas sensiveis colocadas a luz do ficcional,
como € o topico mediunidade. Trata-se ndo apenas de pensar quanto a valida¢do do assunto,
mas também de evidenciar as complexidades que o envolvem, seus mitos e ensinamentos.

Em termos televisuais, o excesso melodramatico norteou a composi¢do das cenas com
foco na expressdao mediunica. Os tons de agressividade nas ac¢des de Téo (A Viagem) e
Alexandra (Alma Gémea), figurados nas fisionomias retorcidas, nos olhares fixos e arregalados,
a tensao vista em seus movimentos brutos, o ranger de dentes foram alguns dos elementos do
imaginario melodramatico que compuseram a mise-en-scene das telenovelas espiritas. Além de
demonstrar adequacao aos preceitos do género que lhe sustenta, o uso desses artificios é
revelador da maneira como os fendmenos mediunicos sdo lidos, interpretados e pautados na
ordem social, de modo que a associacdo da mediunidade ao melodramatico reforca um
entendimento do fen6meno como algo exacerbado, e por vezes caricato, ainda que possa ser
algo violento. Somente com Além do Tempo foi possivel observar um reposicionamento da
abordagem, com viés menos alinhado a extrema excitagdo ou exagero e mais proximo a
cotidianizagdo do tema, a partir de percep¢cdes menos efusivas, o que torna identificavel um
avango no debate.

Na composicao desses personagens, os preceitos melodramaticos sao empregados para

atender a figuracdao do tema da mediunidade. Sabendo-se que o melodrama expde:

[..] vinculos empaticos configurados por tematicas que envolvem polaridades
entre bem e mal, virtude e vilania, instdncias moralizantes que serdo
articuladas esteticamente num modo exacerbado, o qual carrega as
estratégias que convidam a mobilizacao sentimental” (Baltar, 2019, p. 97),
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As telenovelas espiritas trazem o complexo tema da mediunidade para construir no
televisual a oposicao entre bem e mal que se da, nestes casos, num mesmo corpo - ora
equacionando tal polaridade entre seres vivos e espiritos obsessores (4 Viagem e Alma Gémea),

ora posicionando tal dualismo na formacdo dos mesmos sujeitos, mas na contiguidade entre

vidas passadas e presentes (Além do Tempo).

Consideracoes finais

A telenovela brasileira tornou-se um exemplar candnico de expressdes sociais e “um
lugar particular de cruzamentos entre a televisdo e outros campos culturais” (Martin-Barbero,
2004, p. 41), de modo que pensar as obras televisivas implica reconhecer as manifestacoes
culturais que nelas podem ser apreendidas. Nessa configuracdo, as telenovelas espiritas
consagraram-se como um destes espacos para tematizacao de agendas de crenga, debates
socioculturais atrelados a religiosidade e espiritualidade, além de problematizar pela
televisualidade os caminhos dos imaginarios nacionais em torno de questdes como vida apoés a
morte, reencarnacao e comunicabilidade entre seres vivos e seres espirituais. Esta ultima
categoria foi aqui deslindada e revelou como o percurso das telenovelas espiritas aponta a uma
didatizacdo inicial (A Viagem), ampliada e reconfigurada (Alma Gémea) para enfim atingir um
patamar de estabilidade e naturalizacdo do tema na agenda social (Além do Tempo).

De todo modo, tratar a questdo espiritual e suas influenciacdes envolve em todas as
obras analisadas um desajuste individual, seja um incomodo passageiro (Além do Tempo), ou
um transtorno grave e perigoso (A Viagem e Alma Gémea). Também se pode considerar a
literalidade das primeiras obras, que colocam recursos estilisticos como ferramentas para
tornar apresentavel na televisualidade os fendmenos de incorporagdo: dois seres dividindo o
mesmo corpo em A Viagem, vistos em revezamento; dois seres ocupando o mesmo corpo em
Alma Gémea, sendo o corpo da médium e a voz do espirito; e em Além do Tempo, a manutengdo
das individualidades e personalidades numa contiguidade cénica estabelecida pela montagem.

Por fim, vale frisar como a televisualidade é capaz de acompanhar debates profundos do
seio social, tematizar pautas complexas e figurar sentidos por meio do arranjo de imagem e

som para provocar os espectadores a uma relagao intensa com a imagem/texto.
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