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O estudo explora as modulagdes grafico-editoriais no livro Bibi, de Gustavo Piqueira, a partir
das especificagdes técnicas de cada caderno da brochura e suas relagdes com a construgdo
literaria e o desenvolvimento da narrativa. Ao explorar a metalinguagem, nos faz pensar sobre
a natureza dos livros. Ao contrario da tendéncia predominante, no qual os paratextos servem
ao texto na construcao da obra, a proposta celebra o espaco de experimentacdo grafica em que
a tradicional hierarquia entre literatura e design se desfaz na experiéncia poética da narrativa.
Em um movimento interno, a reordenacdo da edi¢do, assim como uma reestruturacgao do fluxo
editorial, os lugares do editor, do autor, do designer, do impressor se confundem e ora se
amalgamam; e, em um movimento externo. Vemos o livro como produto de um meio
heterogéneo que se expressa pela refragao do mundo politico no campo editorial.

The study explores the graphic-editorial modulations in the book Bibi, by Gustavo Piqueira,
based on the technical specifications of each section of the brochure and their relationships
with the literary construction and the development of the narrative. By exploring
metalanguage, it makes us think about the nature of books. Contrary to the predominant trend,
in which paratexts serve the text in the construction of the work, the proposal celebrates the
space for graphic experimentation in which the traditional hierarchy between literature and
design breaks down in the poetic experience of the narrative. In an internal movement, the
reordering of the edition, as well as a restructuring of the editorial flow, the places of the
editor, the author, the designer, the printer become confused and sometimes amalgamated;
and, in an external movement. We see the book as a product of a heterogeneous environment
that is expressed by the refraction of the political world in the editorial field.

El estudio explora las modulaciones grafico-editoriales en el libro Bibi, de Gustavo Piqueira, a
partir de las especificaciones técnicas de cada seccion del folleto y sus relaciones con la
construccion literaria y el desarrollo de la narrativa. Al explorar el metalenguaje, nos hace
pensar en la naturaleza de los libros. Contrariamente a la tendencia predominante, en la que
los paratextos sirven al texto en la construccidn de la obra, la propuesta celebra el espacio de
experimentacion grafica en el que la tradicional jerarquia entre literatura y disefio se rompe en
la experiencia poética de la narrativa. En un movimiento interno, de reordenacion de la edicion,
asi como de reestructuracion del flujo editorial, los lugares del editor, del autor, del disefiador,
del impresor se confunden y a veces se amalgaman; y, en un movimiento externo. Vemos el
libro como producto de un entorno heterogéneo que se expresa por la refraccion del mundo
politico en el campo editorial.
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Introduc¢ao

Este trabalho se propde a pensar o livro Bibi (2019), de Gustavo Piqueira, publicado
pela editora Lote 42, sob uma perspectiva da historia do design, em especial a partir das
produgdes editoriais contemporaneas, buscando localizar, nas discussdes sobre o livro e o
campo editorial, as modulagdes grafico-editoriais produzidas pelo autor.

De acordo com as ideias do historiador francés Roger Chartier (2002), o livro é um
campo de estudo multidisciplinar, oferecendo varias abordagens possiveis para sua analise.
Chartier nos leva a refletir sobre duas principais areas de estudo: a primeira enfoca as
condicoes técnicas e materiais envolvidas na producao e disseminacdo de artefatos impressos,
enquanto, a segunda aborda os textos que esses artefatos transmitem. O autor observa que
essas duas vertentes tém sido pouco interligadas e destaca a importancia de buscar a
complementaridade entre esses conhecimentos, pois estdo intrinsecamente relacionados.

Os livros representam uma rica conexao entre tecnologia e sociedade, pois sdo objetos
artificiais que incorporam complexidades intelectuais e industriais em sua producdao. Como
bem avalia o socidlogo John Thompson (2013), a dualidade desse objeto abarca uma
construcdo material e simbdlica. Por um lado, envolve processos intelectuais, técnicos e
industriais; por outro, esta associado a autoria e a experiéncia de leitura. A edicdo de um livro é
um processo que requer a habilidade de costurar interesses diversos e negociar com diferentes
agentes e setores da sociedade. Embora a autoria seja atribuida a um autor, a criagdo de uma
obra envolve uma rede de profissionais e empresas, como editores, designers, revisores,
graficas, distribuidoras, varejistas e bibliotecarios, além dos leitores, cujo impacto se estende
para além do momento da publicagdo.

Em Bibi ha uma provocacdo sobre as definicdes de livro, em especial a luz de
elementos paratextuais. Ao longo de 96 (noventa e seis) paginas, 6 (seis) narrativas foram
alceadas em cadernos de diferentes especificagdes técnicas, costurados e colados em uma

lombada quadrada. A medida que o leitor avanga, o livro altera as especificacdes de produgcio e,
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por consequéncia, a l6gica narrativa e o contexto literario. No primeiro caderno, em papel
Couché 150 g/m? impresso em quadricromia, apresenta-se o texto com ilustracdes em cores
saturadas e tipografia serifada em tamanho 16 pts. O texto é direto-ao-ponto, com oragdes
curtas e simples, representando a gramatica das formas de um livro infantil. Mas, conforme o
texto bem menciona, Bibi nao faz parte desse género. O segundo caderno, em papel Offset 150
g/m? simula impressio em risografia em duas cores e apresenta narrativa e contexto
direcionados ao publico adulto - “adulto, s6 que sem a parte chata. Sem responsabilidades,
deveres e correlatos. Afinal, gente é feita para brilhar” (Piqueira, 2019, p. 20). O impresso
adquire a linguagem grafica e literaria de micropublicadores contemporaneos, um fend6meno
no meio editorial independente recente. Bibi, personagem que da titulo ao livro, torna-se
produto desse meio. O livro com linguagem risografica transforma-se em um livro de literatura
convencional, imersiva, com textos longos - situacdo que promove uma mudanca radical na
linha narrativa e (por que ndo?) no titulo da obra, que passa a se chamar Pendure seus
horizontes na parede da sala. O uso de uma faca de corte especial e o aplique de um cartdo nas
mesmas especificacdes técnicas da capa incentivam o leitor a intera¢do, a mudar o titulo do
livro ao acrescentar a lamina destacavel a capa. A brincadeira é levada a sério pela edi¢do da
Lote 42, de tal modo que ha uma segunda ficha catalografica, ao qual o nome da obra é
alterado. O método de transformacdo do texto e do paratexto vai acompanhando toda a
narrativa. Assim, a cada novo caderno, uma nova férmula transforma tanto texto quanto
design. Antes do final, o titulo ainda muda uma segunda vez (agora para apenas...). Nessa
porcao da obra, apresenta-se como livro de artista e dispensa ficha catalografica, substituida
pela assinatura do titulo, autor e ano, onde haveria o crédito da obra.

O autor, no colofao, explica sua abordagem grafico-editorial:

Ao aplicar todas as regras de diversas modalidades de narrativas impressas -
livro infantil, livro ilustrado adulto, livro texto tradicional, fotonovela, livro de
artista e tipografia expressiva -, estas seriam de imediato decodificadas como
tal e o encaixe nesta ou naquela categoria ocorreria automaticamente,
dependendo da histéria de seu caderno anterior e fazendo com que o leitor ndo
reconhecesse o livro que tem em maos, que ja nao soubesse qual “tipo de livro”
esta lendo (e, por tabela, como se relacionar com ele). (Piqueira, 2019, p. 96).
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Ao explorar a metalinguagem, Gustavo Piqueira nos faz pensar sobre a natureza dos
livros, enquanto opera suas modulagdes grafico-editoriais (e literdrias). Bibi suscita questdes
sobre a defini¢do de livro, texto e paratexto. Se, por um lado, o projeto grafico acompanha o
estilo textual, por outro, a estratégia literaria também muda conforme o projeto grafico e as

especificacdes de produgdo (ver Figura 1 e Figura 2, a seguir).

Figura 1 - A capa de Bibi e detalhes do primeiro e do segundo caderno

Fonte: Lote 421

Figura 2 - Piginas de outros cadernos (fotonovela, livro de artista e tipografia expressiva)

Fonte: Lote 42 2

Roger Chartier reflete que o livro é produto de diferentes profissionais, de tal modo
que “os autores ndo escrevem livros: nao, eles escrevem textos que se tornam objetos escritos,

manuscritos, gravados, impressos e, hoje, informatizados” (Chartier, 1998, p. 17). O livro é,

1 A capa de Bibi e detalhes do primeiro e do segundo caderno. Disponivel em: http://lote42.com.br/. Acesso em: 14 ago. 2023.
2 Paginas de outros cadernos (fotonovela, livro de artista e tipografia expressiva). Disponivel em: http://lote42.com.br/.
Acesso em: 14 ago. 2023.
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portanto, um produto heterogéneo e interdisciplinar, muito embora, grosso modo, o texto
literario tendeu a ter um maior destaque em relacdo aos paratextos. Ainda que nao haja livro
sem esses elementos, as condi¢des materiais do produto editorial tendem a assumir um lugar
coadjuvante. Isso se da em parte pela construcao histérico-social do livro, que expressou valor
na invisibilidade do design frente ao texto. Essa, contudo, é uma perspectiva que é dada ao livro
moderno. Em maior ou menor medida, as relacdes de composicao dos artefatos, em especial
entre texto, margens, imagens, encadernacdo, entre outras partes da obra, sdo moduladas
conforme as finalidades e as caracteristicas de seus tempos. Os manuscritos ilustrados
medievais, por exemplo, fizeram uso de modos de representacdes pictograficos que cumprem,
ao longo de todas as paginas, funcdo discursiva fundamental para a leitura da obra em seu
periodo (Hayman, 2017). Ja os primeiros mestres tipdgrafos do século XVI, para citar um
segundo exemplo, experimentaram a impressao tipografica tendo em vista uma adaptag¢do para
uma nova cultura da impressao, bem como exploraram novos parametros para a composicao
dos textos e paratextos (Rozendo, 2010), propondo novas atribui¢des a partir das relacdes da
edicao, da composicao, da impressdo e da venda de livros. Dessa forma, o livro, fascinante
produto da criacdo humana, responde em sua materialidade as condi¢cdes da sua propria
realizacao.

Gérard Genette (2009) nos explica que a construcao de uma obra literaria consiste
essencialmente em um texto. Contudo, sua materialidade sujeita-se a outros elementos que
visam tanto a sua apresentagdo - no sentindo de manifestacao - quanto sua presentificagcdo -
que diz respeito a disponibilidade e ao acesso a um determinado publico. Para o autor, “o
paratexto € aquilo por meio do qual um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores,
e, de maneira mais geral, ao publico” (Genette, 2009, p. 9). Os f6lios, os titulos da folha de rosto,
a ficha catalografica, o sumario e o colofao sao exemplos de paratextos verbais, mas, a rigor,
qualquer elemento grafico-editorial que faz parte da apresentacado do livro enquanto livro é um
paratexto: encadernacao, margem, tipografia, imagens etc. A experiéncia histdrica do livro
explora diferentes potencialidades na construcao material, o que nos obriga a reafirma-los
como objetos da cultura material: sdo artefatos, objetos artificiais que abrangem
complexidades intelectuais e industriais na sua manufatura.
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Os paratextos ddo forma ao texto, possibilitam sua manifestagdo e realizacdo enquanto
livro. A tendéncia de invisibiliza-los faz parte da tradigdo do livro. Na literatura de design de
livro, é possivel encontrar recorréncias dessa questdo. E o que advém na conferéncia O Livro
Ideal, de William Morris (2020), originalmente proferida em 1893, no que o autor chamou de
uma “organizacdo arquitetonica” da pagina. Também na canoénica e influente metafora do
“calice de cristal”, quando, em 1930, Beatrice Warde (2010) expde sua maxima ao qual a
tipografia (printing, no original, em inglés) deve ser invisivel. Ademais, também faz eco a essa
tendéncia o ensaio Barro na Mdo de Oleiro, do célebre tipégrafo Jan Tschichold (2007),
publicado primeiramente em 1948, em que defende a harmonia perfeita entre os elementos de
composicdo da pagina a partir da estrutura e hierarquia do texto. E, ainda, nos manuais de
estilo contemporaneos, como em Elementos do Estilos Tipogrdfico (2005), de Robert Bringhusrt,
com primeira edicao em 1992, que estabelece que o design deve servir ao texto, dignificando-o.
Os casos citados exemplificam como, dentro do campo do design, tende a predominar a relagdo
hierarquica da prevaléncia do conteudo textual sobre sua composicao diagramatica, a qual a
segunda deveria se subordinar em termos estilisticos a primeira.

Em Bibi, ao contrario, o design nao esta a servigo do texto, mas, antes (ainda que
performaticamente) é a literatura que se pde para dignificar o contexto. Neste sentido,
enquanto obra contemporanea, nos inquieta a desfazer (ou inverter) algumas das pretensas
relacdes de autoridade da edicao. Nesse sentido, a construcdo da obra alinha-se a proposta do
artista mexicano Ulisses Carrion (2011), que reflete acerca dessas novas praticas de
publicacdo. Na década de 1970, sob o engajado empenho da producdo experimental em livros,
o artista e editor mexicano escreveu algumas inquietacdes que interessam a este trabalho: “o
que é mais importante: o livro ou o texto que ele contém?” (Carridn, 2011, p. 43), provoca-nos.
A concepcgao de livro como um receptaculo ndo faz jus ao que o autor chama de uma “nova arte
de fazer livros”, espaco de experimentacao grafica em que a tradicional hierarquia entre texto e
paratexto se desfaz na experiéncia poética da narrativa. Nesse contexto, o texto literario é um
dos elementos de composi¢cdo da obra e nem §é, afirma o autor, necessariamente sua parte

essencial ou mais importante.
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Compreendemos, portanto, que Bibi opera a partir de politicas em oscilagdo do que o
socidlogo francés Pierre Bourdieu (2003, 1996) chamou de “campo editorial”. O conceito
refere-se a um jogo dinamico e em constante conflito. O campo se estende diante de praticas e
agentes, produz, ao mesmo tempo que reproduz habitos, que sdo estabelecidos como regras de
funcionamento. E uma arena - espago de luta - e se estabelece como uma estrutura reguladora
da vida social. Pierre Bourdieu (2003) define o campo a partir do “estado da relacao de forga
entre os agentes ou as instituicdes envolvidas na luta” (Bourdieu, 2003, p. 120). O campo se
estende diante de praticas e agentes, produz, ao mesmo tempo que reproduz habitos, que sdo
estabelecidos como regras de funcionamento. A teoria dos campos funciona para diferentes
estruturas sociais - como no campo das ciéncias e da economia -, mas é no dominio da
produgdo cultural que ela sofre maiores tensdes. [sso ocorre pela natureza desses campos.

No ambito das artes (incluso o meio editorial), os artistas - escritores, pintores, musicos,
autores etc. - interpelam o campo, pois, ainda a partir de Pierre Bourdieu, faz parte da
atividade artistica o incentivo aos questionamentos, as rupturas. Seus agentes, em maior ou
menor medida, buscam refutar as forcas hegemonicas, é o terreno de exceléncia da
transgressdao. Os atos de criacdo e inovacdo, que Pierre Bourdieu (1996) chamou de
“revolucdes parciais”, fazem parte desse jogo, atuam ao mesmo tempo em defesa dele - caso
contrario, se deslocariam do campo - e, em um mesmo movimento, produzem transformacdes
nas relacoes ja existentes.

Em Bibi (ou em Pendure seus horizontes na parede da sala, ou em “...”), a provocagao de
Gustavo Piqueira é produto de um cenario contemporaneo de micropublicadores, de feiras de
publicacdes independentes, de diferentes formas de impressdo sob demanda, novas
tecnologias e refracao politica do mundo no campo editorial. O que esta em jogo, no final das
contas, ndo sao os aspectos simbolicos e espirituais do livro, esses devidamente resguardados;
mas uma nova condi¢do do livro a partir do jogo da cultura da impressdo, que, enquanto
agenciamento, tende a anteceder a producao literaria. As modulac¢des grafico-editoriais de Bibi
passam pela compreensao acerca do campo editorial independente brasileiro.

Em entrevista disponivel no canal da Lote 42, Gustavo Piqueira (Bibi comeg¢a como...,
2020) discute algumas questdes acerca da realizacdo da obra. Segundo expde, a origem para a
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criacdo do livro se deu a partir da leitura e discussdao de Se um viajante numa noite de inverno
(1991), de Italo Calvino, no qual a narrativa leva o leitor a perder-se na histéria, onde o autor

parece ser varios ao assumir diferentes estilos narrativos.

[..] Como o livro é todo feito em narrativa verbal, o autor precisou langar mao
de algumas artimanhas para fazer essas passagens. Eu pensei: e se, ao invés de
lancar mao das artimanhas criativas, simplesmente trocasse as formas do livro
para as gramaticas fixas de cada categoria as quais a gente decodifica nos livros,
essa mudanga se daria automaticamente. (Bibi comecga como..., 2020, 45", grifo
nosso).

A entrevista demonstra que a composicao do método de trabalho (a forma) precedeu a

criagdo e a edicdo do texto. Gustavo Piqueira, projeta-se nao s6 como autor, mas -
simultaneamente - como autor, designer, produtor grafico etc. A formula narrativa, ao sujeitar-
se a uma mudanga a cada 16 (dezesseis) paginas, demonstra o conhecimento prévio de Gustavo
Piqueira, que é designer, acerca do aproveitamento do papel da folha grafica na imposicdao dos
cadernos. Assim afirma: “eu percebi que, ndo sé todo o arcabougo formal de cada categoria de
livro fazia o leitor se relacionar de um jeito com aquela parte do livro, como também me fez, eu,
enquanto autor, embarcar também naquela forma” (Bibi comec¢a como.., 2020, 03°03”). As
formulagées dos cadernos, que o autor chamou de “uma gramatica fixa de cada categoria”, tem
impacto direto nao s6 no leitor, mas no proprio processo de cria¢do literaria. A escritura, em
outras palavras, é produto desse contexto. Em certa medida, arrisca-se dizer que a légica dos
paratextos antecederam a producdo textual. Ou ainda, tem o propdsito de subverter a
hierarquia tradicional, colocando o texto a servico do design.

Essa experimentacao grafica do campo faz parte do ambiente criativo das feiras de
publicacdes independentes e mesmo da proposta editorial da editora Lote 42. Essa cena
heterogénea comporta a ambiguidade do termo independente, que admite simultaneamente,
por exemplo, uma editora com consideravel estrutura e grau de profissionaliza¢do e, na mesma
medida, um micropublicador de zines. Nao ha uma férmula para dar conta das experiéncias
desses grupos, uma vez que eles sequer formam uma classe homogénea (Muniz Jr., 2016).
Esses espacos de trocas, como as feiras, em especial entre publicadores independentes, sdo

orientados tanto por uma légica econdmica, mas também - e especialmente - pelo fomento de
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uma cultura da impressao solidaria e politica. Bia Bittencourt, idealizadora e curadora da Feira
Plana, que foi uma das principais feiras de publicacdes independentes do pais, quando da 32
edicao, em marco de 2015, afirmou que Plana é uma feira, mas “tem se tornado uma espécie de
forum, reunindo pessoas anualmente aqui no MIS [Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo],
vendendo trocando, conversando sobre, discutindo sobre coisas relacionadas a publicacao,
fotografia, design, etc.” (Cresce circuito de.., 2015, 22”). Os fatores econdmicos sao
secundarios frente a emergéncia do encontro e da producdo coletiva. Em uma publicacdo
dedicada a registrar um desses encontro de micropublicadores (a Feira Tijuana, em 2016),
Rachel Gontijo mencionou que as feiras servem antes para “fortificar o didlogo entre os
fazedores, catalisar outras movimentacdes” (Grigolin; Ayerbe, 2016, p. 61).

A efervescéncia do setor também pode ser medida pela quantidade de feiras dedicadas
a questdo. A historiadora da arte Melodi Ferrari (2020) constata um aumento nas feiras
dedicadas aos impressos, especialmente a partir de 2015. Se eram 6 eventos estreantes em
2014, o numero saltou para 10 (dez) novos em 2015 e outros 24 (vinte e quatro) em 2019. O
numero de feiras realizadas, ainda na pesquisa da autora, subiu de 18 (dezoito) (entre junho e
dezembro de 2016) para 40 (quarenta) em 2017, 53 (cinquenta e trés) em 2018 e 50
(cinquenta) em 2019.

O motivo para o aumento, segunda autora é “uma reac¢do a crise financeira, onde
artistas e agentes do sistema criam seus proprios meios de circulacao” (Ferrari, 2020, p. 109).
Acrescentariamos, além do motivo citado pela pesquisadora, o facil acesso aos meios de
realizacdo editoriais, bem como o barateamento (ou a procura de solugcbes graficas
alternativas) para os processos de impressdo. Vale ainda destacar que praticas sociais - em
especial as de ordem politica - estimulam a producao critica no mercado de bens de producao
cultural. A década de 2010 foi marcada por pautas que movimentaram a militincia de
esquerda, como as manifestacdes de rua em 2013 e 2014, a resisténcia ao impeachment da ex-
presidenta Dilma Rouseff e ao governo de Michel Temer e, mais recentemente, os ataques a
democracia e a ma gestdo da pandemia pelo entdo presidente Jair Bolsonaro. Assim como no
periodo da ditadura, nos momentos de crise, essas pautas encontraram nas micropublicacdes
uma valvula de escape, uma forma agil, criativa e acessivel de militancia politica para a

Dossié https://revistaecopos.eco.ufrj.br/

ISSN 2175-8689 —v. 27, n. 2, 2024
DOI: 10.29146/eco-ps.v27i2.28224




S

manifestacao de ideias reprimidas, que nao podem nao estar circulando facilmente em outras
midias, estabelecendo pontes de comunicacao e fortalecendo a resiliéncia da oposicao.

O conceito de “refracdo”, da teoria dos campos de Pierre Bourdieu (1996), nos da
algumas pistas sobre esse fendmeno heterogéneo. Participar da cena de impressos editoriais
significa estar ciente - ainda que parcialmente - dos procedimentos que a estabelecem. A rigor,
ndao ha um unico mundo da publicagdo, mas uma pluralidade de mundos distintos que se
agenciam entre si, diferentes campos e subcampos, cada um com suas regras. Sao organizados
diferentemente, de modo que ndo se deve presumir que os fatores que moldam as atividades
de um sejam os mesmos de outro. Ha, portanto, uma necessaria autonomia do campo, o que
ndo equivale a dizer que o mundo social externo nao produza implica¢gdes nele. Ao contrario,
Pierre Bourdieu (2004) julga necessario analisar esses eventos externos enquanto efeitos, um
procedimento que permite avaliar o estado do campo. Esses acontecimentos produzem o que o
socidlogo chamou de refragdo, que é a “retraducao sob uma forma especifica das pressdes ou
das demandas externas” (Bourdieu, 2004, p. 22). Quanto mais autdonomo, mais sera a
capacidade do campo de refratar essas realidades extrinsecas enquanto novas mensagens.
Bourdieu aponta “é necessario delimitar o objeto campo editorial como um espaco
relativamente autdbnomo - ou seja, capaz de retraduzir segundo sua prépria légica as forcas
externas, principalmente as econémicas e politicas” e segue afirmando “no qual as estratégias
editoriais firmam seus principios” (Bourdieu, 2018, p. 205).

Assim, a guisa de conclusao, vemos em Bibi algumas interessantes questdes para se
pensar o livro contemporaneo, inclusive a sua propria definicdo. Sobre essa questdo, a
pesquisadora Ana Elisa Ribeiro (2018) sumariza algumas caracteristicas existente em
diferentes conceituagdes extraidas da literatura em Design, Letras, Comunicacdo, dicionarios e
definicOes institucionais. As caracteristicas encontradas pela autora envolvem as categorias
periodicidade, processo de produgdo/natureza tecnoldgica, volume, acesso publico, formato,
partes constituintes, género de texto, finalidade e portabilidade. Conforme avalia a autora, as
questoes relacionadas a “tamanho, formas, dimensdes ou partes constituintes” sdao as mais
mencionadas, “estando em quase todos os autores” (Ribeiro, 2018, p. 84). Sdo os paratextos
graficos que materializam a experiéncia da leitura em torno do livro, que, assim como sugere
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Gérard Genette (2009), que realiza sua apresentacao. Nesse sentido, clareia-se a discussdo
sobre o fendomeno do livro enquanto artefato de defini¢do imprecisa, pois o livro se trata de um
bem cultural produzido a luz de seu tempo - uma “tecnologia socio-historicamente situada nas
relacOes de suas épocas e locais” (Ribeiro, 2018, p. 82). A cultura material existe nao s6 por sua
fisicidade, mas também pelo jogo de configuracdes e transformacdes nas dimensdes culturais.
Se estudamos esses artefatos, enquanto objetos (e, portanto, como documentos), ndo o fazemos
sob uma logica fetichista, mas para ler nos impressos as construcdes e reconstrugdes que
fazem parte de um processo historico e social.

No trabalho de Gustavo Piqueira localizamos dois movimentos, um para dentro e outro
para fora, ambos simultineos e igualmente importantes. No que tange o movimento interno,
encontramos a reordenacao da edicdo, a partir do que Ulisses Carrién (2011) chamou de uma
nova arte de fazer livros, na qual a hierarquia entre texto e paratexto se modifica; assim como
uma reestruturacao do fluxo editorial, onde os lugares do editor, do autor, do designer, do
impressor se confundem e ora se amalgamam. No movimento externo, vemos o livro como
produto de um meio, de modo que ndo basta entender que a realizagdo ndo precede a
circulagdo; o meio circunda toda a feitura, é ndo s6 a razdo para a producao, mas ele €, de certa
maneira, um componente de autoria, o que pode ser expresso pela refragdo do mundo politico
no campo. A fluidez de Bibi é expressa em modulacdes grafico-editoriais que refratam (e sao

produtos) das complexidades do contemporaneo.
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