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A pratica do aquilombamento na producdo fotografica de artistas visuais negros destaca a
contravisualidade negra como forma de reescrever narrativas e desafiar esteredtipos,
positivando a cosmopercepc¢ao afrobrasileira em representacdes de orixas. O artigo tem como
objetivo analisar como fotégrafos negros periféricos reconfiguram representagdes culturais e
religiosas, desestabilizando esteredtipos coloniais. A metodologia baseia-se em analises visuais
e narrativas de fotografias contemporaneas do projeto de pesquisa Olhos Negros ON da UFRN.
Entre os principais autores estdo Santos (2019), Oyéwumi (1997), Hooks (2019), Sealy (2016),
Rufino (2018), Sodré (2014; 2017), entre outros. Sublinha-se a relevancia da fotografia como
pratica quilombista e artivista de resisténcia que celebra a diversidade e a riqueza cultural
negra, desafiando a hegemonia visual colonial.

The practice of quilombamento in the photographic production of black visual artists highlights
black countervisuality as a way of rewriting narratives and challenging stereotypes,
positiveizing Afro-Brazilian cosmoperception in representations of orixas. The article aims to
analyze how peripheral black photographers reconfigure cultural and religious
representations, destabilizing colonial stereotypes. The methodology is based on visual and
narrative analyzes of contemporary photographs from the Olhos Negros ON research project at
UFRN. Among the main authors are Santos (2019), Oyéwumi (1997), Hooks (2019), Sealy
(2016), Rufino (2018), Sodré (2014; 2017), among others. The relevance of photography is
highlighted as a quilombist and artivist practice of resistance that celebrates diversity and
black cultural richness, challenging colonial visual hegemony.

La practica del quilombamento en la produccion fotografica de artistas visuales negros destaca
la contravisualidad negra como una forma de reescribir narrativas y desafiar estereotipos,
positivando la cosmopercepcion afrobrasilefia en las representaciones de orixas. El articulo
pretende analizar cémo los fotégrafos negros periféricos reconfiguran las representaciones
culturales y religiosas, desestabilizando los estereotipos coloniales. La metodologia se basa en
analisis visuales y narrativos de fotografias contemporaneas del proyecto de investigacion
Olhos Negros ON de la UFRN. Entre los principales autores se encuentran Santos (2019),
Oyéwumi (1997), Hooks (2019), Sealy (2016), Rufino (2018), Sodré (2014; 2017), entre otros.
Se destaca la relevancia de la fotografia como una practica de resistencia quilombista y
artivista que celebra la diversidad y la riqueza cultural negra, desafiando la hegemonia visual
colonial.
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Dossié https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 27, n. 3, 2024
DOI: 10.29146/eco-ps.v27i3.28379




Introduc¢ao

Neste artigo, abordamos a no¢do de contravisualidade negra através da representacao
de orixas nas producgdes fotograficas de artistas negros da regido nordeste do Brasil. Por uma
escolha politica, iniciamos o artigo embasados em uma concepcgao decolonial, trazendo logo no
inicio do titulo nomes em Iloruba que refletem saudacbes a Exu, Yemanja e Oxum,
respectivamente, Ldroyé Esiu! salve, mensageiro, 0do Iyd! Mde das dguas e Oore Yéyé 00!
generosa e graciosa mde — orixas esses que tém seus simbolos tomados como referéncia para
leitura das fotografias em questao.

Buscamos compreender como as narrativas visuais afrobrasileiras tém sido
reconfiguradas, a medida em que desafiam esteredtipos coloniais e fortalecem a riqueza
cultural e espiritual da diaspora africana, compreendendo que a fotografia de representacdes
de orixas, figuras centrais nas religides afrobrasileiras, serve como ponto de partida para
discutir a cosmopercep¢do — uma visao de mundo inclusiva e pluralista que contrasta com as
narrativas visuais dominantes.

O objetivo central é analisar como fotdgrafos negros periféricos da Regiao Nordeste do
Brasil utilizam suas lentes para construir uma contravisualidade (Mirzoeff, 2016) que
reconfigura as representacdes culturais e religiosas dos orixas. Investiga-se como essas
imagens desestabilizam as estruturas coloniais e promovem uma visao afrocentrada e
diversificada das identidades negras, celebrando a ancestralidade afrobrasileira. A ideia de
visdo afrocentrada que utilizamos aqui diz respeito a “um conjunto de estratégias que coloca o
conhecimento emancipador de individuos negros — suas vivéncias, costumes, modos de ser e
existir no mundo —" e segue “como um caminho para producdo de sistemas de representacao
positivos sobre si mesmo” (Bazilio, 2024, p. 27). Diante disso, a partir do olhar dos fotografos
negros, propoe-se uma contravisualidade que estabelece didlogo com o povo negro em sua
diversidade, mas também dialoga com todas as outras ragas, propondo imagens que revelam

representacoes positivas a partir do olhar negro sobre os corpos negros.
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A metodologia empregada envolve uma analise visual e narrativa de fotografias!
contemporaneas produzidas por trés fotdgrafos negros brasileiros, que tém em comum serem
moradores de periferias do Nordeste, especificamente dos estados Bahia e Sergipe. Os trés
profissionais escolhidos como corpus de analise sao: Danilo Barretto, fotdgrafo e artista visual
de Salvador (BA) que produz imagens que expde a devocdo e a religiosidade do povo negro,
representacdes que foram por muito tempo proibidas e violentamente massacradas, mas que
sobreviveram através da forca da ancestralidade; Gabriel Lima, fotografo também de Salvador
(BA), é um artista LGBTQIAPN+ e periférico, cujas fotografias exploram temas de
representatividade e ancestralidade. Ao associar a arte a sua propria visdo de mundo, suas
imagens tornam-se poderosos objetos de emocdo e de representacdo social, refletindo a
realidade presente em muitas familias negras. Suas obras capturam momentos de afeto que
celebram e abragam a existéncia do povo negro, expressando sua vivéncia e identidade de
maneira profunda e significativa; e Luiza Bomfim, fotégrafa de Aracaju (SE), mulher negra,
nordestina e LGBTQIAPN+, que através de suas lentes e fotografias tenta elaborar e
ressignificar imagens de sua propria existéncia. Suas imagens buscam descolonizar o olhar e
reposicionar a presenga dos corpos negros na frente e atras das lentes.

As imagens desse profissionais figuram como dados integrados ao projeto de pesquisa
Olhos Negros ON: Visibilidades e alteridades na fotografia negra contempordnea brasileira?,
vinculado ao Departamento de Comunicag¢do Social da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (Decom/UFRN). Esse projeto mapeia a fotografia negra no Brasil, com dados que
revelam a presenca de fotografos e fotdgrafas negros(as) em todas as regides do pais — ao
todo, mais de 200 (duzentos) foram mapeados até novembro de 2024.

A escolha dos profissionais se deu por apresentarem intencionalidades comuns entre a
pratica fotografica de cada um deles. Em suas fotografias, Danilo, Gabriel e Luiza retratam e
valorizam o territério ao qual pertencem a partir da cultura, dos individuos, costumes,

religiosidade e simbolos que ligam suas comunidades as referéncias afrocentradas — as quais

1 Neste artigo, nos concentramos em analisar visual e narrativamente as fotografias apresentadas, por este motivo, a analise da
composicdo e estética das imagens ndo sera o nosso foco. Pretendemos em estudos futuros abordar questoes de linguagem e
estética dessa contravisualidade.

2 Projeto vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Norte, coordenado pelos professores Daniel Meirinho e Rodrigo
Almeida, que tem como objetivo mapear, catalogar e difundir a fotografia negra brasileira. Pagina do Instagram:
https: //www.instagram.com/projeto.olhosnegros/.
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consideram os povos negros como sujeito de suas proprias historias e representacdes. As
imagens escolhidas para compor a pesquisa fazem parte de uma producao que envolve
tematicas diversas, mas este recorte especifico esta direcionado a fotografias que resgatam a
religiosidade africanad. Por isso, nossa analise se debruca sobre a narrativa visual construida a
partir dos simbolos religiosos presentes nas imagens.

Como suporte teodrico para sustentacdo de nossas analises, foram mobilizados autores
como, Santos (2019), Oyéwumi (1997), Hooks (2019), Sealy (2016), Rufino (2018), Sodré
(2014; 2017), Fanon (2008; 2022), Nascimento (2019; 2021), Mirzoeff (2011; 2016), Munanga
(1996) e Meirinho (2021). Discutem as nog¢oes de cosmovisdo, que influencia a representacao e
a percepcdo de identidades negras, cosmopercepc¢do afrobrasileira, a camera como arma
decolonial, a transgressao das imagens hegemonicas via malandragem na representacdo de
cosmogonias de Exu e das encruzilhadas na pratica fotografica e o aquilombamento.

Para tratar de contravisualidade, um dos eixos centrais deste artigo, mobilizamos a
ideia do Direito a Olhar defendida pelo teérico Mirzoeff (2016). Enquanto a visualidade tem a
ver com poder e exploracdo imagética dos povos subalternizados ao longo da histdria da
humanidade, a contravisualidade parte do olhar desses povos. No caso das imagens que
apresentamos aqui, vem do olhar negro e tem aberto caminhos para as afrofabulacdes e novas
cosmopercepg¢oes (Oyéwumi, 1997; Santos, 2019) .

O artigo esta estruturado em trés secdes. A primeira aborda a cosmopercep¢ao na
diaspora imagética, explicando como esse conceito transcende a cosmovisdao ocidental e é
central para as praticas fotograficas dos fotografos negros, bem como, explora a
contravisualidade, detalhando como as imagens produzidas desafiam esteredtipos coloniais. A
segunda discute Exu e as encruzilhadas, analisando a figura de Exu como um dinamizador das
praticas fotograficas e como a malandragem influencia a fotografia de resisténcia. Ja a terceira
secdo reflete sobre o conceito de aquilombamento, destacando a importancia da solidariedade

e resisténcia nas comunidades negras e como esses principios sao refletidos na fotografia.

3 E importante destacar que, apesar das imagens escolhidas como objetos de anélise refletirem sobre a religiosidade, esses
fotografos ndo tém suas producdes voltadas a documentacdo fotografica do sagrado, mas sim utilizam as referéncias de
simbolos religiosos — em algumas producdes fotograficas — como resgate de suas ancestralidades, com o objetivo de propor
uma contravisulidade em que a religiosidade africana também seja representada.
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Consideramos, inicialmente, que Danilo Barreto, Gabriel Lima e Luiza Bomfim, assim
como outros fotografos negros periféricos do Nordeste do Brasil, utilizam a fotografia para
reconfigurar o cenario das imagens coloniais — produzidas para alimentar uma visualidade
que violenta, estigmatiza e esteriotipa corpos negros — e positivar representacdes negras
desafiando as narrativas coloniais e promovendo uma contravisualidade que celebra a
realidade da cosmopercepc¢do afrobrasileira. As praticas fotograficas discutidas ndao apenas
resistem a hegemonia visual colonial, mas também afirmam a importancia da ancestralidade e
da identidade negra na construcao de novas narrativas visuais. Assim, o estudo contribui para
uma maior compreensdo da fotografia como ferramenta de resisténcia inspirada no
aquilombamento e reapropria¢do cultural, essencial para a valorizacao das cosmopercepg¢des

afrobrasileiras.

1 A cosmopercepg¢ao na diaspora afro-imagética

A fotografia foi utilizada como uma tecnologia que por muito tempo reforcou as bases
do imperialismo da colonialidade e assumiu também fun¢des ideologicas de documentacgao,
categorizacdo e subjugacao de povos subalternizados (Azoulay, 2021). Assim, as cameras
invadiram territdrios, atuando principalmente em espacos sociais onde se tinham populacdes
subjugadas e se tornaram as detentoras do olhar colonizador, sendo até hoje uma tecnologia
poderosa que pode, “identificar, classificar e negligenciar certos seres humanos” (Rinelli, 2021,
p. 106). Sealy (2016) indica que a decolonialidade na fotografia ocorre a partir da intencao de
descolonizar a camera, buscando através dela promover valores que se afastem dos
esteredtipos e das representagdes violentas do outro.

No entendimento de Sealy (2016), a decolonizacdo da camera possibilitaria um
afastamento das praticas estéticas e visuais de captura promovidas pelo olhar da colonialidade.
Dessa forma, esse movimento tem empoderando os seus sujeitos a uma pratica fotografica
libertaria, para além das forcas de controle e disciplina das lentes colonizadoras. A grande
guinada representativa que se tem dentro desse contexto, acontece no momento em que esses
individuos tomam para si os dispositivos de captura, cameras e smartphones, invertendo suas
logicas coloniais e transformando apagamentos e silenciamentos em representatividade. Essa

mesma lente, que os negligenciou por anos, passa a ser arma decolonial na construgdo e no
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fortalecimento da cosmopercep¢ao que tem como objetivo expor as potencialidades do povo
negro, sua historia, cultura e religiosidade.

Alguns autores contemporaneos, como Santos (2019) — Négo Bispo —, utilizam a
palavra cosmovisdo para tratar da visdo de mundo de um povo sobre determinado tema. Mas,
para Oyéwumi (1997), importante pesquisadora nigeriana, esse termo que é usado para
resumir a visao cultural de uma sociedade parte de um lugar de privilégio da visualidade
ocidental, se pensarmos a partir de culturas que privilegiam outros sentidos humanos. Para
autora, a cosmopercep¢do seria mais inclusiva para descrever o entendimento de mundo a
partir de diferentes povos e culturas, como os povos iorubds, por exemplo, que possuem
influéncia na religiosidade, culinaria e contravisulidade dos negros no territdrio brasileiro.

Como diria Rinelli (2021), “somos principalmente o que lembramos” (Rinelli, 2021, p.
106), por isso a importancia de se construir uma contravisualidade que reforce o que
realmente representamos enquanto povo e cultura. Assim, é fundamental trazer para as
discussodes deste estudo a contravisualidade (Mirzoeff, 2011; 2016), pois € a partir dessa que as
populagdes marginalizadas criam suas proprias representacdes visuais, desafiando
preconceitos relacionados aos seus corpos e territdrios. Atualmente, com a utilizacdo da
camera por esses individuos como arma decolonial, vemos uma manifestagdo libertadora do
artivismo que propode a construcdo de novas imagens de si, que questiona o olhar e a estética

colonial e cria novas formas de ser, ver e existir no mundo (Figuras 1 e 2).
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Figura 1 - Comemoracdes ao dia de Yemanja#, praia do Rio Vermelho, Salvador (BA)

Fonte: Danilo Barretto.

Figura 2 - Lavagem do Bonfim - Salvador (BA)

Fonte: Danilo Barretto.

4 Escolhemos utilizar a grafia Yemanja em referéncia a expressido loruba da qual deriva o nome da Orixa: ‘YéYé omo ejd’
(Raimundo; Hinkel, 2022).
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As fotografias de Danilo Barretto, fotografo e artista visual negro de Salvador, sdo
imagens que expdem a devocao e a religiosidade do povo negro, representacdes que foram por
muito tempo proibidas e violentamente massacradas, mas que sobreviveram através da forga
da ancestralidade. Percebemos vestimentas, flores, adornos e as cores azul e branco — que
estdo ligadas a Yemanja — sendo privilegiadas como simbolos de representagdo nessas
imagens. A ligacao com elementos da natureza como as aguas, na primeira imagem, e o céu, na
segunda, também fazem referéncia a religiosidade africana, quando mobilizam a agua como um
elemento fortemente ligado a divindade e o céu como representacdo do religioso, do divino.

O que percebemos nesse movimento de autorrepresentacao, é que ja ndo ha escassez
de imagens negras, periféricas, LGBTQIAP+ e, embora algumas continuem a langar luz negativa,
muitas sdo as que contrariam a percep¢ao estereotipada destes grupos subalternizados
revelando aspectos anteriormente ocultos das suas vidas. No entanto, como escreveu Hooks
(2019), o combate aos esteredtipos negativos nao pode ser visto apenas em termos da simples
reducdo da representacdo a uma imagem positiva, deve-se ser colocada antes sobre a producao
de imagens que transmitam a complexidade de experiéncia.

Essas imagens positivas tém contribuido historicamente para o refor¢o e animo destes
grupos subalternizados e tem nos ajudado a pensar sobre o ato fotografico como uma atitude
identitaria na qualidade de membros representativos de um territério enquanto pratica
artivista, possibilitada pelo que Sealy (2016), tem chamado de camera decolonial. Oyéwumi
(1997) nos ajuda, com a cosmopercep¢ao, a pensar a importancia da producdo imagética plural
dos fotdgrafos negros-periféricos na recriagdo de mundos e na perpetuacao deles. Castro e
Alves (2020), propde pensar a cosmopercep¢dao como uma encruzilhada. Nessa encruzilhada se
encontram a representacdo positiva da populagdo negra-periférica e o desejo de reduzir a
experiéncia da utilizacdo de mascaras como imposicdo da brancura. E o rompimento com a
hegemonia, com a universalidade de corpos, culturas e historias.

Conforme mencionado anteriormente, para comprovarmos esse movimento de
resisténcia contemporaneo dos fotografos negros e suas implica¢des, utilizamos os dados do
projeto de pesquisa Olhos Negros ON. Nas imagens dos fotografos(as) negros(as) do projeto —
do qual o Danilo Barretto, citado acima, também integra o banco de dados —, podemos atestar

essa representacdo e influéncia dos orixas (divindades da religido ioruba responsaveis por
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reger a vida na Terra e no universo) através de fotografias que revelam o culto a essas
divindades, assim como a importancia delas para cultura afrobrasileira.

Diante disso, as fotografias de Gabriel Lima (Figura 3) expdem essa tentativa de recriar
mundos onde os corpos negros estejam inseridos em suas cosmopercep¢des afrobrasileiras,
como em algumas imagens que fazem referéncia a Yemanja, orixd das aguas salgadas®,
protetora do mar. Em uma de suas produgoes fotograficas publicadas no Instagram, ele diz:
dois de fevereiro, dia da rainha, que pra uns é branca, pra nés é PRETINHA. Nas fotografias,
vemos uma mulher preta representando a Orixa e fica evidente a reivindicacdao da imagem de
Yemanja pela cultura e religiosidade negra, a qual em alguns lugares do Brasil é representada
colonialmente como uma mulher branca. Mais uma vez, os simbolos de representacao se
repetem: as vestimentas, adornos e elementos, como o espelho sao mobilizados para criar uma
atmosfera que ligue as imagens a Orixa representada; assim como, as aguas e o azul do céu
entram na constru¢ao visual das imagens. Outro simbolo que pode ser observado é a
representacao da sensualidade feminina, exposta pelos movimentos e poses que a mulher
fotografada encena. A sensualidade expressa por Yemanja também se expressa pela danga,
assim como na imagem, é uma dan¢a que se apresenta leve e que tem como foco alguns
movimentos - as maos erguidas de forma sutil para o alto também sdo simbolos presentes na

construcdo narrativa da Orixa.

5 No Brasil a orixa Yemanja tem seu lugar de culto e ponto de forca ressignificados para o mar, contudo, o fato da divindade ser
originaria de Ibar4, na cidade de Abéokita na Nigéria, e ser cultuada na nascente do rio Ogin, rende-lhe a saudagio 0do Iya!
traduz-se em Mde do Rio!
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Figura 3 - Recorte do ensaio em homenagem a Yemanja, Salvador (BA)

Fonte: Gabriel Lima.

Eu quero, na maioria das vezes, expressar a mim e parte da minha visdo de mundo. Com
essa frase, o fotdgrafo Gabriel demonstra que, através de suas fotografias, tenta escancarar
socialmente sua cosmopercepcdo, que é repleta de simbolos da cultura negra e de suas
vivéncias como jovem artista negro-periférico. Nesse sentido, recriar formas de viver e ver o
mundo celebrando nossas diferengas e o poder de nos definir ¢ também um objetivo de Luiza
Bomfim, fotégrafa periférica de Sergipe, mulher negra, nordestina e LGBTQIAPN+ que, por
meio de suas lentes e fotografias, tenta elaborar e ressignificar imagens de sua prdpria
existéncia. A Figura 4 traz uma mulher negra referenciando, através de simbolos como o
espelho, a Orixa Oxum. Rainha das aguas doces, das cachoeiras e dos rios, a divindade
representa toda sabedoria, poder, beleza e fertilidade feminina. Nas imagens da fotografa Luiza
Bomfim, vemos uma mulher negra segurando um espelho dourado — que faz referéncia a
Oxum, que é também a dona do ouro e das joias preciosas —, adornada de flores no cabelo e
com um volumoso colar de pérolas. Todas essas referéncias visuais estdo nas imagens como

forma de reafirmacdo da beleza negra ligada aos signos que dizem respeito a orixa.
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Figura 4 - Fotografia em referéncia a Oxum, Aracaju (SE)

Fonte: Luiza Bomfim.

A religiosidade que aparece nas imagens ocupa um forte lugar de representatividade
explicita no fortalecimento dessa contravisualidade negra. Os fotdgrafos mencionados falam sobre
esse lugar e tentam expressar suas cosmopercepgdes em movimentos de luta, munidos de suas armas
decoloniais e da ancestralidade que os coloca nesse jogo de recriar existéncias, criam rotas como os

ancestrais criaram para fugir da violéncia e chegar nos quilombos.

2 Exu e a encruzilhada

Exu é uma entidade de extrema relevancia nas religides afrobrasileiras, transladado na
diaspora do povo africano para o Brasil e América Latina. Sua representa¢do é multifacetada e
complexa, sendo um dos orixas mais controversos da cosmologia iorub4, na Africa ocidental,
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entre os fon-iorubd (etnias africanas), “Légba® ou Exu é um deus mensageiro. Senhor da
fertilidade e do dinamismo, participou da criacio do mundo e dos homens. E o guardido da
ordem e, por ser um trickster, também da desordem” (Silva, 2012, p. 1087).

Sua porgdo trickster, do inglés traduz-se malandro, funciona como ponto de partida
para que compreendamos as elaboracdes e cosmopercep¢des que se manifestam nas
producoes dos fotégrafos(as) negros(as) da regido Nordeste. Essa malandragem incorpora-se
nos gestos fotograficos, visto que transgridem as ldégicas eurocéntricas, baseando-se na
desordem provocada por este malandro. Sendo assim, a malandragem se estabelece na acdo de
passar de uma ordem para outra com certa esperteza, o uso da camera como arma decolonial
funciona desordenando estruturas, para colocar em ordem e circularidade os afrossentidos e
as cosmopercepgoes afro que foram estilhagadas pela colonialidade.

Queremos dizer com isso que, esses fotdgrafos(as) negros(as) miram suas lentes nao
s6 em objetos fotograficos e intencdes imagéticas, mas fazem de suas cameras e corpos, e de
seus modelos, os portais para a manifestagio das cosmogonias’ e cosmologias® de uma “Africa
estilhacada” (Rufino, 2018, p. 82) que reside em todos nos e que tem buscado recorrentemente
se aglutinar, aquilombar e juntar as partes em circularidade. Essa aglutinacdo, do que fora
estilhacado, se da a partir dos “cacos gerados pelo colonialismo” (Nogueira, 2020, p. 35) e da
“reelaborac¢do de um pertencimento que ficou em suspenso por efeito da migracao forcada, da
escravatura” (Sodré, 2017, p. 105).

Trazer as cosmogonias e cosmologias de Exu para dialogar com a atuacao desses
fotografos(as) é uma forma de realizar um dialogo entre esses saberes e os ja estabelecidos,
quando assim compreendemos que, se 0 que ha de colonial no principio da fotografia sao
saberes oriundos da colonizacdo no campo da comunica¢do, entdo, esse esta em fase de

desmantelamento por causa das a¢des exuisticas empreendidas por esses profissionais.

6 Aquele que é possuidor do poder.

7 As cosmogonias sdo os mitos fundadores e os modos simbélicos que cada povo tem de contar sobre a origem do mundo. Cada
cultura conta sua histdria e suas lendas ao seu modo, a partir de principios religiosos, miticos ou cientificos tentam explicar a
origem do universo que influenciam a nossa visdo de mundo. Disponivel em:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/cosmogonias-e-cosmologia. Acesso em: 20 abr. 2024.

8 Diferentemente das cosmogonias, as cosmologias sdo narrativas escritas e tém um autor. Sio menos figurativas que as
cosmogonias e mais conceituais, abstratas e sistematicas. Como na abordagem cientifica, buscam desvendar metodicamente os
principios e as leis da natureza que atuariam desde sempre e sem interferéncias divinas. Disponivel em:

https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/cosmogonias-e-cosmologia/. Acesso em: 20 abr. 2024.
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Vale destacar que, embora os modos coloniais de fazer fotografia tenham suas bases
assentadas no extenso processo de colonialidade, que perpetuou violentas légicas economicas,
politicas, cognitivas, existenciais, estéticas e de relacdo com a natureza, que foram
estabelecidas por esse sistema (Wynter, 2003), o gesto fotografico dos sujeitos em questdo é
atravessado pela poténcia comunicativa de Exu, pela transgressao, na abertura de caminhos, na
quebra de barreiras, dinamica das transformacdes das relagdes sociais e do empreendimento
do sentir.

No mesmo sentido das transgressoes, transformacgdes, abertura de caminhos e quebra
de padrdes, encontramos aquele que “come primeiro” (William, 2019, p. 17), de igual modo “as
poténcias do dominio de Enugbarijé®, a boca que tudo engole e cospe o que engoliu de forma
transformada” (Rufino, 2018, p. 76), portanto, se havia nas imagens em circula¢do a falta de
representacdo de saberes e sentidos produzidos por uma populagdo negra, agora o que ha sao
imagens hegemonicas que foram solapadas, ou em termos de figura¢do, engolidas pela boca
coletiva dos orixds e cuspidas, pondo em jogo uma representacio com foco nas
cosmopercep¢oes afrobrasileiras.

A poténcia de transformacao de Exu esta expressa naquilo que ele come e cospe, o que
ele cospe manifesta-se no uso transgressor do dispositivo fotografico e na producdo de novas
imagens. E Exu quem gira mundo, comunica e propde as insurgéncias que se pretende. Quem
anima a vida e nos propde os enfrentamentos a colonialidade (im)posta aos nossos olhos e
mentes (Fanon, 2022).

Desse modo, ressaltamos a importancia de compreender Exu ndo apenas dentro de
uma logica dicotdmica, mas sim como uma entidade complexa que reflete aspectos profundos
da condicdo humana e suas contradi¢des, e das relacdes sociais. Pautando, inclusive, a
necessidade de superar esteredtipos e preconceitos, valorizando sua riqueza simbdlica e sua
relevancia nas praticas religiosas afrobrasileiras e fora dela, manifestas em praticas como a dos
fotografos(as) em questdo.

A partir de Exu, podemos visualizar as praticas desses fotografos(as) como a prépria
manifestacao da ancestralidade “como horizonte ético, poténcia inventiva” (Nogueira, 2020, p.

35) e postura de politica de vida e existéncia, que buscam potencializar memorias e corpos

9 A boca coletiva.
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pretos que foram submetidos pela sociedade do esquecimento e do apagamento a
subalternidade.

O que esses fotografos(as) fazem é: resgatar e colocar em circularidade “memorias e
corpos pretos” (Nogueira, 2020, p. 35). Tais praticas sdo da ordem de uma dissolucdo das
normas da sociedade do apagamento e do esquecimento, que acredita ser “impensavel a
existéncia de uma religiosidade que retorna no tempo para se compreender e até para
(re)existir” (Nogueira, 2020, p. 35) [aqui cabe uma gargalhada afrontosa de Exu].

Diante dessa possibilidade de (re)existir é que se compreende Exu como elemento
dinamizador das praticas dos fotografos(as)/as e da suas produgdes inspiradas nas
orixalidades que compdem o nosso DNA afro, esse elemento dinamico que “versa acerca de
todo e qualquer ato criativo, inclusive no que tange a capacidade de reconstrucdo dos seres”
(Rufino, 2018, p. 74).

Exu é aquele “que estabelece a comunicacao entre os diferentes planos e personagens
deste mundo e do mundo paralelo dos deuses e espiritos” (Prandi, 2000, p. 61), nesse sentido,
trata-se “do principio dindmico do sistema simbdlico inteiro, relacionando-se, portanto, com
tudo o que existe, desde as divindades (os orixas) até os entes vivos e mortos” (Sodré, 2017, p.
207).

Enquanto concepc¢ao dinamica e que rege a comunicacao Exu oferece possibilidades e
aglutinacao, o que convida para o debate a prdpria concep¢ao de comunidade, sendo assim, o
ser compreendido em sua individualidade é destacado para outros campos da existéncia a fim
de se “da lugar ao comum, que faz acontecer a comunicacdao enquanto dimensao vinculativa ou
relacional. Primeiro, a comunicacdo inerente a relacdo entre deuses e homens, portanto, nos
termos da cosmogonia ioruba, entre o espaco suprassensivel (orun) e o natural (aié)” (Sodré,
2017, p. 210).

Essas definicbes nos aproximam mais ainda de interpretacdes dos atos dos
fotografos(as) como gestos de contravisualidades que se ddo em negociacdes na esfera do
comum, o comum visto do aspecto de “um nucleo de sentido constitutivo, a partir do qual as
diferencas encontram um lugar préprio para comunicar-se” (Sodré, 2014, p. 154). E Exu que

propde que sujeitos geograficamente distantes (como os fotégrafos(as) da regido Nordeste),
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conectem-se afrossensivelmente'® com aquilo que ha de mais genuino nas cosmopercecdes
afrobrasileiras, é Exu também uma espécie de liga que vincula esses sujeitos a partir das
semelhancas na cor, dos territério que ocupam, no compartilhamento de vivéncias, no que
tange a diversidade de género e sexualidade, de credos e de estruturas de uma mesma
comunidade.

Compreendemos essa comunidade atravessada pelas no¢des de Andrade (2023) sobre
aquilombamento, que é: “unir-se, é reconhecer-se, é resistir. E um exercicio decolonial que ha
séculos contribui para a emancipacao cognitiva e psiquica de afrobrasileiros” (Andrade, 2023,
p. 30), sendo assim, uma estratégia de cruzo, de combate e também um espaco de fuga,
contudo, revela-se ainda como espacgo de poténcia criativa e de manifestacao daquilo que lhes é
proprio, de autonomia e de confronto as estruturas de controle.

Dessa maneira, Exu, as contravisuliadades de fotografos(as) negros(as), a
transgressdao, a afrossensibilidade, a comunicacdo, o comum, a comunidade e o
aquilombamento, sdo elementos de cruzo em que se enredam “campos de possibilidades,
tempo/espaco de poténcia, onde todas as op¢des se atravessam, dialogam, se entroncam e se
contaminam” (Rufino, 2018, p. 75). Quando tratamos que esses profissionais atuam na ordem
de uma transgressao estamos situando uma perspectiva epistemologica de Exu, bem como uma

subversao. Esses operadores nao se excluem, visto que:

os caminhos que partem do radical Exu de forma alguma podem se reivindicar
como Unicos. A encruzilhada invoca a maxima parida nos terreiros: Exu é o que
quiser. Assim, ele é aquele que nega toda e qualquer condicao de verdade para
se manifestar como possibilidade” (Rufino, 2018, p. 76).

A formulacdao da camera como uma arma decolonial é fruto dessa abertura pelo
reconhecimento das possibilidades, um encruzo que “esculhamba a linearidade e a pureza dos
cursos Unicos, uma vez que suas esquinas e entroncamentos ressaltam as fronteiras como
zonas pluriversais”, e segue afirmando “onde multiplos saberes se atravessam, coexistem e
pluralizam as experiéncias” (Rufino, 2018, p. 78). Portanto, as praticas dos fotdgrafos(as), aqui

sustentadas por recursos conceituais, podem ser lidas por uma o6tica da circularidade das

10 Neologismo nosso para a determinacdo e a constituicio de uma sensibilidade criativa baseada nas cosmopercepc¢des
afrobrasileiras.
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diferencas, da obstrucdo da logica eurocéntrica linear de producdao de imagens, bem como de
abertura de espaco para a coexisténcia da diversidade.

Entender a pratica e producdo de imagens desses sujeitos, nessa perspectiva, nos faz
refletir de modo espiralar e retomamos que “A encruzilhada aponta para maultiplos caminhos,
afinal, a no¢ao de caminho assentada no signo Exu se compreende enquanto possibilidade, e
ndo como certeza” Sendo assim, “a encruza compreende a coexisténcia de diferentes rumos, é
logo uma perspectiva pluriversalista” (Ramose, 2011, apud Rufino, 2018, p. 78).

Tendo tomado Exu para se compreender o gesto comunicativo dos fotégrafos(as), vale

finalizar este topico dizendo que:

Exu pertence visceralmente a comunica¢do, uma vez que resulta, enquanto filho
prototipico na criacdo do ser humano, da interacdo de agua (elemento
masculino) e terra (elemento feminino), sendo assim o portador mitico do
sémen e do Utero ancestral (Sodré, 2017, p. 210).

Nesse ultimo caso, trata-se de uma simbologia, da aglutinagdo de ambivaléncias e a
poténcia de Exu de transformar as binaridades em possibilidades, em uma coisa terceira, tal

qual o gesto comunicativo dos sujeitos que fotografam e promovem as contravisulaidades.

3 Aquilombar-se imageticamente

No contexto brasileiro, o conceito de quilombo remonta a praticas de resisténcia e
organizacdo coletiva que surgiram durante o periodo colonial, quando pessoas escravizadas
africanas e afrobrasileiras formavam comunidades autossustentaveis chamadas quilombos.
Essas comunidades destacavam-se pela busca de autonomia, subsisténcia e liberdade,
configurando-se como espagos de oposicao a opressdo colonial e ao regime escravista. Um dos
mais estudados é o Quilombo dos Palmares, que oferece um exemplo histérico relevante de
como esses espac¢os funcionavam nado apenas como refligios, mas também como um ideal de
luta e resisténcia fisica e cultural (Carneiro, 2011).

Os quilombos eram compostos por pessoas escravizadas oriundas de diversas regioes
do continente africano e afrobrasileiros, além de indigenas, refugiados e brancos de classes

sociais mais baixas. Alguns quilombos funcionavam como grupos de subsisténcia, de menor
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porte e populacdo, oferecendo abrigo para escravizados fugitivos; outros, por sua vez,
apresentavam uma organiza¢cdo complexa, semelhante a estruturas estatais, com sistemas
politicos, militares e culturais bem definidos (Nascimento, 2021; Moura, 2020a).

Para além do espaco territorial, essas dindmicas quilombistas transcendiam a fuga e a
sobrevivéncia, abrangendo também a reconstrucao de identidades e a preservacao de diversos
aspectos culturais trazidos do continente africano que contribuiram significativamente com a
formacao sociocultural brasileira (Nascimento, 2019). Por estabelecerem sistemas préprios de
governanga, praticas religiosas e rotinas econémicas, os quilombos reivindicavam um modo de
vida autdbnomo que se distanciasse dos dominios coloniais. Tornavam-se uma resposta direta a
desumanizacdo imposta pela escravizacao e um meio de reafirmar a humanidade e a dignidade
dos que ali viviam. A formacao de quilombos representou, assim, uma subversao dos valores
coloniais e uma reinterpretacao criativa da vida comunitaria e de identidades negras.

Contemporaneamente, o conceito de quilombo é ressignificado no aquilombamento
como pratica, ampliado no contexto das lutas sociais e politicas das populacdes negras. O termo
passou a ser empregado para descrever articulagdes e movimentos coletivos que visam a
emancipacdo e ao fortalecimento da identidade negra, através da solidariedade e do apoio
mutuo (Nascimento, 2021; Nascimento, 2019).

Esforcos educacionais, culturais, midiaticos, artisticos e politicos inspirados pelo
aquilombamento buscam enfrentar as persistentes desigualdades raciais e promover a justica
social, tendo como eixo principal a luta antirracista. O aquilombamento é um movimento que
representa "um instrumento vigoroso no processo de reconhecimento da identidade negra
brasileira para uma maior autoafirmacao ética e nacional” (Nascimento, 2008, p. 91).

A continuidade desse espirito de resisténcia, partilha e luta atesta a relevancia
historica e a contemporanea do aquilombamento como uma ferramenta ancestral para a
transformacdo social e cultural ainda nos dias atuais. Considerando que o aquilombamento
representa uma coletividade em constante movimento, muitos grupos de pessoas negras tém
feito esse exercicio, colaborando na constru¢do conjunta, na troca de experiéncias

afrodiasporicas e em um tornar-se que é simultaneamente individual e coletivo, pois:

O termo ‘aquilombar-se’ vem a cada dia tornando-se mais popular em
movimentos de resisténcia ativista da cultura negra brasileira. Para esses
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grupos, o quilombo parte de uma importante pratica ancestral coletiva que
possibilitou a sobrevivéncia da identidade e culturas negras (Meirinho, 2021, p.
164, grifo no original).

Um olhar aquilombado sobre as producdes fotograficas ultrapassa a interpretacdo dos
quilombos como espacos fisicos e os reconhecem como uma heranca deixada pela
ancestralidade para que haja resisténcia negra em qualquer espaco e tempo (Munanga, 1996;
Birmigham, 1974; Moura, 2020a, Nascimento, 2021). As fotografias desenvolvidas por Danilo
Barreto, Rafael Lima e Luiza Bomfim, apresentadas ao longo deste texto, compdem um
movimento de aquilombamento por reunirem praticas e estéticas ancestrais negras com o
objetivo de fortalecer a visibilidade de suas comunidades e promovem um espaco de
reconhecimento mutuo de si mesmos(as) e de uma coletividade.

Suas obras expde praticas culturais, celebra¢des, manifestacdes religiosas, lutas e
resisténcias cotidianas, apresentando uma narrativa representativa e complexa da vida e da
historia dos povos negros brasileiros. Além disso, trazem para o centro das atenc¢des sujeitos e
espacos que historicamente foram marginalizados, caminhando para a subversado de dinamicas
de exclusdo a partir da constru¢do de um imaginario coletivo mais inclusivo e representativo. O
impacto dessas fotografias transcende o campo artistico, influenciando também aspectos
sociopoliticos. Inseridas em uma dinamica de circulacao digital, essas imagens servem como
expressoes visuais, oferecendo uma contranarrativa que reafirma o orgulho e a diversidade da
cultura afrobrasileira.

Dessa forma, a fotografia pode ser vista como uma forma de aquilombamento, na qual
as imagens contribuem para a preservacdo e expansdao da memoria e da identidade negra.
Portanto, o aquilombamento pelas imagens encontrou expressdo significativa por meio das
lentes de fotografos(as) negros(as). Suas obras geralmente capturam a resiliéncia, a liberdade e
a luta continua por justica social dentro da diaspora africana.

Fanon (2008) nos alerta que o lugar dos corpos brancos na sociedade ocidental esta
em colocar-se como referéncia de universalidade, dando a orientacdo das matrizes visuais em
qualquer configuracao de humanidade. Como consequéncia, o racismo criou imagens negativas
e estereotipadas que, ao longo da histdria, foram impostas as pessoas negras e geraram marcas
psiquicas que se traduzem em comportamentos de raiva e pensamentos autodestrutivos

Dossié https://revistaecopos.eco.ufrj.br/

ISSN 2175-8689 —v. 27, n. 3, 2024
DOI: 10.29146/eco-ps.v27i3.28379




(Hooks, 2019). Gonzalez (2018) também explica que esse discurso dominante impde um lugar
de rejeicdo, que busca ser reconfigurada quando os proprios fotégrafos(as) negros(as) negros
seguem o aquilombamento como uma estratégia de resisténcia e desorganiza¢do dessa ordem
ocidental.

Em contraponto, a fotografia feita por fotégrafos(as) negros(as) atua como uma forma
de resisténcia e reivindicagcdo de lugares que nado sdo subalternizados pelas logicas coloniais.
Esses artistas usam suas lentes para capturar a profundidade, diversidade e a beleza das
culturas negras, apresentando narrativas visuais que desafiam os estereétipos e promovem
uma visdo mais representativa de corpos negros. Aquilombando-se imageticamente, buscam
ressignificar a identidade negra, mostrando-a em sua complexidade e longe dos estigmas
historicamente impostos.

Além disso, a fotografia oferece um espaco de autoafirmacgado e protagonismo, ja que as
historias e vivéncias das pessoas negras sao contadas por elas mesmas. Isso ndo s6 contribui
para a luta antirracista como também fortalece a autoestima a respeito de seus corpos e modos
de existir. Nessas imagens, evoca-se "a desconstrucdo de mitos e estereétipos com a inclusao
de novas significacbes e poténcias narrativas e discursivas nas representacgoes fotograficas"
(Meirinho, 2021, p. 160). Esse movimento é essencial para a luta contra o racismo, pois ajuda a
construir uma nova percep¢ao social que valoriza e reconhece a importancia e a contribuicdo
das culturas negras nas matrizes de visualidade contemporaneas.

No dominio dindamico da fotografia, as vozes e perspectivas dos fotografos(as)
negros(as) emergiram como uma for¢ca poderosa, lancando luz sobre as complexidades da
diaspora africana e o profundo conceito de aquilombamento. A fotografia serve como um meio
para a reivindicacdo de uma inscricao dos fotografos(as) na construcdo das narrativas
imageéticas. Prioriza-se o compartilhamento de novas estéticas para expandir diversas formas
de representacdo negra, uma necessidade que surge de sujeitos(as) exaustos de uma
experiéncia representativa subalternizante, eurocéntrica e ocidental (Quijano, 2002).

Para fotografos(as) negros(as) expressarem suas subjetividades e desafiarem as
representacdes historicas que muitas vezes os marginalizaram, através de suas lentes, podem
retratar suas proprias narrativas, impressoes e perspectivas sobre o mundo, oferecendo uma

compreensao mais matizada e auténtica da experiéncia negra. Essa subjetividade permite que
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os fotégrafos(as) negros(as) reivindiquem o protagonismo na construcdo de suas proprias
histérias, mas também traduz uma demanda coletiva.

No contexto das producdes fotograficas analisadas, a ideia de aquilombamento pode
ser percebida na formacdo de uma contravisualidade negra que emerge como resposta critica
as representa¢cdes dominantes e estereotipadas de povos negros, especialmente no contexto
das produgdes visuais (Hooks, 2019).

Essa contravisualidade negra busca reverter a objetificacdo histérica de corpos e
culturas negras através de uma perspectiva autoral e insurgente. Os(as) fotdgrafos(as)
negros(as) sdo sujeitos(as) ativos desse movimento, pois utilizam a fotografia como um meio
de reescrever narrativas, desafiar estereotipos e reconhecer a diversidade e a complexidade
das identidades negras. Ao focarem-se em temas como a cosmopercep¢ao e a espiritualidade
dos orixas, esses(as) artistas reconstroem visdes que valorizam a ancestralidade e a
experiéncia cultural afrobrasileira.

Por sua raiz ancestral quilombista, o aquilombamento pelas imagens pode seguir
légicas nao-ocidentais contrarias a hierarquizacdao, a dualidade e que relaciona todos os

sentidos, configurando uma cosmopercepc¢ao (Oyéwumi, 1997):

O termo “cosmovisdo”, que é usado no Ocidente para resumir a légica cultural
de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo
para descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos. O
termo cosmopercep¢cdo”’é uma maneira mais inclusiva de descrever a
concep¢do de mundo por diferentes grupos culturais. Neste estudo, portanto,
“cosmovisdo” sé sera aplicada para descrever o sentido cultural ocidental e
“cosmopercepcao” serd usada ao descrever os povos iorubas ou outras
culturas que podem privilegiar sentidos que ndo sejam o visual ou, até mesmo,
uma combinacio de sentidos (Oyéwumi, 1997, p. 3, grifo no original).

No contexto do nosso corpus empirico, essa percep¢ao abarca uma compreensao das
influéncias e inspiracdes dos orixas, divindades do pantedo ioruba que desempenham papéis
centrais na cultura afrobrasileira e nas religides de matriz africana. Os artistas ndo apenas
capturam imagens em um viés técnico, mas também integram elementos de simbologia, rituais
e mitologia que refletem a riqueza espiritual das tradicoes africanas. A fotografia torna-se,
assim, um ato de resisténcia e reapropriacdao, movimento para o reconhecimento e preservacao
dessas culturas em sua forma mais auténtica.
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A representacao dos orixas nas produgdes, ao mesmo tempo em que é estética, €
também politica. Por representarem os orixas a partir de suas dindmicas criativas, esses
fotografos(as) desafiam narrativas exotizantes e coloniais que historicamente marginalizaram
as religides afrobrasileiras, fazendo de suas cameras um instrumento decolonial (Sealy, 2016).
Ao evocarem o protagonismo na construcdo de narrativas a partir de uma légica de
aquilombamento, as vozes dos sujeitos negros podem ressoar atraveés de diferentes linguagens,
como musica, literatura, pintura e fotografia. Os modos de ocupacdo da propria pratica
fotografica tracejam o ser/estar, o sentir e o vivenciar para a formulacdo de uma estética
permeada nas subjetividades.

A producdo fotografica em contexto de aquilombamento incorpora saberes que sdo
estéticos e ancestrais, uma vez que colocam a fotografia como espaco de expressao identitaria,
resisténcia e formulacao cultural do corpo negro (Nascimento, 2019). Sdo fotografias moldadas
em contravisualidades (Mirzoeff, 2011) que reivindicam o direito a olhar para si e representar-
se a partir do que se vé, manifestadas nas escolhas técnicas de angulo, cor, forma, textura e
simbolos, propiciando logicas interpretativas que evocam poética, espiritualidade, historia e
linguagem simultaneamente.

Na medida em que corpos negros transitam por territorialidades de protagonismo,
trazem muito de si para suas producgdes e, com isso, seus saberes, criatividade e imaginacao
para imprimir marcas ancestrais nas fotografias. A imagem é o contexto em poténcia. E o
registro que integra intencao e subjetividade. O olhar sobre o outro pode ser percebido
enquanto uma construcdo, visto que a fotografia é uma atividade permeada de
particularidades.

Aquilombar-se imageticamente nos leva a pensar que quem enquadra e registra faz, a
partir de si, um recorte do coletivo de acordo com sua forma¢do humana, social, cultural,
politica, ideoldgica e psiquica. Um rodopio que “configura-se como um giro que desloca eixos
referenciais" (Simas; Rufino, 2018, p. 35). E a tonica quilombista sendo referéncia nos tempos

de hoje em produgdes fotograficas artisticas, antirracistas e insurgentes.
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S

Consideracoes finais

Tendo analisado a pratica fotografica de artistas negros periféricos da Regiao Nordeste
do Brasil, enfocando como suas obras visuais reinterpretam e ressignificam figuras e temas
centrais das religides afrobrasileiras, conseguimos destacar achados significativos que indicam
que a fotografia, nas maos desses artistas, transcende a mera documentacdo visual,
convertendo-se em uma ferramenta poderosa de resisténcia cultural e reapropriacao
identitaria. Através da reconfiguracao e representacdes de imagens de orixas, os fotografos
desafiam as representacdes coloniais e propdem uma visdo afrocentrada e complexa da
identidade negra, refor¢ando a cosmopercepcao afrobrasileira.

Os temas mobilizados nas se¢des A cosmopercepgdo na didspora afrobrasileira, Exu e as
encruzilhadas e Aquilombar-se imageticamente estdo intrinsecamente conectados ao explorar a
intersecdo entre espiritualidade, resisténcia cultural e pratica artistica. A cosmopercepgdo na
didspora afrobrasileira oferece um quadro tedrico para entender a pluralidade de visdes de
mundo africanas. Exu e as encruzilhadas destaca o papel de Exu como simbolo de resisténcia e
mediacdo cultural, fundamental para a producao fotografica insurgente. E, Aquilombar-se
imageticamente contextualiza a pratica fotografica dentro de uma tradicdo de resisténcia
coletiva, comparando a formacdao de quilombos histéricos com as atuais praticas de
aquilombamento cultural e visual que tém na fotografia espaco de fomento.

Por fim, a partir dos resultados obtidos, varias possibilidades para novos estudos
emergem. Pesquisas futuras podem expandir a analise para incluir outras formas de expressao
visual, como pintura e cinema, explorando como essas midias também contribuem para a
construcdo de contravisualidades afrobrasileiras. Além disso, seria pertinente investigar a
influéncia de orixas especificos na producdo artistica contemporanea, oferecendo novas
perspectivas sobre a interse¢do entre religiosidade e arte. Um indicativo importante para
estudos futuros também seria uma analise estética das imagens, considerando seu impacto
visual e simbdlico, bem como a maneira como as escolhas de linguagem fotografica contribuem
para a construcdo de narrativas de resisténcia e afirmacao da identidade negra. Estudos
comparativos entre diferentes regides do Brasil também podem revelar variacoes e similitudes
nas praticas artisticas de resisténcia, ampliando o entendimento sobre a diversidade e a

complexidade da diaspora afrobrasileira.
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