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S

Este artigo analisa o espetaculo Mayhem on the Beach, apresentado por Lady Gaga em 2025 na
Praia de Copacabana, no Rio de Janeiro, como uma dpera monstruosa que articula colapso,
espetacularizacao e fabulacdo especulativa. Ancorado na teoria queer, nos estudos da
performance e na estética da monstruosidade, argumenta-se que Gaga transforma corpo e voz
em superficies de afetacdo coletiva, dramatizando a vulnerabilidade enquanto gesto estético e
politico. A figura do monstro — elemento recorrente em sua trajetoria e ritualizado no
mondlogo Monsters never die — inscreve-se como uma linguagem de resisténcia que convoca
uma comunidade LGBTQIA+ que sobrevive na fratura e no excesso. O show configura-se, assim,
como um acontecimento comunicacional capaz de reconfigurar o espetaculo pop em um espaco
de subjetividades dissidentes, performando uma politica da presenca que reafirma: monstros
nunca morrem.

This article examines the show Mayhem on the Beach, performed by Lady Gaga in 2025 on
Copacabana Beach in Rio de Janeiro, as a monstrous opera that articulates collapse,
spectacularization, and speculative fabulation. Grounded in queer theory, performance studies,
and the aesthetics of monstrosity, it argues that Gaga transforms body and voice into surfaces
of collective affect, dramatizing vulnerability as both an aesthetic and political gesture. The
figure of the monster—recurring throughout her career and ritualized in the monologue
Monsters Never Die—emerges as a language of resistance, summoning an LGBTQIA+
community that survives through fracture and excess. The show is thus interpreted as a
communicational event that reconfigures the pop spectacle into a space of dissident
subjectivities, performing a politics of presence that affirms: monsters never die.

Este articulo analiza el espectaculo Mayhem on the Beach, presentado por Lady Gaga en 2025
en la Playa de Copacabana, en Rio de Janeiro, como una épera monstruosa que articula colapso,
espectacularizacion y fabulacion especulativa. Basado en la teoria queer, los estudios de la
performance y la estética de la monstruosidad, se argumenta que Gaga transforma cuerpo y
voz en superficies de afectacion colectiva, dramatizando la vulnerabilidad como gesto estético
y politico. La figura del monstruo —recurrente en su trayectoria y ritualizada en el mondlogo
Monsters Never Die— se inscribe como un lenguaje de resistencia que convoca a una
comunidad LGBTQIA+ que sobrevive en la fractura y el exceso. El espectaculo se interpreta, asi,
como un acontecimiento comunicacional capaz de reconfigurar el espectaculo pop en un
espacio de subjetividades disidentes, performando una politica de la presencia que afirma: los
monstruos nunca mueren.

Submetido em 14 de maio de 2025.
Aceito em 12 de setembro de 2025.
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Introduc¢ao

Entre ruinas barrocas, criaturas espectrais e vocalizacdes lancinantes, Lady Gaga
transformou a Praia de Copacabana, no Rio de Janeiro (R]), em maio de 2025, em um cenario de
uma Opera pop gotica que extrapolou os cdédigos do espetaculo convencional. Intitulado
Mayhem on the Beach, o show articulou colapso estético, vulnerabilidade performatica e
imagens do grotesco para fabular, diante de milhdes de espectadores, uma experiéncia queer
de presenca. Longe de apenas oferecer entretenimento, a artista encenou um ritual midiatico
em que o monstro — figura recorrente em sua trajetéria — foi ativado como signo disruptivo,
politico e coletivo. O que se viu nao foi um concerto voltado a exaltacio da fama, mas a
dramatizacdo de um corpo dissidente em luta contra sua prépria imagem, em tensao com a
magquinaria do estrelato e em alianca sensivel com sua comunidade de fas: os little monsters.

Este artigo parte da premissa de que a performance de Gaga em Mayhem on the Beach
pode ser compreendida como uma 6pera monstruosa, isto é, uma dramaturgia do colapso que
mobiliza estéticas do excesso, do artificio, da dor e do deslocamento para produzir uma politica
da presenca nao normativa. A andlise ndo se limita a descricdao de canc¢des ou a decodificacdo
de simbolos visuais, mas propde uma leitura transversal do espetaculo como acontecimento
comunicacional em que corpo, voz, imagem, espaco e afeto se entrelacam para instaurar uma
cena critica. O monstro, nesse contexto, ndo aparece como alegoria da marginalidade, mas
como figura de sobrevivéncia: aquilo que retorna, aquilo que insiste, aquilo que ndo pode ser
assimilado pelas normas.

Para desenvolver essa leitura, o texto articula os aportes da teoria queer (Butler, 1990;
1993; Halberstam, 2011), dos estudos da performance (Taylor, 2013; Soares, 2009; 2023) e da
estética monstruosa (Cohen, 1996; Stryker, 1994), com énfase nos modos como o espetaculo se
inscreve enquanto fabulacdo afetiva da monstruosidade, entendida como forma de vida
possivel. O show é compreendido como um ato de enunciacao coletiva que dramatiza a nao
adequacao como campo de pertencga e a falha como poténcia, enquanto estética dissonante. A
recitacdo do monologo Monsters never die, no climax do espetaculo, ndo é apenas uma
provocacao retdrica: constitui o nucleo simbdlico de uma politica do colapso que transforma o

ruido em linguagem e o abjeto em imagem partilhada.
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O artigo encontra-se organizado em cinco se¢des. Apds esta introducdo, a secao
seguinte apresenta a fundamentacdo tedrica, com destaque para os conceitos de
performatividade, estética do fracasso, monstruosidade e fabula¢do especulativa. Em seguida,
discute-se a construcdo da figura de Lady Gaga como Mother Monster, analisando sua trajetdria
estética e afetiva como icone pop dissidente. A quarta secao propde uma leitura critica de
Mayhem on the Beach, compreendido como 6pera monstruosa e ritual comunicacional. Por fim,
as consideragdes finais sintetizam os argumentos desenvolvidos e reforcam a relevancia da
monstruosidade como expressao queer de resisténcia e reexisténcia no campo da comunica¢ao

contemporanea.

1 Fundamentacao tedrica: teoria queer, performance e estética monstruosa

O presente trabalho parte da articulacdo entre teoria queer, estudos da performance e
estética da monstruosidade para propor uma leitura da performance de Lady Gaga em Mayhem
on the Beach como fabulacao afetiva de subjetividades dissidentes. Essa abordagem busca
compreender como 0 corpo monstruoso, ao ser espetacularizado no campo da cultura pop,
atua como linguagem de resisténcia e invencdo disruptiva. Nesse enquadre, o gesto
monstruoso — performado, teatralizado, fragmentado — ndo é apenas a encenacao de uma
alteridade abjeta, mas um recurso estético e politico de reconfiguracdo das formas de
existéncia.

A teoria queer fornece o alicerce epistemoldgico desta analise ao compreender o
género como performatividade: uma série de atos reiterados que produzem a fic¢do de uma
identidade estavel, como compreende Butler (1990; 1993). Para a pesquisadora, a
performatividade ndo é um ato singular, mas sim uma repeticdo que pode ser deslocada e
subvertida, abrindo espaco para a insurgéncia dos corpos que desafiam a matriz cis-
heterossexual de inteligibilidade. No campo da cultura pop, esse deslocamento se realiza por
meio da estética: o artificio, o exagero camp, a montacao drag queen e a teatralidade tornam-se
meios de denunciar e parodiar os regimes de normatividade. Lady Gaga, nesse sentido, ndo
representa o queer. A cantora o fabula, o reencena, o amplifica até o delirio, incorporando-o ao
espetaculo como expressao de critica e sobrevivéncia.
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Halberstam (2011) aprofunda essa perspectiva ao desenvolver o conceito de estética
do fracasso como marca da cultura LGBTQIA+. Em The queer art of failure, o autor reivindica a
faléncia como procedimento antinormativo que desafia os ideais de sucesso, coeréncia e
funcionalidade. Em Gaga, essa estética se materializa na recusa da harmonia coreografica, em
uma vocalidade que transita entre o operistico, o gutural e o vacilante, e na encenac¢do de
corpos em colapso. A performance queer nao busca a perfeicdo, mas a perturbacao do que é
tido como aceitavel, desejavel, belo. A monstruosidade, nesse registro, deixa de ser um desvio e
passa a ser estratégia: um modo de aparecer que desestabiliza os sistemas de reconhecimento.

Halberstam (2012) também contribui com a presente discussao a partir do conceito de
feminismo Gaga, oferecendo uma chave de leitura provocadora para pensar a performance da
artista como um gesto que desestabiliza normas de género, modelos familiares e fantasias de
feminilidade regulada. Longe de propor uma nova onda feminista, Halberstam (2012)
interpreta o fendmeno Gaga como um potente catalisador estético-politico de reinvencao
subjetiva, onde o artificio, a encenacdo e o excesso estabelecem-se como estratégias de
insurgéncia contra a cis-heteronormatividade.

Gaga corporifica o colapso da distingao entre o real e o teatral, entre o auténtico e o
espetacular, abrindo espaco para o que Halberstam (2012) nomeia como feminismo da farsa
(feminism of the phony, no original): um espaco tatico que desconfia das esséncias e se engaja
na fluidez das corporalidades e das relagdes como campo de experimenta¢do. Ao assumir a
performance como modo de existéncia, a cantora convoca um feminismo do colapso e da falha
- um feminismo Gaga. Em vez de reafirmar categorias fixas como mulher ou sujeito politico,
esse feminismo aposta na desmontagem do proprio edificio da normalidade, abracando a
estética do ruido, da instabilidade e da monstruosidade como vias possiveis de um devir queer.

Essa monstruosidade tem sido discutida no campo dos estudos culturais a partir da
obra seminal de Jeffrey Jerome Cohen, que propde sete teses sobre o monstro como figura
liminar. Para Cohen (1996), o monstro é sempre um corpo que significa, isto é, um constructo
cultural que dramatiza os medos, os desejos e as exclusdes de uma sociedade. O monstro é
aquilo que escapa as categorias estandardizadas, que transgride os limites do humano, que

ameaca a ordem. Em Lady Gaga, o monstro ndo é simbolo de repulsa, mas figura central de
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agregacdo simbolica e afetiva: € como Mother Monster que ela convoca seu fandom global — os
little monsters — a partilhar da fabulacdo monstruosa como forma de pertencimento. A
monstruosidade, assim, se converte em poténcia emocional e epistémica.

Por sua vez, Stryker (1994), ao articular a figura do monstro a experiéncia trans,
amplia essa leitura ao afirmar que o monstro encarna a violéncia da nao inteligibilidade social.
Sua performance, intitulada My words to Victor Frankenstein, inscreve a furia trans em um
corpo que reivindica o direito de existir fora das categorias legiveis. Essa dimensdo é essencial
para compreender a retorica do colapso em Gaga também como uma politica da dor. O corpo
queer que se desfaz em cena, que simula ser sufocado, que é arrastado pelo chdo, que se
contorce em um cemitério, que danca com esqueletos, que é carregado na maca de um hospital
lugubre, ndo esta apenas dramatizando um sofrimento individual. Antes, esta reinscrevendo na
cena pop a dor coletiva das subjetividades dissidentes, com seus lutos historicos nao
elaborados e suas feridas ainda abertas.

Nesse sentido, a performance se torna um territorio estratégico de articulacao politica
e estética. Taylor (2013), em sua concepc¢ao de arquivo e repertdrio, propde pensar a
performance como forma de conhecimento que se transmite por meio do corpo, da presenca e
da acdo. Em vez de codificar sentidos de maneira fixa, a performance “envolve uma reflexao
sobre o encontro” (Soares, 2023, p. 110), operando como pratica viva, sensivel e situada, capaz
de transmitir memdrias e emog¢des de modo nao verbal. Gaga, ao encenar o mondlogo Monsters
never die — em que dialoga consigo mesma em um embate entre forca e fragilidade,
visibilidade e rejeicio — atualiza esse repertério queer da dor e da resisténcia, fabulando-se
como figura ao mesmo tempo fraturada e potente.

Ademais, o conceito de presenca, concebido por Gumbrecht (2010), também contribui
para a compreensdo da performance como acontecimento comunicacional que ndo se limita a
representacdo. A presenca, nesse contexto, € o que escapa ao signo, o que irrompe como
afetacdo direta:

Desse modo, chamamos a ateng¢do para o fato de que investigar performances
demanda primeiramente ndo apenas um olhar atento ao campo do simbdlico,
do que certos atos performaticos querem propor enquanto “producdo de
sentido”, mas também para algo da ordem ndo hermenéutica, que envolve as
materialidades dos corpos e objetos que se afetam e produzem presenca [...],
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ainda que tal presenca possa ser “arquivada” corpoérea e midiaticamente,
ganhando novas camadas. Depois, o entendimento de que se trata de um
processo sempre inacabado, em construgdo. Ainda que certos atos
performaticos e seus registros — como shows de musica e apresentacdes
teatrais — possam trazer uma ideia de término ou conclusao dos mesmos, eles
ndo se encerram em si mesmos, causando afeta¢des, reverberacdes e
reelaboracdes mesmo apds seu suposto fim e que certamente se iniciam antes
de seu comeco. O motor da vida, da performance, ndo cessa (Amaral; Soares;
Polivanov, 2018, p. 71, grifo do autor).

Essa perspectiva amplia o entendimento da performance como fen6meno
comunicacional que excede a logica representacional, atuando nos registros da presenca, da
memoria e da reverberacao sensivel.

Ao pensar a performance pop como espaco de intensificacdo sensorial, Goodwin
(1992) propde a ideia de media imagery, retomada e desenvolvida por Soares (2009) como
semblante mididtico, uma camada estética e simbdlica que atua entre o corpo da artista, os
dispositivos técnicos e a proje¢do imaginaria de sua figura. Assim, de acordo com Soares
(2009), o “conceito de semblante diz respeito a uma visualizagdo do ‘rosto do pop’. Clipes,
capas de albuns, fotos de imprensa, sites, wallpapers integram uma dindmica de produtos que
formatam os ‘semblantes’ temporarios da musica pop” (Soares, 2009, p. 27). Lady Gaga, como
um dos maiores icones queer da contemporaneidade, arquiteta esse semblante
propositalmente ambiguo de diva colapsada, ora de messias pos-apocaliptica, ora de queen
glamourosa, ora de espectro andrégino — compondo, em conjunto, a constru¢dao midiatica da
sua identidade pop (Mozdzenski, 2015).

Além disso, a nogdo de fabulagdo especulativa, tal como discutida por Haraway (2016),
também é crucial para pensar o gesto performatico de Gaga. Para a autora, fabular nao é
mentir, é criar verdade por meio do impossivel. E tecer narrativas que ainda nio foram
autorizadas, mundos que ainda ndo existem, mas que se insinuam na fratura do real. A
performance de Gaga, nesse sentido, ndo é apenas critica: ela é projeto. Nao é sé denuncia do
normativo, é antecipacdo de um porvir queer, de um tempo em que monstros nao sejam
metaforas de aberracdo, mas emblemas de vida.

Por fim, a performance como método — no sentido proposto por Taylor (2013) e por

Soares e Alves (2021) — permite compreender o espetaculo Mayhem on the Beach nao como
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produto midiatico a ser decodificado, mas como pratica simbdlica a ser experienciada. Nesse
campo, estética e politica ndo se separam. A escolha do grotesco a la Club Kids, do colapso, do
gotico, da teatralidade excessiva, do barroco e da instabilidade formal sdo também modos de
dizer o indizivel, de habitar o inabitavel, de resistir ao que nos mata. O monstro, afinal, é aquele

que persiste, que perdura. E, como nos lembra Gaga, monsters never die.

2 Gaga e o monstro: da fabulacdo pop a subjetividade queer

Desde o inicio de sua trajetdria publica, Lady Gaga constroi sua persona como alguém
que atravessa e reconfigura os limites da identidade, da corporeidade e da estética pop. Sua
autodenominacdo como Mother Monster e a nomeacao de seus fas como little monsters nao sao
apenas dispositivos afetivos de adesdo simbdlica: constituem discursivamente uma narrativa
mitopoética que posiciona a monstruosidade como valor politico e cultural, articulando sua
comunidade fandomica em torno da dissidéncia. Gaga ndo apenas performa o monstro. O
convoca como forma de vida e ética estética, como possibilidade queer de sobrevivéncia.
Segundo Soares (2025), “Lady Gaga [...] é a espiral pds-moderna, falha, adoece, chora em cena,
quebra com o pacto maquinico do idolo pop. [...] Gaga é parte de um sentimento mais difuso,
melancolico, oscilagdes de humor, retracao” (Soares, 2025, s.p ).

Ao longo de sua obra, a artista inscreve no centro do espetaculo o ethos do ininteligivel,
do abjeto ou do deformado, deslocando a monstruosidade de seu lugar tradicional de exclusao
para fazé-la atuar como superficie de identificacao coletiva. Em sua performance no Super Bowl
(2017), no clipe de Born this way (2011), nos vocais hipnoticos de Chromatica (2020) ou em
seus figurinos excéntricos de carne crua, 6rbita lunar ou sapos de peltcia, Lady Gaga encarna
uma politica da falha, da fratura e do excesso. Longe de indicar meros desvios contingentes, sdo
esses elementos que compdem uma gramatica estética queer que tensiona os valores da
harmonia, da transparéncia e da coesdo identitaria, evocando um efeito inico de autenticidade
em sua persona (Mozdzenski, 2016).

No espetaculo Mayhem on the Beach, essas estratégias sao exploradas e escalonadas ao
limite. Gaga transforma o palco em uma espécie de teatro gotico do colapso, onde o corpo (seu

e dos dancarinos) emerge como superficie instavel, artificial e em constante mutacao. A figura
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monstruosa ali ndo é mais alegoria, mas presenca. A artista é dublé de si propria, doppelgdnger
em disputa consigo mesma. A cena se constrdi como conflito entre existéncia e fantasmagoria,
entre diva pop e noiva cadaver, entre celebridade espetaculosa e subjetividade dilacerada,
entre Dra. Jekyll e Sra. Hyde. O monstro nio é antagonista. E personagem principal.

Essa presenca do monstro como subjetividades em disputa ganha intensidade no
monodlogo Monsters never die, no qual Gaga contracena com um alter ego — possivelmente a
lady in red?, da cancdao Abracadabra —, em um didlogo interno entre o eu vulneravel e o eu
monstruoso (Gaga, 2025)2:

— Who are you? Do you know who you are?
— I'don’t know who I am. Who am I? | am me?
— No, you are not.

— [ am strong.

— You are weak.

— I'am everything.

— You are nothing.

— What difference does it make? The world loves me.
— The world hates you.

— They see me.

— They don’t understand you.

— I'm a monster.

— Yes, you are a monster.

— We are monsters. And monsters never die.

O texto dramatiza a instabilidade da identidade por meio de negacdes sucessivas: Vocé
é fraca, Vocé ndo é nada, Eles ndo te entendem. A repeticdo instaurada no dialogo confere ao
embate um tom quase litirgico, dramatizando o conflito interno como um rito de confrontacao
entre a davida e a afirmacao de si. A performatividade queer, aqui, emerge como dramaturgia

da volubilidade, da dualidade, do oximoro, como l6cus de conflito ontolégico, em que o

1 Em entrevista a revista Elle UK, a propria Lady Gaga discorre acerca da lady in red no videoclipe de Abracadabra: A ‘lady in red
(dama de vermelho) é tudo aquilo em vocé que te coloca a prova. O seu mondlogo interno. Vocé consegue? Vocé consegue? Vai
conseguir? Vocé é bom o suficiente? Dd conta disso?. De muitas maneiras, essa musica fala sobre lidar com esse desafio que vem de
dentro — e, muitas vezes, o mundo ao nosso redor nos devolve esse reflexo. Eu quis explorar a pergunta: Como é a sensagdo de
prosperar, e ndo apenas sobreviver o tempo todo? [...] Para mim, neste video, ela é quem inicia o desafio — e esse lado mais puro de
mim, que observa la debaixo toda a negatividade, todas as duvidas, encara tudo isso e consegue atravessar. E ela diz: Eu estou
pronta para o desafio’. E é interessante porque tivemos vdrias ideias diferentes para o final do video e, no fim das contas, eu quis que
essa musica fosse sobre resiliéncia — de um modo que a musica Disease ndo é. Aquela faixa fala de tortura interna, de estar
aprisionada.” (Jeffs, 2025, s.p., tradugdo nossa).

2 Tradugdo: Quem é vocé? Vocé sabe quem vocé é? / Eu ndo sei quem eu sou. Quem sou eu? Eu sou eu? / Néo, vocé ndo é. / Eu sou
forte. / Vocé é fraca. / Eu sou tudo. / Vocé ndo é nada. / Qual a diferenca? O mundo me ama. / O mundo te odeia. / Eles me veem. /
Eles ndo te entendem. / Eu sou um monstro. / Sim, vocé é um monstro. / N6s somos monstros. E monstros nunca morrem.
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reconhecimento se da pela via da recusa: ser monstro é nao ser nada do que esperam. E,
paradoxalmente, ser tudo o que se é.

Esse procedimento se aproxima da nogdo de fabulagdo monstruosa, tal como discutida
por Cfer (2023). Nesse contexto, a fabula¢do pop pode ser entendida como um movimento em
que artistas da cultura midiatica ndo apenas dramatizam seus afetos e imagens, mas também
criam universos simbdlicos que desafiam as gramaticas realistas e a semantica da coeréncia.
Gaga, nesse sentido, ndo narra uma identidade, mas a fabula como ruina, como delirio, como
dissonancia. Seu monstro nao é sintese, é excesso. Nao se trata de uma estética da verdade, mas
de uma estética da invengdo, de uma estética queer do impossivel.

A monstruosidade, nesse registro, ndo é um ornamento estético, mas um modo de
estar no mundo. Condensa violéncias historicas, traumas pessoais e coletivos, e poténcias
utopicas em uma mesma operacao simbdlica. Gaga aparece como figura-limite que dramatiza a
precariedade da carne, a violéncia do olhar publico, a exaustdo das imagens de si e, a0 mesmo
tempo, a possibilidade de construcdao de uma comunidade estética fundada ndo na identificacao
normativa, mas na partilha da ndo adequagio. E nesse entrelugar — entre solidio e
pertencimento, entre faléncia e festa — que se forja a subjetividade queer da artista e de seu
fandom.

O monstro de Gaga ndo esta a margem do espetaculo. Ele é o espetaculo. E é nesse
deslocamento que reside seu gesto mais radical: transformar a linguagem pop em plataforma
de invencao critica, fazendo da performance nao apenas um espag¢o de representacdo, mas de
reencantamento do sensivel. O monstro nao é metafora da diferenca, é seu corpo. Um corpo
que, embora fragmentado e atravessado por duvidas sobre si mesmo, segue em cena, dizendo

em alto e bom som: We are monsters and monsters never die.

3 Mayhem on the Beach como 0pera monstruosa

Realizado em 3 de maio de 2025, na iconica Praia de Copacabana, o espetaculo Mayhem
on the Beach marcou o retorno triunfante de Lady Gaga aos palcos internacionais, apresentanto
uma producdo que transcendeu os limites de uma simples turné promocional para se

estabelecer como um ritual estético de grande magnitude. Mais do que um concerto pop, essa
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segunda edicao do evento Todo Mundo no Rio3 foi recebida pela critica e pelos fas como uma
Opera visual gotica e pds-apocaliptica, uma espécie de celebragdo da diversidade encenada em
pleno espaco publico, com transmissdo global e reverberacgdo intensa nas redes sociais. Gaga
ofereceu ao Brasil e a seus little monsters uma apresentacao que, longe de apenas revisitar
sucessos anteriores, instaurou um campo de fabulacdo monstruosa em que colapso,
encantamento, sobrevivéncia, celebracdo e senso de comunidade se entrelagaram numa
dramaturgia de resisténcia — ou, como definiu o carnavalesco Milton Cunha (2025), numa
estética de dor dangante.

Com direcdo artistica da propria Lady Gaga e da coredgrafa neozelandesa Parris
Goebel, o concerto foi estruturado em blocos tematicos denominados atos, que narravam, de
maneira ndo linear, a trajetéria de uma entidade hibrida em permanente estado de
desintegracao e reconfiguracdo. A ambientacdo gotica, marcada por elementos como cemitério,
hospital, criaturas esqueléticas, véus translicidos, cruzes gigantes e uma espécie de Thédtre des
Vampires operistico estilizado, compds o cenario para uma dramaturgia do caos. A figura de
Gaga atravessava esse espago como um corpo cambiante, ora entoando melodias em tom
elegiaco, ora se contorcendo em espasmos grotescos, mas sempre em transito entre o sublime
e o abjeto.

A critica especializada descreveu o show como uma grande Opera-pop sombria e
exuberante (Lichote, 2025). Outros o compararam a uma representacao do céu e do inferno, da
luz e da sombra, remetendo ao quadro O Jardim das Delicias, do pintor holandés Hieronymus
Bosch (Assef, 2025). Em didlogo com essas leituras, Bezerra (2025) denominou Mayhem on the
Beach de 6pera monstruosa: um espetaculo multissensorial em que as conveng¢des do género —
com sua divisdo em atos, suas figuras arquetipicas e sua intensidade dramaturgica — sao
ressignificadas por uma estética queer que privilegia o excesso, o camp, o colapso e a
reinvencao. Ndo ha ali linearidade narrativa, mas fragmentac¢do expressiva. Nao ha catarse no

sentido classico, mas exposicdo crua e cadtica da dor, da furia e da persisténcia.

3 0 projeto Todo Mundo no Rio consiste em uma série de megashows internacionais gratuitos realizados na Praia de Copacabana,
fruto de uma iniciativa da prefeitura do Rio de Janeiro em parceria com a produtora Bonus Track. A proposta busca transformar o
més de maio em um marco de celebragdo cultural na cidade, convertendo a orla em palco de grandes atragdes musicais. A primeira
edigdo ocorreu em maio de 2024, com a apresentagdo da cantora Madonna, intitulada The Celebration Tour in Rio.
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O corpo de Gaga, nesse contexto, funciona como superficie semidtica em constante
transformacdo. Ora figura diafana, ora criatura biomecanica, ora martir pop, ela performa
multiplos regimes de presenca. Seus movimentos muitas vezes descoordenados e suas quedas
coreografadas articulam o que podemos denominar de estética do espasmo — tal como Michel
(2000) ao descrever o quadro O Rapto de Rebeca, do pintor francés Eugene Delacroix —, uma
desestabilizacdo da légica coreografica convencional, que encarna no palco a queer failure de
Halberstam (2011). O corpo falho, instavel e fraturado deixa de ser visto como erro e se traduz
em linguagem: expressa a recusa a norma e ao que o mainstream convencionou considerar belo
ou feito para agradar.

Em termos sonoros, a performance também investe na desestabilizacdo de
expectativas. Hits dancantes como Paparazzi ressurgem em versoes desaceleradas, dramaticas
e melodicamente tensas. Os vocais de Gaga sao deliberadamente irregulares, alternando
fragilidade e grito, afinamento e distor¢ado. Esse regime acustico da desestabilizagdo associado
a estética da Opera monstruosa compde o que Sontag (1964) reconheceria como um gesto
camp: a teatralizacdo do artificial, a recusa da naturalidade como ideal estético. Mais do que
mera ironia, o camp aqui evoca uma camada de dissonadncia que desloca a audiéncia do
conforto espectatorial, convocando-a a partilha do assombro e do desconcerto.

A prépria espacialidade da performance realizada em uma praia publica, gratuita e
aberta, intensifica a sua vocacdo politica. Copacabana, tradicional palco de manifestacdes
culturais e protestos sociais — e, nos ultimos anos, também epicentro simbdlico de atos
bolsonaristas —, foi convertida em arena de celebracdo LGBTQIA+ e afetacdo coletiva. O uso da
cidade como palco pungente da monstruosidade encenada por Gaga amplia os efeitos da
performance para além do espetaculo. Trata-se de uma estratégia de ocupacao simbdlica, em
que a monstruosidade nao é apenas estetizada, mas territorializada: o corpo queer ndo apenas
aparece, reivindica o espaco, o tempo e o afeto como campos de existéncia legitima.

Nessa toada, Mayhem on the Beach materializa a ideia de semblante midiatico ao
condensar camadas performativas, simbolicas, midiaticas e afetivas em uma mesma operacao
estética. A imagem de Lady Gaga ali delineada ndo é apenas uma projecdao imagética: € uma

presenca amalgamada e tensionada entre persona e criatura, entre perfect celebrity e the beast.
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O semblante, enquanto zona intermediaria entre o corpo e sua mediacao, torna-se um campo
de disputa estética. Gaga encarna nao uma identidade una e inflexivel, mas uma multiplicidade
fabulosa de figuras monstruosas, estranhas, esquisitas, queer, que resistem a fixidez. E o faz em
cena, diante de milhdes, como ritual de exposi¢do e reencantamento.

Por fim, em seu ultimo ato — intitulado Eternal Aria of the Monster Heart (ou Aria
Eterna do Coragcdo Monstruoso, em traducao livre) — o espetaculo se inicia com a narracdo em
off do mencionado manifesto Monsters never die, em que Gaga dramatiza um embate interno
entre a sua persona publica e a sua subjetividade fragmentada. O didlogo entre a voz normal e a
voz desafiadora, entre a afirmacdo (Eu sou forte) e a negacdo (Vocé é fraca), entre o
reconhecimento (Eles me compreendem) e a rejeicao (Eles ndo entendem vocé) constréi uma
narrativa interna de conflito que culmina na aceitagdo da monstruosidade como identidade
partilhada: Nés somos monstros. E monstros nunca morrem.

Esse enunciado, ao mesmo tempo intimo e coletivo — recitado em unissono pelos little
monsters na Praia de Copacabana —, ritualiza a sobrevivéncia queer como fabulacao estética. O
monstro ndo € aquilo que precisa ser vencido, mas sim o que persevera, o que perdura, o que

retorna — como fénix, como fluxo, como devir em permanente reinven¢ao.
Consideracoes finais

Ao propor uma leitura de Mayhem on the Beach como dpera monstruosa, este artigo
buscou tensionar os limites entre cultura pop, estética queer e comunicacdao performatica.
Longe de ser um mero concerto musical de grandes proporg¢des, o show estrelado por Lady
Gaga em Copacabana, no Rio de Janeiro, inscreve-se como acontecimento estético e politico no
qual a monstruosidade deixa de ser metafora para tornar-se linguagem e espetaculo
audiovisual. O monstro que Gaga invoca e encarna em cena ndao é uma aberra¢do: é uma
poténcia disruptiva, um corpo que insiste, uma subjetividade que demonstra sua propria
irredutibilidade a norma.

A trajetodria de Gaga como Mother Monster e a constituicdo simbdlica de seus fas como
little monsters nao devem ser lidas apenas como estratégias de marca ou retorica patémica,
mas como dispositivos de construcao comunitaria fandomica e fabulacdo politica. Nesse
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universo, o monstro ndo é aquele que ameaga a ordem — é aquele que sobrevive a sua
exclusao. Ao fazer de seu show um campo de experimentacao estética e de presentificacdao
afetiva, Gaga encarna uma montacao cénica que se manifesta por meio do colapso, do espasmo,
do excesso, do camp, do grotesco e da fragmentacgao.

A articulagdo entre teoria queer, estética monstruosa e estudos da performance
permitiu compreender como o espetaculo tece uma dramaturgia da sobrevivéncia. O corpo que
cai, falha, grita e é arrastado em cena ndo esta apenas encenando dor: esta dramatizando uma
politica da presenga, uma ética da nao conformidade, uma subjetividade que afirma-se e se
entende na fratura. Nesse sentido, o manifesto Monsters never die sintetiza, em tom elegiaco e
dialético, o gesto que atravessa toda a performance: reivindicar a monstruosidade como
condicdo politica e estética de resisténcia.

O uso de elementos visuais inspirados no barroco, no gético e na dpera tradicional,
somado as coreografias dissonantes, aos vocais visceralmente expressivos e a espacializacao
simbélica da praia como uma agora LGBTQIA+, convertem Mayhem on the Beach em um ritual
comunicacional de perturbacdo dos regimes de reconhecimento. A performance, nesses
moldes, ndo é apenas representacao — é método, é fabulagdo, é lugar de invencdo de futuros
ndo autorizados (Mufioz, 2009). Gaga, ao habitar esse entrelugar de esséncia e espectro, entre
diva e besta, projeta seu semblante midiatico como icone queer do colapso que permanece, que
ecoa, que extravasa.

Assim, ao declarar que monstros nunca morrem, Gaga nao apenas recita uma frase de
efeito: econvoca uma comunidade que sobrevive sendo ruido, sendo desvio, sendo carne
exposta e incompreendida. E nessa incitagio que reside a poténcia de sua encenagio: ndo como
simples espetaculo de exibi¢cdo, mas como enunciagdo coletiva de um modo de existir possivel.

Uma vida monstruosa que, mesmo entre destrogos, recusa ser apagada e silenciada.
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