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Este artigo contextualiza e analisa as estratégias mediaticas empregadas pelo Movimento de Arte Porné (MAP) durante
o processo de redemocratiza¢do do Brasil no inicio dos anos 1980 — um periodo marcado pela transicio politica, pelo
conservadorismo moral e pela crescente circulagdo da pornografia hardcore na América Latina. Ao revisitar uma parte
do repertdrio literario, visual e performatico do MAP, o artigo explora como o coletivo desenvolveu uma estética
“artivista” que desafiava representacdes normativas da sexualidade e interrogava a divisdo entre o publico e o privado
que estruturava tanto a expressdo artistica quanto a politica sob os legados autoritarios. Embora estudos recentes
tenham enfatizado a ascensdo da politica identitaria e o florescimento da imprensa alternativa e da literatura marginal
nesse periodo, tais abordagens frequentemente permanecem limitadas por categorias estaveis de identidade e/ou
orientacdo sexual. Este artigo argumenta que as interven¢des do MAP — especialmente seus manifestos, zines,
performances centradas no corpo e provocagdes poéticas com palavrdes — cultivaram uma politica sexual radical que
ia além da afirmacdo de identidade, abracando o prazer subversivo da dissidéncia sexual de maneira que hoje ressoa
com o conceito tedrico de “queer”. Ao ressignificar a obscenidade e a indecéncia por meio de midias menores e formatos
efémeros, o MAP transformou o erdtico em uma forga sensorial publica, capaz de desestabilizar tanto parametros
estéticos quanto o estigma social. Assim, o artigo insere o MAP em debates transnacionais mais amplos sobre
pornografia e demonstra como o uso experimental de simbolos subversivos por parte do coletivo complicou nogées de
politizagdo e compromisso revolucionario. Em ultima instancia, a produgio cultural do MAP é lida como um arquivo
gerador de uma politica sexual em transicdo, revelando o potencial das praticas artisticas para desestabilizar e
reinventar a vida publica por meio de formas de expressio corporificadas e indisciplinadas.

This article contextualizes and analyzes the media strategies employed by the Porn Art Movement (MAP) during Brazil’s
process of redemocratization in the early 1980s—a period marked by political transition, moral conservatism, and the
growing circulation of hardcore pornography in Latin America. By revisiting part of MAP’s literary, visual, and
performative repertoire, the article explores how the collective developed an “artivist” aesthetic that challenged
normative representations of sexuality and interrogated the division between the public and the private that structured
both artistic expression and politics under authoritarian legacies. While recent studies have emphasized the rise of
identity politics and the flourishing of the alternative press and marginal literature in this period, such approaches often
remain limited by stable categories of identity and/or sexual orientation. This article argues that MAP’s interventions—
especially its manifestos, zines, body-centered performances, and poetic provocations with profanity—cultivated a
radical sexual politics that went beyond identity affirmation, embracing the subversive pleasure of sexual dissidence in
ways that today resonate with the theoretical concept of “queer.” By resignifying obscenity and indecency through
minor media and ephemeral formats, MAP transformed the erotic into a public sensorial force, capable of destabilizing
both aesthetic parameters and social stigma. Thus, the article situates MAP within broader transnational debates on
pornography and demonstrates how the collective’s experimental use of subversive symbols complicated notions of
politicization and revolutionary commitment. Ultimately, MAP’s cultural production is read as an archive generating a
sexual politics in transition, revealing the potential of artistic practices to destabilize and reinvent public life through
embodied and undisciplined forms of expression.

Este articulo contextualiza y analiza las estrategias mediaticas empleadas por el Movimiento de Arte Porno (MAP)
durante el proceso de redemocratizacion de Brasil a comienzos de la década de 1980, un periodo marcado por la
transicion politica, el conservadurismo moral y la creciente circulacién de la pornografia hardcore en América Latina.
Al revisitar parte del repertorio literario, visual y performatico del MAP, el articulo explora cémo el colectivo desarroll6
una estética “artivista” que desafiaba las representaciones normativas de la sexualidad e interrogaba la divisién entre
lo publico y lo privado que estructuraba tanto la expresion artistica como la politica bajo los legados autoritarios. Si
bien estudios recientes han enfatizado el auge de la politica identitaria y el florecimiento de la prensa alternativa y de
la literatura marginal en este periodo, tales enfoques suelen permanecer limitados por categorias estables de identidad
y/o de orientacion sexual. Este articulo sostiene que las intervenciones del MAP —en particular sus manifiestos,
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fanzines, performances centrados en el cuerpo y provocaciones poéticas con palabrotas— cultivaron una politica sexual
radical que iba mas alla de la afirmacion de la identidad, abrazando el placer subversivo de la disidencia sexual de un
modo que hoy resuena con el concepto teérico de lo “queer”. Al resignificar la obscenidad y la indecencia a través de
medios menores y formatos efimeros, el MAP transform6 lo erético en una fuerza sensorial publica, capaz de
desestabilizar tanto parametros estéticos como el estigma social. Asi, el articulo sitiia al MAP en debates transnacionales
mas amplios sobre la pornografia y demuestra como el uso experimental de simbolos subversivos por parte del
colectivo complejizd las nociones de politizacién y de compromiso revolucionario. En ultima instancia, la produccién
cultural del MAP se lee como un archivo generador de una politica sexual en transicidn, revelando el potencial de las
practicas artisticas para desestabilizar y reinventar la vida ptblica a través de formas de expresion corporizadas e
indisciplinadas.

Submetido em 27 de maio de 2025
Aceito em 15 de setembro de 2025

Introduc¢ao

Em 15 de margo de 1982, o presidente Jodo Baptista Figueiredo —o ltimo a ocupar o cargo durante
o regime militar brasileiro— dirigiu-se a nacao por meio de pronunciamentos transmitidos em cadeia
nacional de radio e televisdo para advertir sobre o que classificou como uma “escalada do obsceno e de
pornografico...”. De acordo com sua declaracao, a pornografia seria responsavel por um “afrouxamento dos
lacos éticos”, refletido na suposta “dissolu¢do dos costumes”, com especial incidéncia sobre a juventude
brasileira. “Ndo posso calar ante a vaga de desregramento moral que campeia, perante os nossos olhos, de
modo desenfreado...”, afirmou, anunciando uma “cruzada” contra a pornografia, com o intuito declarado de
proteger os jovens da desestruturacdo dos valores morais, atribuida a sua “infiltracdo” no tecido social.
(Figueiredo, 1982) A escolha do termo “cruzada” é indicativa do tom moralista e persecutério adotado pelo
discurso oficial. Pouco depois de sua fala, Figueiredo articulou o apoio da Igreja Catélica e deu inicio a
operacoes policiais que resultaram no fechamento de diversos espacos dedicados a espetaculos eréticos. A
retorica da “infiltracdo” evoca diretamente os paradigmas da Guerra Fria e, em especial, a construcao do
“inimigo interno”, frequentemente associado a subversdo moral, ao comunismo e a liberalizacdo dos
costumes sexuais. Conforme aponta o historiador Benjamin A. Cowan (2016), o relaxamento
comportamental no campo da sexualidade passou a ser mobilizado pelo regime como indicio de desordem
moral e ameaca a ordem nacional, funcionando como justificativa para praticas de repressdo, censura e
violéncia. Tal légica perdurou até o final da década de 1970 e continuou operando mesmo durante os

primeiros momentos do processo de redemocratizacao.
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O governo Figueiredo insere-se em um ciclo mais amplo de transicdo democratica, que culminaria nas
eleicdes diretas de 1989. A chamada “abertura democratica” representou uma inflexdo significativa em
relacdo ao periodo imediatamente anterior, especialmente durante o governo de Emilio Garrastazu Médici
(1969-1973), quando a censura era sistematica, a dissidéncia era severamente reprimida, e os meios de
comunicacdo de massa — sobretudo a televisdo — eram instrumentalizados para a constru¢do de consenso
e legitimacao do regime. Esse contexto contrasta com a segunda metade da década de 1970, quando a
desaceleracdo do chamado “milagre econ6mico” (marcado por crescimento desigual e expansdo da
infraestrutura) deu lugar ao aumento exponencial da divida externa e a indices inéditos de inflagdo. Diante
desse cendrio de crise, o presidente Ernesto Geisel (1974-1979) proclamou o inicio de uma transicao “lenta,
gradual e segura” rumo a democracia. Essa mudanca implicou, entre outras consequéncias, uma reducdo
significativa da intervengdo estatal direta na producdo e na circulacdo de artefatos culturais, o que redefiniu

o campo da cultura sob novos marcos de negociacdo politica e simbdlica.

Durante o processo de abertura politica no Brasil, observou-se uma expressiva proliferacdo de periddicos
independentes de pequeno formato e orientacdo critica ao regime militar, fendmeno que veio a ser
identificado como o boom da prensa nanica. (Kucinski, 2003) A ascensdo da imprensa alternativa, nesse
contexto, estd diretamente vinculada a articulacao coletiva de diversos movimentos minoritarios, entre os
quais se destacam aqueles voltados a luta pela libertacdo sexual. (MacRae, 1990; Green, 1999)
Simultaneamente, esse fend6meno fornece uma genealogia local do que se pode entender como “minoritario”,
associando-o tanto a dimensdo politica quanto a materialidade reduzida e portatil desses impressos

efémeros.

Caracterizadas por uma linguagem coloquial — ausente nos veiculos tradicionais — e por um uso expressivo
de girias, imagens e quadrinhos, essas publicacdes atuaram como plataformas para o debate de temas até
entdo marginalizados, como sexualidade e género. Dentre os exemplos mais significativos estdo o periddico
homossexualista Lampido da Esquina (1978-1981), a publicacdo de orientacdo lésbica chanacomchana
(1981-1987), posteriormente transformada em Um outro olhar (1987-1995), bem como os periddicos
feministas de segunda onda NG&s Mulheres (1976-1978) e Brasil Mulher (1975-1980). Embora o
pronunciamento televisionado do presidente Jodo Baptista Figueiredo, em 1982, ndo tenha feito mengao
direta a prensa nanica, os movimentos de libertacao sexual representavam, em sua légica discursiva, uma
ameaca equivalente aquela imputada ao crescimento da pornografia, no que se refere a corrosao dos valores
familiares e da moral tradicional.
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A despeito da tiragem limitada, da irregularidade de publicacao e da precariedade financeira, esses meios
alternativos constituiram veiculos fundamentais para a emergéncia de contrapublicos dissidentes,
frequentemente ndo alinhados a partidos politicos tradicionais. O que singulariza os coletivos editoriais por
tras dessas publicacdes é que suas agendas ultrapassavam a denuncia do autoritarismo, promovendo
também uma critica cultural ampla, voltada a transformag¢do das normas sociais e das estruturas de poder
que sustentavam o regime. Nesse sentido, a abertura democratica coincide com o surgimento de uma politica
sexual de caradter minoritario, articulada a intensificacdo da crise econémica e ao aprofundamento da

precarizacdo monetaria que marcariam a década de 1980.

Partindo desse contexto de efervescéncia sociocultural, este articulo propde uma reconfiguracao cartografica
das lutas por libertacdo sexual no Brasil, com foco no Movimento de Arte Porné — coletivo artistico de curta
duracdo liderado por Eduardo Kac e Cairo Trindade entre os anos de 1980 e 1982. Ao empregar o termo
“libertacdo sexual”, refiro-me a uma gama de formacdes politicas e estético-artisticas que mobilizaram o
corpo e a sexualidade como vetores de emancipacdo social e subjetiva, muitas vezes desafiando normas de

género hegemonicas e rejeitando os estigmas impostos a sexualidades dissidentes.

Ainda que a bibliografia existente sobre o periodo contemple discussdes relevantes acerca da politica sexual,
observa-se uma énfase desproporcional nos marcos da politica identitaria — como a constituicdo das
categorias “homossexual” ou “lésbica” em didlogo com os movimentos de esquerda — em detrimento da
analise de praticas estético-politicas radicais que escapam desses paradigmas. O Movimento de Arte Pornd,
por sua vez, ndo se insere nos marcos do porn art ou do pés-pornd, tal como teorizado por Annie Sprinkle e
outros estudiosos dos estudos da pornografia. Sua atuacao antecede o advento da terceira onda do feminismo
e da teoria queer, e tampouco dialoga diretamente com os debates académicos estadunidenses que, nas
décadas de 1980 e 1990, passaram a incorporar a pornografia como objeto legitimo de reflexdo feminista e

queer.

Esquecido por décadas, o Movimento de Arte Porné desempenhou um papel relevante na reapropriacao do
espaco publico durante a redemocratizagdo, ao tensionar os limites das normatividades sexuais e expandir
categorias de género. Em um gesto que podemos hoje reconhecer como explicitamente queer, o coletivo
ampliou os horizontes politicos e estéticos da monogamia heterossexual em direcdo a uma pansexualidade
afirmativa, sensivel as lutas minoritarias no campo juridico e politico. Ainda que alguns de seus integrantes,

como Glauco Mattoso, também tenham participado do movimento de libertacio homossexual, essa
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intersecdo nao foi predominante. Composto majoritariamente por homens e mulheres heterossexuais e
bissexuais cisgéneros, o grupo tem sido historicamente marginalizado pelas narrativas sobre os movimentos

feministas e LGBTQIA+ na América Latina.

No entanto, proponho aqui que a desestabilizacdo da heterossexualidade como regime exclusivo de
inteligibilidade das identidades sexuais, o deslocamento da masculinidade de seu lugar central e a
experimentacao de vinculos afetivo-sexuais nao monogamicos e ndo hierarquicos entre os membros do MAP
podem ser compreendidos, retrospectivamente, como gestos queer avant la lettre. Como argumentarei ao
longo deste capitulo, a constituicdo do MAP e suas intervengdes editoriais, entre 1982 e 1984, contribuiram
para a formacdo de um espaco de critica sexual-politica justamente no momento em que o pais ensaiava uma

revalorizacao da vida publica e privada, apds quase duas décadas de repressdo sob o regime militar.

A forma particular de artivismo desenvolvida pelo MAP continua a nos interpelar, especialmente em um
contexto no qual a pornografia ndo apenas se encontra amplamente acessivel, mas constitui, de diversas
maneiras, um elemento estruturante das subjetividades sexuais contemporaneas e das no¢oes em disputa
sobre o que realmente significa “liberdade sexual”. O debate costuma ser apresentado em sua forma mais
simplificada como um embate entre aqueles fortemente contrarios a pornografia —como a tedrica feminista
Catharine MacKinnon, que desde os anos 1980 argumenta que os meios pornograficos violam direitos civis
ao promoverem uma forma de “trafico” de mulheres e criancas, mantendo, inclusive, sua critica as
plataformas digitais de trabalho sexual, como o OnlyFans — e aqueles que defendem o trabalho sexual e a
pornografia como formas legitimas de emprego, afirmando que mulheres e homens devem ter liberdade para

escolher como e com quais finalidades expor e experienciar sua sexualidade. (MacKinnon, 2021)

No entanto, a questdo torna-se especialmente complexa quando a pornografia — vista por muitos como uma
pratica intrinsecamente miségina —é mobilizada como potencialmente libertadora e até mesmo
politicamente produtiva, como uma via artistica capaz de desfazer normas de género cristalizadas e desejos
hegemdnicos, bem como de reanimar o corpo no espago publico — em suma, como uma forma de artivismo.
Se a pornografia, assim como qualquer outro género midiatico, tem a capacidade de produzir e reproduzir
subjetividades sexuais dominantes, é plausivel supor que também possua o potencial de tensionar os limites
aceitaveis da liberdade e da visibilidade sexual, funcionando como veiculo para resisténcias micropoliticas
queer e ndo normativas. Seria possivel, entdo, imaginar uma forma minoritaria de engajamento com a

pornografia? Se esta é frequentemente compreendida como expressdo do registro “molar” do poder
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patriarcal, seria possivel “tornar-se-mulher, tornar-se-menor, tornar-se-imperceptivel” por meio de uma

reconfiguracao dos codigos pornograficos?
Brincando com Fogo

O Movimento de Arte Porné (MAP) foi concebido por Eduardo Kac em um momento anterior a era digital,
quando os campos da pornografia e da arte ainda eram amplamente percebidos como esferas distintas, sendo
antagoOnicas. Além disso, a pornografia era ilegal e ndo existia como tal. No Brasil, até entdo, nenhum
movimento artistico havia se dedicado a representacao sexual explicita na fotografia ou no cinema, e os
agentes envolvidos na producao pornografica ndo tinham, em sua maioria, o intuito de promover uma
apreciacao estética desse tipo de linguagem. Embora o imagindrio internacional frequentemente associe o
Brasil a uma cultura sexualmente permissiva —muito em funcdo das celebragcdes carnavalescas e da
exotizacdo do corpo—, essa percep¢do contrasta com a realidade de um pais marcado por tradicoes
conservadoras de matriz catélica e por persistentes formas de violéncia dirigidas a mulheres, pessoas trans,

homossexuais e demais dissidéncias sexuais e de género.

Durante a ditadura militar (1964-1985), a circulacdo de material pornografico era ilegal e realizada de
maneira clandestina. Com o progressivo afrouxamento da censura e a flexibilizacdo das restri¢cdes a
importacao de produtos culturais estrangeiros no inicio da década de 1980, a pornografia de estilo hardcore
produzida nos Estados Unidos passou a circular com maior abertura, sobretudo por meio de revistas e fitas
VHS, voltadas majoritariamente ao publico masculino. Por hardcore, compreende-se aqui um género
especifico que teve seu auge na década de 1970 nos Estados Unidos, caracterizado pela representacdo
explicita de genitalias em atos sexuais. Esses filmes —que se tornaram posteriormente produtos do circuito
mainstream — derivam de uma longa tradi¢do de stag films produzidos desde o inicio do século XX e foram

gradualmente incorporados ao mercado cultural brasileiro durante a chamada abertura politica.

E nesse contexto que a proposta de Kac adquire centralidade: imaginar um outro tipo de pornografia, ou
ainda, um gesto pornografico atravessado pela linguagem artistica. Que formas a pornografia poderia
assumir ao se entrelacar com a literatura e as artes visuais? Em contrapartida, o que ocorreria com a pratica
artistica ao absorver —ou “devorar”— os temas, sujeitos e vocabularios historicamente classificados como

obscenos ou pornograficos pelo status quo?
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Uma resposta alternativa, que nem condenava nem celebrava a popularidade da pornografia, foi a estratégia
do MAP de reimagina-la como um meio de libertacdo, ao mesmo tempo em que radicalizava o potencial da
poesia para a criacdo de mundos. Fundamental para compreender a poética do movimento é o “Manifesto
pornd (manifesto feito nas coxas)”, redigido durante um encontro convocado pelo jovem poeta Eduardo Kac,
integrante do coletivo de poesia marginal Poetagem. (Kac et al., 1984) Os signatarios iniciais do manifesto
foram Claufe Rodrigues, Leila Miccolis, Tanussi Cardoso e Mano Melo, que se reuniram com Cairo Assis
Trindade e sua companheira Denise Trindade em sua casa no Rio de Janeiro. O texto se reivindica “feito nas
coxas” e foi traduzido para o inglés como “quickie manifesto”, ainda que essa tradu¢do nao capture
adequadamente a conotagdo da expressdo brasileira, que designa algo feito de maneira improvisada ou
descuidada. O manifesto aponta para o seu proprio processo: foi escrito de forma apressada e precaria, sobre
0 corpo e nao sobre o papel. Além disso, a expressdo carrega um historico racista, referindo-se ao periodo
em que pessoas negras escravizadas eram forcadas a moldar telhas de barro nas coxas. O subtitulo escolhido
é revelador nesse sentido: indica o interesse do movimento em incorporar tracos histéricos de violéncia
presentes na linguagem cotidiana, ressignificando seus sentidos pejorativos por meio do duplo sentido e da
inversdo. Uma das estratégias poéticas mais frequentes do MAP era justamente a criacao de trocadilhos

baseados em jargdes populares cujos significados eram deslocados ou subvertidos.

O manifesto é composto por dez enunciados, que podemos compreender como “contramandamentos”. A
primeira afirmacdo declara: “Antes de dominar a palavra escrita, o homem ja desenhava sacanagem nas
paredes das cavernas.” Retomando a fascinacdo de Oswald de Andrade pelo primitivismo em seu Manifesto
Antropofdgico (1928), o texto defende um “retorno” a um tempo anterior a escrita, aludindo ao gesto de
rabiscar nas paredes. A palavra “sacanagem” em portugués evoca uma acdo bem-humorada e simples —
como um rabisco ou um desenho irreverente —, mas também pode sugerir obscenidade ou transgressdo
moral. Assim como o termo “perversdo”, “sacanagem” articula o impulso sexual primordial a criacao de
representacdes visuais. Praticar “sacanagem” é agir de maneira desviante em relacdo a ordem social

estabelecida, apropriando-se de algo considerado valioso.

A segunda frase, “Masturbacao literaria nao gera porra nenhuma”, emprega a sacanagem em multiplos niveis.
Primeiro, o uso do termo “porra” —palavrao amplamente utilizado— subverte o formato do manifesto ao
“rebaixar” o valor literario a linguagem popular: uma sacanagem da poesia. “Porra”, como signo instavel e
polissémico, originalmente fazia referéncia a vara utilizada por autoridades para castigar prisioneiros e
pessoas escravizadas. A forma falica do objeto, bem como sua capacidade de punir e também gerar prazer,
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foi incorporada a linguagem cotidiana, onde passou a significar, por metonimia, o pénis, o sémen ou o ato
sexual em si. Como muitas expressdes chulas, “porra” pode ser usada tanto em contextos positivos quanto
negativos. A sacanagem consiste aqui em explorar essa ambivaléncia para extrair um significado literario.
Nesse caso, a “masturbacado literaria” alude ao uso privado masculino de revistas pornograficas — tal como
descrito por Preciado (2014) —, mas também sugere que esse tipo de contetido ndo gera sémen (pois ndo é
direcionado exclusivamente aos homens) nem lucro econémico (ja4 que é deliberadamente “sem valor

comercial”).

A gramatica do sexo — ou seja, o glossario que é usado e subvertido para representar a experiéncia sexual
— sera amplamente explorada pelo MAP. O “Manifesto pornd” faz uso de metaforas falicas como “arte é
penetracao e gozo”, mas a polissemia inerente a linguagem poética complica e expande esses significados.
Em portugués, “gozar” significa tanto alcancar o prazer orgastico quanto experimentar alegria, equiparando
assim o ato sexual ao processo de criagdo estética. “Penetra¢do” pode ser lido também como o desejo de ndo
obscurecer a arte, tornando-a materialmente acessivel ao publico — gesto que remete aos Penetrdveis de

Hélio Oiticica.

Outro enunciado do manifesto afirma: “Trepar, parir e criar fazem parte de um mesmo processo”, sugerindo
a inter-relagdo entre o ato sexual, o parto e a criagdo, a0 mesmo tempo em que sexualiza o gesto politico-
estético do movimento Poema/Processo. Emergente no final dos anos 1960, esse movimento foi uma resposta
artistica e cultural a ditadura militar instaurada em 1964 e ramificou-se da primeira gera¢do da poesia
concreta. Um dos nomes mais influentes para esse grupo foi Wlademir Dias-Pino (1927-2018), cuja obra
exerceu profunda influéncia sobre Eduardo Kac. A poética de Dias-Pino buscava libertar a poesia da
centralidade da palavra escrita, transpondo-a para o campo da visualidade pura e da materialidade tatil, ao
mesmo tempo em que enfatizava o papel ativo do leitor como cocriador do poema, capaz de interpreta-lo em

multiplas diregdes.

A alusao ao Poema/Processo integra uma estratégia mais ampla do MAP de apropriar-se — ou “digerir”, como
na sacanagem — dos movimentos poéticos radicais brasileiros anteriores e contemporaneos a ditadura. No
manifesto, o MAP promove uma promiscuidade artistica transtemporal e interdisciplinar: “Pela suruba
literaria: um processo concreto da praxis marginal na sacanagem tropical e o escambau.” A expressao
condensa referéncias as vanguardas poéticas precedentes (poesia concreta, poema/processo, poesia

marginal) e o termo “escambau”, que pode ser traduzido livremente como “e tudo mais”, indicando abertura
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e excesso. Ao convocar uma “suruba literaria” entre as vanguardas, o MAP se posiciona como uma
“sacanagem tropical”, evocando a promiscuidade estética caracteristica da Tropicalia. O manifesto encerra-
se com a celebracao: “Viva o BUM da poesia em toda arte, em toda parte”, vislumbrando um movimento
poético capaz de atravessar diferentes plataformas e expandir seus limites para “todas as partes” — uma
alusdo a esfera publica. A sacanagem aqui também é sonora, fazendo referéncia a palavra “bunda”, e ao

movimento contracultural dos anos 1970 conhecido como desbunde.

Publicado em 1981, “Em caso de incéndio ndo chame os bombeiros” é um poema-manifesto que aprofunda
as tensdes do MAP com os discursos politicos e poéticos em circulagdo no Brasil a época, ao mesmo tempo
em que propde uma tessitura entre arte, poesia e vida sexual. (Kac, 2022) A palavra “bombeiros”, embora
corresponda a tradugao literal de firefighters, ndo capta inteiramente a alusdo do poema aos atentados com
bombas perpetrados por grupos de extrema-direita contrarios ao processo de redemocratizacdo — ataques
que ocorreram em diversos locais, incluindo bancas de jornais que vendiam imprensa efémera, nas cidades
do Rio de Janeiro e Sao Paulo, entre 1979 e 1982. A primeira estrofe do poema ecoa os discursos de Alfredo
Buzaid, entdo Ministro da Justi¢ca durante o governo Médici, que afirmava que mudangas na exibi¢do publica
da sexualidade atentavam contra a moral e os bons costumes: “o0 erotismo em voga atenta contra a moral / e

os bons costumes.”

Figurado como ondas de calor que incendeiam os alicerces da moralidade (“ondas de calor para queimar as
bases idiotas”), o pornografico é apresentado como um elemento incomodo (“o pornografico é o elemento
incomodo”). A voz poética, conforme sugere o titulo, ndo busca conter esse incéndio, mas sim forjar novas
associagdes capazes de construir um outro sistema semantico: “poema = arte : poesia = tesdo : poeta =
artesdo.” Ao equiparar o desejo sexual (tesdo) a arte e a poesia, o poeta-artesao é posicionado como escultor
do desejo. O poema sugere que, em vez de se opor a pornografia, a pratica poética — como forma literaria
baseada na imagem — deve informar também os modos de expressao e ativacdo do desejo. A pornografia,
enquanto género erético, permite assim uma reavaliacdo dos limites e possibilidades da poesia. A imagem
poética torna-se veiculo politico para desestabilizar as representacdes do sexo, ao passo que a poesia passa
a abarcar um campo semantico historicamente considerado vulgar ou antipoético — o vocabulario dos
insultos e dos chamados palavrdes, tradicionalmente percebidos como destituidos de valor poético ou

estético.
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Nas linhas que seguem, o poema afirma: “implodir a pornografia) (explodir a imposta¢gdo de um falso
significado.” A voz poética busca minar a pornografia desde seu interior, tensionando seu funcionamento até
que colapse. O uso dos parénteses rompe com a fungao tipografica convencional — de isolar ou destacar algo
—, abrindo um espago que intensifica, em vez de restringir, a “impostacao de um falso significado.” Essa
resisténcia dupla ao sentido se opde tanto ao chamado reacionario de Buzaid por recato quanto ao préprio
género da pornografia hardcore, sugerindo um terceiro espaco estabelecido por meio do uso invertido de
sinais de pontuacado. A voz poética ndo evita o engajamento com contetidos pornograficos, mas compreende
que a pornografia hardcore emerge de uma relacdo de poder desigual entre Brasil e Estados Unidos.
(Nogueira, 2018) “Ndo chame os bombeiros” pode ser lido, portanto, como um gesto que nem idealiza nem
moraliza a pornografia: entende-a como uma ameaca a moralidade que pode ser produtiva, mas ndo a celebra
por completo, pois a reconhece como uma outra forma de imposicao externa. Se os debates polémicos em
torno da pornografia indicavam como a representacao visual da sexualidade influenciava a vida moral, qual
teria sido o papel das praticas textuais nessa mesma dindmica? O uso da linguagem também estava sendo
restringido e censurado de forma similar a esfera visual? O que constituia “indecéncia” na linguagem escrita

— e quem definia tais parametros?

Apébs décadas de tortura, desaparecimentos, detencdes indefinidas e violacdes de direitos humanos
promovidas pelo Estado brasileiro, o poema “Vestibular” — certamente fotocopiado pelo MAP e distribuido
em suas intervenc¢des publicas — busca confrontar a violéncia linguistica operada pela linguagem
aparentemente “limpa” da manipulacao social veiculada pela midia oficial. Durante grande parte da década
de 1970, opositores politicos eram enquadrados como “subversivos”, em um uso do termo que, como sugere
o historiador da arte Miguel A. Lépez (2015), implicava a negacdo de sua condicdo humana, quando nao o
proprio apagamento de sua existéncia por meio da recusa de nomeacgao. “Subversao” tornou-se, assim, o
nome de uma ameaca a normalidade, legitimando tortura, desaparecimentos forcados, exilios obrigatérios e
banimento social. Tal como palavras impressas em papel e consideradas indecentes, ser subversivo

significava ser eliminado, proscrito, silenciado.

Enquanto a Lei da Anistia exonerava legalmente os mesmos militares que haviam cometido crimes atrozes
contra opositores, a campanha moralizante contra a pornografia funcionava como cortina de fumaca para
encobrir os abusos continuos de poder. A hipocrisia consistia em “cuidar” da formag¢do moral da populagdo
por meio da censura a certos conteudos tidos como imorais, a0 mesmo tempo em que se praticava a
eliminacdo direta de corpos e vozes dissidentes. Essa tensao entre formas reais de agressdao promovidas pelo
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Estado e a percepgdo da linguagem como explicita estrutura o poema “Vestibular”. O titulo remete ao exame
seletivo aplicado por universidades brasileiras a candidatos ingressantes. Como participante, o leitor recebe

uma folha de papel similar a seguinte:

Vestibular
[] Foda [] Poder
[] Caralho [] Tortura
[ ] Buceta [] Fome
[1Cu [] Exploracao
[] Chupada []Censura

Contra o que vocé protesta?
Assinale com um X a resposta certa

Figura 1. Poema Vestibular. Incluido em Porneia, Kac (2022).

7

O principal objetivo de “Vestibular” é repolitizar a violéncia estatal, encoberta pela impunidade conferida
pela Lei da Anistia. O poema convida o leitor a “protestar contra” as palavras apresentadas. Ao contrastar
vocabulario amplamente normalizado durante a ditadura brasileira com girias populares para designar
partes e atos sexuais, 0 poema se constitui como um exercicio conceitual e pedagogico. Devemos protestar
contra a censura, a tortura, ou as noticias de pessoas morrendo de fome enquanto a grande imprensa celebra

o0 “milagre econémico” do pais — ou deveriamos, em vez disso, protestar contra os signos sexuais?

Como campos semanticos que remetem a diferentes posicdes politicas, os signos “obscenos” sido
posicionados a direita da pagina, enquanto o vocabulario “normal” aparece a esquerda. O formato imita uma
prova, transformando o leitor em um estudante da linguagem. “Vestibular” ativa uma forma de protesto

contra — e por meio de — aquelas memorias inconscientes que constituem nossa formagio intelectual:
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quando somos avaliados, quando nos dizem o que é certo e o que é errado. Nesse sentido, 0 poema convoca

o leitor a intervir na materialidade grafica do texto, decidindo os limites da indecéncia.

Embora o poema dialogue com um debate em curso na esfera publica e na macropolitica, seu interesse esta
na microsfera — aquilo que, nos termos da psicanalista Suely Rolnik (2018), corresponde ao “campo das
formacoes inconscientes no campo social, ao qual corresponde certa politica dominante de subjetivacdo e
sua respectiva politica de desejo, com as quais qualquer regime, de qualquer natureza, adquire sua
consisténcia existencial e sem as quais ndo poderia se sustentar.” Palavras indecentes tornam-se
instrumentos de revelacdo das prioridades inconscientes do leitor, que é simultaneamente ensinado pelo

poema sobre valores morais e prioridades sociais.

No interior das praticas multifacetadas do MAP, o uso poético de palavras consideradas “de baixo caldo” foi
mobilizado com o intuito de desestabilizar as formagdes inconscientes sedimentadas por essas palavras em
gramaticas dominantes e, ao mesmo tempo, agitar formas especificas de consciéncia politica. Recorrendo ao
humor para converter fantasias salientes em surtos de riso, Kac explica como “palavrées normalmente
usados de forma agressiva eram recontextualizados, de forma a se transformarem em panfletos politicos

progressistas ou instrumentos de critica social bem-humorada.” (Tinoco, 2010)

AT T » o«

Aprendamos, entao, a licdo: considerar que palavras como “boquete”, “xoxota”, “pau”, “cu” sdo indecentes
(termos informais que, em grande medida, constituem a Unica linguagem erdtica disponivel para nomear a
experiéncia, de outro modo inefavel, do sexo) é revelar a indecéncia como elemento inextricavel da formagao
da subjetividade dominante. A consisténcia dessa subjetividade manifesta-se, no nivel mais micro, naquilo
que ela valoriza e no que ela despreza, no que considera uma realizacao e no que rebaixa como fracasso. Um
breve levantamento de insultos populares revela que a sexualidade na linguagem raramente visa ao prazer.
Basta observar como insultamos outros usando como referéncia os atos sexuais que realizam — como no
termo “chupa rola” —, ou como a ofensa mais grave ainda consiste em afirmar que a mae do outro teve
relacoes sexuais dessa ou daquela forma, com este ou aquele homem, ou que ela é trabalhadora sexual. Se

quisermos insultar alguém, provavelmente utilizaremos as palavras do lado direito de “Vestibular”.

O que se revela, nesse sentido, é que a sexualidade e o sexo sdo concebidos, em geral, como formas de
negatividade operando linguisticamente: o corpo sexualizado ndo é apenas vulneravel a agressdo, mas
também se torna veiculo da agressdo verbal. Em outras palavras, quando traduzida para o campo da

linguagem, a pornografia revela que os insultos que utilizamos sdo, em grande parte, metaforas visuais
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relacionadas ao sexo — e esse uso é generalizado. O aspecto visual da linguagem se converte, assim, em
oportunidade para criar metaforas pejorativas que equiparam a vida sexual do corpo a uma existéncia
animalesca, instintiva, que deve ser suprimida em nome da civilizacdo e da razdo. Nesse sentido, a
pornografia na linguagem revela aquilo que a teérica queer Judith Butler (1997) denominou “vulnerabilidade
linguistica”: a condicao compartilhada de existéncia em que a linguagem age sobre e através do corpo, com
capacidade tanto de nos ferir quanto de nos excitar, constituindo parcialmente nossa presenca material por
meio de sua a¢do performativa. Diante dessa equacdo, o que pode fazer uma intervengdo artistica para
instaurar uma nova forma de justica na linguagem? Como uma performance artistica pode interromper a
cadeia de citagcbes que mobilizamos inconscientemente sempre que usamos linguagem sexualizada para

demarcar um campo de abjecao?

Os limites da obscenidade

Em fevereiro de 1980, durante o chamado “verdo da abertura”, uma jovem de dezessete anos chamada
Veronica Maieski decidiu tirar a parte superior de seu biquini enquanto tomava sol na Praia de Ipanema.
Estava acompanhada das amigas Maria Helena Autuori e Isabela Amorim. Pouco tempo depois, as trés foram
abordadas, assediadas e insultadas repetidamente por diversos homens. Quando a policia chegou, as jovens
foram expulsas da praia e Maieski foi presa por cometer “ato obsceno”. No Brasil, o topless feminino
permanece ilegal conforme o Artigo 233 do Cédigo Penal, que tipifica como crime “praticar ato obsceno em
lugar publico, ou aberto ou exposto ao publico”, com pena de trés meses a um ano de detengao. A definicdo
legal de “ato obsceno” refere-se a pratica de uma manifestacao sexual em publico que ofenda o pudor da
sociedade. O termo “pudor” carrega em portugués e espanhol o sentido de modéstia, recato ou reserva. Em
contraste, a palavra “obsceno” evoca aquilo que foi retirado de cena (ob-scena), banido da visibilidade e

julgado indigno de exibicao publica.

Uma semana ap6s o ocorrido, um grupo de mulheres organizou uma manifestacao feminista topless em
resposta. As manifestantes destacaram (e seu eco ainda pode ser ouvido) a ironia de se repreender mulheres
por expor os seios na praia ao mesmo tempo em que imagens pornograficas femininas eram livremente
comercializadas em nome do lucro. Esse protesto, conhecido como “a manifestacdo topless”, desencadeou
um debate nacional sobre os direitos das mulheres sobre seus corpos e suscitou uma revisdo critica da
definicdo moral de “obscenidade” tal como estabelecida no Cédigo Penal brasileiro. Contrariando as

intencdes da policia, o topless tornou-se tendéncia no Brasil naquele verdo de 1980.
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A insubmissdo de Maieski, ao desafiar o decoro da praia, tornou-se sintoma da nova vitalidade que tomava
conta da esfera publica. Muitos exilados politicos que haviam se oposto ao regime militar finalmente
puderam retornar ao pais, e esse retorno ha muito aguardado teve impactos concretos na topografia do
ativismo, além de abrir espago para uma discussdo sobre os limites do que podia ou ndo aparecer no espago
publico. Foi durante a manifestagdo topless em apoio ao caso de Maieski que diversos coletivos de poesia
marginal — como Poetagem, Gandaia e Bandidos do Céu — se uniram as feministas protestando na praia,
defendendo o que chamaram de “topless literario”. Segundo Glauco Mattoso, um dos poetas envolvidos
nesses grupos, exibiam-se cartazes com dizeres como: “RUIDO: poetas trabalhando”, “Pelo striptease da arte”

e “Estamos abrindo os anos 80”. Despir a poesia significava retira-la do formato-livro, deslocando seu papel

como marcador de classe, indicador de alto nivel educacional e pertencimento a cultura de elite.

Foi realizado um recital publico: mulheres e homens se despiram, caminharam juntos pela praia de maos
dadas e, por fim, entraram nus no mar. Essa exposi¢do coletiva dos corpos, sem vergonha, invocava a
esperanca de um novo horizonte democratico ap6s o governo brasileiro ter reprimido violentamente
qualquer forma de dissidéncia ou protesto publico ao longo da maior parte da década de 1970. Além disso, a
acdo propunha novas possibilidades de visualizar a nudez do corpo para além dos paradigmas morais ou
pornograficos dominantes. Partindo do caso de Maieski, a exposicao corporal deve ser entendida como uma
recusa aos padrdes de género impostos pelo vestuario, como um gesto em prol da igualdade democratica

entre homens e mulheres — e, talvez de modo inesperado, como uma postura contra a hipersexualizacao.

A caminhada nua — também conhecida como caminhada pornd, passeata nudista ou topless literdrio —
tornar-se-ia uma das interveng¢des mais emblematicas do MAP durante seus anos de atividade, de 1980 a
1982. De certo modo, o movimento surgiu num protesto feminista realizado na Praia de Ipanema e se
dissolveu no mesmo local, durante o evento performadtico intitulado Interversdo, em 1982. O ano de
dissolucdo do MAP coincide com o sexagésimo aniversario da Semana de Arte Moderna. Enquanto
movimento estético, essa mobilizacao atualiza elementos do Movimento Antropofdgico associado a Oswald
de Andrade e Oswaldo Costa — este tltimo escreveu em seu livro A descida antropofdgica (1928): “Queremos
o homem sem duvida, sem sequer a presuncdo da existéncia da duvida: nu, natural, antropé6fago.” A
correspondéncia entre Costa e Andrade no que diz respeito a nudez é evidente na seguinte passagem do
Manifesto Antropdfago do mesmo ano: “O que destruiu a verdade foi o vestudrio, a camada impermeavel

entre o mundo interior e 0 mundo exterior. Reagao contra o homem vestido. O cinema americano informara.”
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A parte final da citagdo de Andrade, ao aludir ao cinema americano, aponta ndo apenas para a influéncia
frequentemente negligenciada do cinema na primeira onda modernista, mas também para uma “verdade”
primordial descoberta por meio das mudancas trazidas pelos avangos tecnolégicos. A nudez como auséncia
de duvida em Costa redobra-se na no¢do andradina de nudez como verdade (destruida). Como se sabe, o
gesto antropofagico inclui o corpo indigena representado pela mente europeia: sua alteridade imaginada é
figurada por meio de praticas como o canibalismo e a nudez. Dentro das coordenadas histéricas de Oswald
de Andrade e Oswaldo Costa, os elementos “primitivos” sdo invertidos e reaparecem como qualidades
insubmissas e ameacadoras ao projeto da modernizacao. A antropofagia nao significava apenas a introjecao
do outro civilizado, mas também a reconfiguracdo de suas restricdes morais. 0 movimento expunha, assim,
a poténcia criativa daquilo que a mente europeia relegava ao abjeto — como, por exemplo, a auséncia de
tabus sociais, entre eles, a nudez. Segundo a citagdo de Andrade, a roupa funciona como uma “camada” que

separa a vida interior do corpo de sua exterioridade, destruindo a “verdade”. Mas que verdade seria essa?

Quando o corpo se despe, ele retorna a sua imediaticidade — torna-se ndo mediado por outros signos. Ao
contrario, ele (re)configura-se como signo em si, um signo vital. O homem civilizado, vestido dos pés a cabeca,
é o defensor dessa verdade racional — e justamente por isso repele a nudez publica, que encarna sua verdade
internalizada e negada. Essa tensao entre razao e corpo pode ser lida a luz de uma dialética hegeliana: uma
forma de Aufhebung, um movimento que supera e, a0 mesmo tempo, preserva de maneira velada um estado
anterior de saber. A razdo funciona, portanto, como o “vestuario da mente”. Aquilo que a psique europeia
define como “obsceno” permanece, de certo modo, incorporado no sujeito nu como uma certeza sensivel
primordial. Essa verdade nao-mediada, associada a um “estado natural”, teria sido destruida — como afirma
Andrade — pela divisdo material imposta pelas roupas. Assim, quando a nudez emerge na esfera publica,
apesar das implicagdes legais, ela aponta para o sensorium do corpo: seus instintos elementares, sua certeza

sensivel — ao mesmo tempo em que maximiza sua vulnerabilidade a ser insultado, observado, fotografado.

Durante os anos 1970, era pratica comum entre jovens poetas promover antirrecitais, eventos que
reinventavam a leitura poética por meio de experimentacdes sonoras (gritos, dramatiza¢des ou canto, em
vez da recita¢do tradicional) e de atos corporais (como danca, performance ou estimulo a participacdo do
publico). Entretanto, a fusao entre poesia e ativismo de rua, tal como demonstrado na manifestagao topless,
marca o nascimento de uma pratica poético-micropolitica centrada no corpo — uma pratica que rompe com
os modos privados de consumo literario entdo vigentes (e ainda hoje presentes). Ao se despirem e
defenderem um “striptease da arte”, os integrantes do MAP desafiavam o pudor institucional da literatura,
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seu decoro vestido nos circuitos oficiais de prestigio e seu pertencimento tacito a esfera da privacidade. Mas
areivindicacdo é também extraliteraria: ela interroga os limites da obscenidade no espago ptblico ao mesmo

tempo que se alinha a critica feminista da censura desigual sobre corpos femininos.

Um banimento semelhante ao vivido por Maieski e suas amigas foi imposto a diversas pessoas homossexuais
e trans durante o periodo da abertura. Como analisa Hernan Quinalha (2021) em Contra a moral e os bons
costumes, ap0s a derrota e captura dos grupos armados organizados que resistiram a ditadura em meados
dos anos 1970, “os aparatos da ditadura foram ficando cada vez mais ociosos e passaram a se concentrar no
cuidado dos setores moralmente indesejaveis, ajudando a concretizar o ideal de moralidade sexual

propagado pelos segmentos mais conservadores e com cada vez mais eco dentro do Estado” (P. 32).

A censura continuou operando na esfera publica, como aponta Quinalha, moldando zonas de indesejabilidade
presentes no texto da vida cotidiana. Para além da proibicdo ou apreensdo de publicacdes, estabeleceu-se

uma cruzada moralizante que visava difundir o preconceito:

“...0 objetivo era reforgar o estigma contra os homossexuais, dessexualizar o

espaco publico expulsando esses segmentos e impelir, para o ambito privado,

as relacdes entre pessoas do mesmo sexo. A funcao da ditadura era atirar para

a invisibilidade corpos e coletivos que insistiam em reivindicar o

reconhecimento de seus direitos e liberdades” (p. 33).
Como insinua Quinalha, a obscenidade funciona dentro de uma operacao mais ampla da moralidade — uma
operacdo que produz zonas de abjecdo e invisibilidade. Essa moralidade se articula a um projeto
governamental que visa “limpar” as ruas de trabalhadoras sexuais, pessoas trans, usuarios de drogas e
demais considerados desvios sociais. Entre as forcas repressivas do governo militar ainda vigente e o

contetido pornografico que se tornava cada vez mais acessivel, caminhar nu pela praia implicava um risco

real de punigdo legal.

Além disso, é importante considerar o tipo de didlogo que o MAP pretendia fomentar ao combinar arte
performatica e literatura — dois meios artisticos a primeira vista bastante distintos. A literatura exige um
suporte material para sua disseminacdo; a performance, por outro lado, pertence ao campo da a¢do pura —

é efémera e improvisada, em oposicao a fixidez premeditada da escrita.

Alguns meses apdés a manifestacao topless, uma trupe de arte performatica autodenominada Gang se

formaria em associacdo com o Movimento de Arte Pornd. De 1980 a 1982, a Gang apresentou-se em diversos
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antirrecitais, lancamentos de livros e eventos musicais. Suas “aventuras” coletivas se tornariam o tema
principal do zine Gang — que teve trés edigdes — e da edicdo Unica de Pornécomics, que trazia quadrinhos
do renomado cartunista Otacilio Costa d’Assun¢do Barros, conhecido como Ota. Sob o selo “Edi¢cdes Gang”,
Eduardo Kac publicou tiragens limitadas desses zines utilizando mimeégrafo ou maquina de xerox. Copias
de Gang, Porndécomics e do Manifesto Porné eram geralmente distribuidas aos participantes durante

performances publicas. Isso permitia que os participantes recitassem os poemas em voz alta, utilizando

palavrdes no espaco publico sem carater ofensivo.

GANG
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Figura 2. Capa da terceira edi¢do do zine Gang pelo Movimento de Arte Porné.

O programa da Gang consistia em divulgar uma forma alternativa de se relacionar com a sexualidade e a
linguagem sexual por meio de ag¢des poéticas completamente desvinculadas dos circuitos literarios
institucionais. Surgindo esporadicamente em teatros, pracas publicas, praias e no centro do Rio de Janeiro, a
trupe contava com os seguintes integrantes, todos usando pseudonimos: Eduardo Kac, o “Bufao do
Escracho”; Cairo de Assis Trindade, o “Principe Pornd”; Teresa Jardim, a “Dama da Bandalha”; Denise
Henriques de Assis Trindade, a “Princesa Porné”; Sandra Terra, a “Lady Bagaceira”; Ana Miranda, a “Cigana
Sacana”; Cynthia Dorneles; e os “Surubins” — as criangas Joana Jardim e Daniel Trindade. As intervencoes
publicas da Gang buscavam despertar o interesse coletivo, provocar riso e alegria, e eventualmente operar
uma mudanca de mentalidade com relagdo a sexualidade e sua relacdo com a cultura — especialmente com

a cultura de esquerda. O uso de pseudénimos remete a pratica da guerrilha urbana, como a da A¢do

Libertadora Nacional de Carlos Marighella, fundada em 1967 e reprimida em 1974.

No ensaio “Teoria da Guerrilha Artistica”, publicado em Contracomunicagédo (o poeta e tedrico da midia Décio
Pignatari (1971) propde uma pratica artistica intervencionista, consciente do repertério das vanguardas
anteriores, operando de maneira clandestina e esporadica para desestabilizar as hierarquias dos sistemas
semidticos. A nocdo de formacgao guerrilheira — embora numericamente inferior e mais fragil que o inimigo
— possui a capacidade de resistir e minar as dominag¢des imperiais e politicas, inspirada no contexto da

Guerra do Vietna e, como se ver3, na Revolucao Cubana.

Pignatari inicia seu ensaio referindo-se a Oswald de Andrade como um “guerrilheiro da era industrial”,
alguém que ja compreendia como a “literatura” estava sendo absorvida pela esfera da informacao — como
um conjunto especializado e discreto de textos. Para ele, os movimentos (neo)vanguardistas em uma era
dominada por sistemas informacionais deveriam operar sob uma légica diacrdénica, e ndo apenas sincrénica,
de experimentacdo artistica. A teleologia da arte deve ser desmontada, abrindo espago para um didlogo mais
poroso entre diferentes movimentos. Ser “vanguarda” (termo herdado da guerra) ndo pode mais ser
concebido como uma missdo de superacao sequencial, em que grupos de artistas evitam repetir os

predecessores a qualquer custo.

Baseando-se nos estudos de Marshall McLuhan — que Pignatari traduziu para o portugués —, ele argumenta
que os sistemas de informacao funcionam por implosao e condensacgao, e nao por expansao e subordinagao.

No contexto da guerra, isso equivale a uma simultaneidade nao hierarquica, que exige estruturas moveis:
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“Nas guerrilhas, a guerra se inventa a cada passo e a cada combate num total descaso
pelas categorias e valores estratégicos e taticos ja estabelecidos. Sua forga reside na
simultaneidade das a¢des: abrem-se e fecham-se frontes de uma hora para outra. £ a
informacdo (surpresa) contra a redundidncia (expectativa). Nas guerrilhas, a
estrutura parece confundir-se com os proprios eventos que propicia, e a estratégia
com a tatica. E uma estrutura que se rege pelo sincronismo, uma colagem
simultaneista miniaturizada de todas as batalhas de uma grande guerra.”
(Contracomunicagéo, 1971, p. 168)

Aluz de Pignatari, pode-se compreender que a Gang buscava acionar formas de intervencao local destinadas
a enfraquecer o sistema que impunha hierarquias corporais, mandatos morais e repressdes simbdlicas
contra mulheres e minorias. Suas intervencdes podem ser lidas como atos duplos, em que a literatura se
dissemina em conjunto com — e como parte de — uma performance. A literatura representa o elemento
redundante (aquilo que se espera), enquanto a sexualidade figura como o elemento surpresa (a
“informacao”), captando a atencdo dos transeuntes. A estratégia consiste em sincronizar o potencial da copia
com sua corporificagdio no espago publico, abrindo o texto literario a ressignificagdo por meio da
performance. Seria a performance que dissemina literatura, ou um movimento literario que por vezes
performa seus textos? Em termos pignatarianos, estratégia e tatica nao se subordinam, mas formam uma
“colagem simultaneista” de todas as batalhas de uma guerra prolongada. Considere, por exemplo, a “suruba
literaria” que o Manifesto Porné propoe: uma orgia constituida pela poesia concreta, pelo poema/processo,
pela geragdo da poesia marginal e pelo movimento tropicalista. Cada um desses movimentos funciona como

uma peca dentro de uma estrutura maior, cuja fun¢do é acionada conforme a ocasido. “Estruturalmente, a

guerrilha ja é projeto e prospecto, ja é design que tem por designio uma nova sociedade”, escreve Pignatari.

Mestres da sacanagem, gangues costumam ser formadas por punks, rappers, skinheads, mas também por
malandros e “marginais”. Como subculturas, elas ja constituem um microdesign de sociedade desejada,
aquela que se opde e subverte os valores da cultura dominante. Nesse sentido, a Gang foi simultaneamente
uma mini-sociedade pansexual e uma guerrilha artistica que rompia com os tabus sexuais. Regida por outro
sistema de valores — ou contra-valores —, a trupe engajou-se em uma série de performances que
tensionavam os limites da obscenidade no espaco publico. A participacdo do publico foi essencial, pois

guerrilhas constroem proximidade com comunidades locais para ganhar sua confianca e apoio.

“Poesia tem que ser estrela?”, pergunta Glauco Mattoso (1981), membro do MAP — questdo que podemos
parafrasear como: “a poesia precisa ser admirada? Precisa ser politicamente engajada? Precisa salvar o

mundo?” A metafora da guerrilha foi tematizada também em uma ceriménia nao cerimonial, na qual a Gang
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parodiou um dos icones mais duradouros da subversdo: Che Guevara. Durante as apresentacdes da Gang, o
poeta Cairo Trindade aparecia vestido como Ernesto “Che” Guevara — o revolucionario por exceléncia da
esquerda latino-americana. Em suas maos, segurava um objeto falico chamado “Oscaralho” (um trocadilho
entre o Oscar e o palavrdo “caralho”). Vemos esse “Che” bebendo, rindo, zombando, em um estado de lazer
radicalmente oposto aos ideais abstratos do “homem novo” da Revolucao Cubana. Se caralho é um termo que
denota pénis ou desgraca, o Oscaralho torna-se a materializagdo da porra mencionada no manifesto: um
objeto de autoridade tanto quanto um instrumento de prazer. Antes que os dildos fossem amplamente
comercializados, portar um objeto falico de propor¢des consideraveis em publico era um ato escandaloso.
Sua mera presenca provocava risos, nervosismo, constrangimento — até excitagio — emocgdes que a
performance manipulava e amplificava. Mais chocante ainda era ver alguém vestido como Che, com boina e

barba, balancando um falo com despreocupacao e alegria.

A performance criava uma “dissonancia cognitiva”, como diz Eduardo Kac: um colapso entre o abstrato e o
concreto. Os ideais regulativos de compromisso politico convertiam-se em atos especificos de relaxamento.
Se 0 “homem novo” era definido por sua virilidade e aversdo ao afeto — como sugere Abel Sierra Madero
(2022) —, aqui vemos esse modelo agindo de forma mole, e feliz em sua dissolu¢do.“El Che” é visto
entregando o falo a uma pessoa do publico, retirando-o em seguida e passando-o a outra. Ele balanga os
bracos de maneira desajeitada, destituido da rigidez comumente associada a masculinidade — talvez por
estar embriagado. A encenacdo da performance remete aos debates em torno do filme P.M. (1961), de
Orlando Jiménez Leal e Saba Cabrera Infante, um documentario sobre a vida noturna da classe trabalhadora
cubana que enfureceu o governo revoluciondrio. (Reid, 2017; Guimaraes, 2019) A oposi¢do a uma “relaxa¢do
dos costumes” ali retratada ressoa duas décadas depois, durante a abertura brasileira. O Oscaralho também
foi usado em outras performances, como Semana Foderna (1981), e rapidamente tornou-se um dos

acessorios distribuidos pela Gang em seus eventos relampago.

Caralho também denota o colapso de uma situagdo — como na expressao “fomos pro caralho”. Convertido
talvez em um anti-prémio que, por meio de sua circulacdo material, confere ao portador o oposto do sucesso
e reconhecimento, o Oscaralho apropria-se dos tropos do comunismo, projetando uma nova comunidade
politico-sexual. Nesse sentido, a Gang procurou destravar uma nova dimensao radical, ultrapassando os
modelos de militancia revolucionaria concebidos pelo esquerdismo ortodoxo. Assim como artistas queer e
movimentos de libertacao sexual da época — como o chileno Pedro Lemebel —, o coletivo investiu na
reinvencdo performatica de simbolos e imagens da esquerda tradicional.
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Assim como Lemebel, que nesses mesmos anos realizava atos publicos de resisténcia com travestimento e
performances de género, Eduardo Kac celebrava desejos e estilos de vida dissidentes. Usando uma minissaia
rosa, uma pochete e uma camiseta branca estampada com o poema Filosofia, Kac passou a se apresentar toda
sexta-feira a noite na Praca da Cinelandia, no Rio de Janeiro — um espago notoriamente frequentado por
homossexuais, pessoas trans e trabalhadoras sexuais. O poema dizia: “pra curar o amor platénico / s6 uma
trepada homérica” — um distico considerado um “classico” da poesia marginal. A atitude de Kac logo
chamava a atengdo de transeuntes, muitos dos quais participavam espontaneamente da performance. Nessas

1”7

apresentacdes, Kac gritava “Filosofia!” a plenos pulmdes, como se estivesse em uma passeata, provocando
gargalhadas coletivas. A dissonancia nasce do contraste entre o titulo e o verso final do poema, em que uma
“trepada épica” é proposta como cura para o amor platénico. O humor provém da justaposicdo entre a
informalidade da giria (“pra” / “trepada”) e a referéncia erudita a Homero. Uma nova filosofia — ressentida
com a expulsao dos poetas da Reptiblica por Platio — é enunciada através da oposicao ao platonismo, aqui

concebido como uma enfermidade a ser curada com prazer concreto.

O poema Filosofia, assim como outras criacdes de Kac, foi progressivamente desdobrado em diferentes
suportes materiais — impresso em camisetas, adesivos e panfletos — e funcionava como um yellpoem
(poema-pra-gritar), uma peca visual, sonora e performatica. O ato de gritar, aqui associado ao registro épico,
introduzia um elemento de mobilizagdo coletiva e raiva criativa, tal como sugeria a faixa “RUIDO: poetas
trabalhando”, presente nos protestos na Praia de [panema. A estratégia de elevar a voz e distribuir o poema
por meio de copias, adesivos e roupas visava rejeitar qualquer forma de reificacdo ou cristalizacdo da pratica
literaria, recusando sua redu¢do a um tnico suporte material ou modalidade mediatica. Talvez uma das li¢cdes
mais valiosas herdadas pelo MAP da geracdo da poesia marginal tenha sido justamente essa: a mobilidade
tatica da circulacdo informal.Ainda assim, a Gang nao tomava os poetas marginais como modelos principais.
Suas figuras paradigmaticas vinham de outra linhagem: os poetes maudits da tradicao classica, como Gregorio

de Matos e o neoclassico portugués Manuel Maria Barbosa du Bocage.

Por meio de objetos como o Oscaralho, camisetas, adesivos e xerocopias de poemas, 0 MAP havia criado, até
1982, um repertério de atos e praticas que configuravam uma espécie de teatro guerrilheiro sexual —
aparecendo e desaparecendo em diferentes locais. Sua efemeridade dialogava com as intervencdes publicas
realizadas pelo grupo 3Nés3, que também utilizava o termo interversdo — entendido como “subverter,
alterar o estado natural das coisas” — para nomear a¢des de choque semantico e politico. A Interversdo,
ultima performance da Gang como coletivo, marcou o encerramento do movimento: o grupo dissolveu-se
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literalmente no oceano. A performance durou vdarias horas, contou com a presenca da maioria dos
integrantes do Movimento de Arte Porné e terminou com um “striptease literario”, rememorando aquele que

ocorrera dois anos antes.

A acao recentraliza o lugar do verso (versdo) na pratica artistica — interversdo como jogo semantico entre
verso e intervencao. A textualidade se entrelaca com a performance corporal, tornando-se “pornografica”

ndo apenas no nivel visual, mas também no sonoro. Como observa Fernanda Nogueira (2016):

“..trata-se de pegar tudo o que era visto como anormal, imoral e censuravel pelo
regime repressivo — a comegar pela linguagem estigmatizada — e inverté-lo
performaticamente, de forma a provocar uma inversio radical desses valores,
incitando outra forma de sexualidade e relagdo com o corpo...” (p. 28-29)

A poesia permite uma mediacdo entre o uso real dos palavrdes e suas consequéncias, criando uma
“proximidade critica” que possibilita a apropriacdo e ressignificacdo de tais termos pela via da inversao.
Nesse contexto, arte e literatura sdo propostas, por Kac, como: “..instrumentos de resisténcia a sujeicdo da
linguagem e da visualidade pelas forcas politicas e sociais que mantém o status quo.” A palavra “resisténcia”
aqui é reveladora: o uso literario desses termos oferece um adiamento de suas consequéncias negativas. Ele
interrompe o fluxo da citacionalidade que torna possivel qualquer enunciagao performativa, e altera seus
usos convencionais. Ao ultrapassar os limites da censura e confrontar diretamente o peso semantico de tudo
aquilo considerado “obsceno” ou “anormal”, as agdes do MAP como coletivo artistico se entrelacam de forma
inextricavel a histéria dos movimentos contemporaneos LGBT e feministas de segunda onda no Brasil —
ainda que o que tenha se tornado mais visivel ao longo do tempo ndo sejam os meios (as midias), mas os fins:
a conquista de direitos democraticos e protecdes legais para mulheres, pessoas queer e trans nas ultimas
décadas. Essas lutas no campo representacional tém sido e continuam sendo fundamentais. No entanto,
compartilho da inquietacdo da pesquisadora argentina Leticia Sabsay (2016): se reduzirmos nossa
concepcdo de liberdade sexual a aquisicao de direitos legais, entdo nossa percep¢do do que constitui a

liberdade esta, sem duvida, limitada.
Conclusao

Em ultima instancia, o Movimento de Arte Pornd nos oferece uma lente singular para compreender os
impasses entre desejo, linguagem e formas de subjetivacdo em um momento de reconfiguracao politica e
estética no Brasil. Se por um lado o MAP antecipou debates que mais tarde seriam articulados pelo campo

dos estudos queer, por outro, evitou filiar-se diretamente aos movimentos identitarios em ascensdo na
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virada dos anos 1980, preferindo operar na zona ambigua entre poesia marginal, midia alternativa e
performance experimental. Nesse gesto, o coletivo ndo apenas tensionou os limites da pornografia e da arte,
mas propds uma articulacao inédita entre ambos os campos, recusando as categorias consagradas da moral

sexual, da literatura oficial e da militancia de esquerda ortodoxa.

Entre o grito e o gesto, a provocacao e a satira, o MAP mobilizou um repertdrio sensivel e politico que
resgatava o corpo como paradigma estético — um corpo poroso, vibratil, ainda por explorar em sua poténcia
sensorial e poética. Ao reinscrever a sexualidade na linguagem e nos espagos publicos, o grupo exp0s os
mecanismos de censura que operavam tanto na repressao estatal quanto nas formas sutis de normalizagdo
cultural. Em tempos de redemocratizacdo e de reorganizacao do campo politico, sua praxis micropolitica
tornou visivel a forma como o desejo — e sua captura pelas engrenagens da identidade e do consumo — ja
se encontrava no centro de um novo regime biopolitico em escala global. Conjugando pornografia e poesia
como linguagens que tocam o indecivel, o escandaloso e o vital, o MAP desestabilizou os parametros do que
era entdo admissivel tanto na arte quanto na politica. Sua heranca permanece como um convite a repensar
as aliancas possiveis entre estética e erotismo, entre dissidéncia corporal e critica cultural, em contextos

marcados por novas formas de disciplinamento dos afetos e da imaginacao.
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