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RESUMO

Esta pesquisa busca compreender como criadores de conteido LGBT+ percebem seu papel ao
resenhar obras com o mesmo recorte identitario e como lidam com credibilidade e conflitos de
interesse. Também se investiga se essas resenhas digitais podem ser inseridas na critica literaria
tradicional. Foram realizadas entrevistas com trés criadores e uma analise da trajetéria da critica
literaria. O estudo adota a noc¢do de cultura de participacdo (Shirky, 2011) e uma perspectiva
queer, mobilizando o conceito de fracasso como poténcia (Halberstam, 2020). Identificou-se
uma ética propria e um ciclo criativo que amplia formas de mediagao literaria.
PALAVRAS-CHAVE: Critica literaria; Critica amadora; Criadores LGBTs; Redes sociais.

ABSTRACT

This research aims to understand how LGBT+ content creators perceive their role when critically
reviewing works with similar identity perspectives, and how they handle credibility and
conflicts of interest. It also explores whether these digital literary reviews can be integrated into
traditional literary criticism. Based on interviews with three creators and an overview of literary
criticism, the study draws on Clay Shirky’s (2011) concept of participatory culture and adopts a
queer perspective, using Jack Halberstam’s (2020) notion of failure as a form of creative power.
The findings reveal a distinct work ethic and a cycle of failure that emerges as a political and
creative force in shaping new modes of literary mediation.

KEYWORDS: Literary Criticism; Amateur Criticism; LGBT Creators; Social media.

RESUMEN

Esta investigacion busca comprender como los creadores de contenido LGBT+ perciben su rol al
reseflar obras con el mismo enfoque identitario y como enfrentan cuestiones de credibilidad y
conflictos de interés. También se analiza si estas resefias digitales pueden integrarse en la critica
literaria tradicional. A partir de entrevistas con tres creadores y una revision de la trayectoria
critica, el estudio se apoya en la nocion de cultura de participacion (Shirky, 2011) y adopta una
perspectiva queer, utilizando el concepto de fracaso como potencia (Halberstam, 2020). Los
resultados revelan una ética de trabajo propia y un ciclo creativo que desafia normas y amplia
las formas de mediacion literaria.

PALABRAS CLAVE: Critica literaria; Critica amateur; Creadores LGBT: Redes sociales.
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S
Introduc¢ao

O advento das redes sociais possibilitou o surgimento de criadores de contetido que,
para além de compartilharem aspectos de suas vidas pessoais, abordam uma ampla gama de
temas, especialmente aqueles relacionados a seus interesses, hobbies e paixdes. Entre os
formatos mais populares estdo as resenhas, que abrangem desde produtos de beleza e tecnologia
até filmes e livros.

No campo literario, destaca-se o fendmeno conhecido como BookTok, nicho do TikTok
dedicado a literatura — juncao das palavras book (livro) e Tok (de TikTok). Esse movimento
também se manifesta em outras plataformas, como o BookTube (YouTube) e o Instabook
(Instagram), e envolve conteudos diversos, como curiosidades, recomendacdes de leitura e
criticas literarias (Karhawi; Szabé; Fernandes, 2024).

O impacto desse engajamento digital tem sido significativo para o mercado editorial. Em
entrevista ao jornal O Tempo, Rafaella Machado (2023), editora executiva da Galera Record,
revelou que, em 2020, as vendas do selo cresceram 167% impulsionadas por videos de criadores
do BookTok. Um relatdrio da Nielsen (2022) também aponta o aumento expressivo na venda de
livros infantojuvenis, especialmente aqueles classificados como young adult e que apresentam
personagens LGBT+, evidenciando a influéncia das redes sociais na formacao de novos habitos
de leitura e na valorizagdo de narrativas diversas.

A relevancia dos conteuidos produzidos por criadores literdrios nas redes sociais tem
sido significativa, a ponto de suscitar debates sobre o papel que ocupam no ecossistema da
critica. Surgem, assim, questionamentos sobre se esses criadores estariam assumindo a funcao
dos criticos literarios tradicionais. Em matéria publicada no portal UOL, Rodrigo Casarin (2015)
lanca a provocacgdo: Mercado Literdrio: os booktubers vdo substituir os criticos especializados? Ja
o jornalista Caué Muraro (2018), em reportagem para o G1, amplia a discussdo ao perguntar:
Booktubers sdo os novos criticos literdrios, jabazeiros ou sé youtubers que falam de livros? Essas
indagacdes revelam um cenario em transformacao, no qual praticas amadoras e digitais
desafiam fronteiras estabelecidas entre critica, influéncia e consumo cultural.

Diante das tensdes que envolvem a legitimidade da critica literaria amadora, esta
pesquisa busca compreender como criadores de conteido LGBT+ entendem seu papel ao avaliar

obras com o mesmo recorte identitario. Perguntamo-nos: seria possivel atribuir um carater
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especialista a critica amadora? Como esses criadores-criticos lidam com questées como
credibilidade, conflitos de interesse e parcialidade?

O foco recai sobre criadores LGBT+, ndo apenas pelo crescimento expressivo na venda
de livros com representatividade, mas também pela oportunidade de refletir a critica literaria
sob uma perspectiva queer. Para isso, realizamos entrevistas semiestruturadas com trés
criadores e adotamos a analise de conteido como metodologia.

A partir dos relatos, emergem trés eixos que parecem caracterizar a atuac¢ao da critica amadora

LGBT+ nas redes sociais: (i) as vivéncias LGBT+ como lente interpretativa; (ii) a rejeicdo ao

canone literario tradicional; e (iii) o fracasso como poténcia critica e politica.

1 Notas introdutorias sobre a critica literaria

No ensaio Rodapés, tratados e ensaios: a formagdo da critica brasileira moderna,
Sussekind (2022) traca um breve percurso histérico da critica literaria no Brasil, destacando
marcos e transformac¢des que moldaram sua constituicdo. A autora analisa, entre outros
momentos, as décadas de 1930 e 1940, periodo marcado por uma tensao entre dois perfis de
criticos: de um lado, os chamados homens de letras, vinculados aos jornais e nao especializados,
que praticavam uma critica subjetiva, conhecida como critica impressionista; de outro, os
criticos universitarios, respaldados por formacdo académica, que condenavam o carater amador
e pouco sistematico dos primeiros, defendendo uma abordagem mais cientifica e rigorosa.

Essa oposicdo, no entanto, nao é nova. Em seu ensaio Critica Impressionista (1958),
Candido ja discutia esse embate, recuperando a distingdo proposta por Capistrano de Abreu no
século XIX entre critica qualitativa — pautada por impressdes pessoais — e critica quantitativa
— baseada em fatores objetivos e externos a obra. Candido, contudo, problematiza essa

separacdo ao questionar se a critica pode, ou mesmo deve, estar isenta das impressdes

individuais, sugerindo que o juizo subjetivo é parte constitutiva do exercicio critico.

Para escandalo de muitos, digamos que a critica nutrida do ponto de vista pessoal
de um leitor inteligente, — o malfadado “impressionismo”, — é a critica por
exceléncia e pode ser considerada, como queria um dos seus mais altos e
repudiados mestres, aventura do espirito entre os livros. Se for eficaz, estara
assegurada a ligacao entre a obra e o leitor, a literatura e a vida quotidiana, —
sem prejuizo do trabalho de investigacdo erudita, analise estrutural, filiacoes
genéticas, interpretacdo simbdlica, atualmente preferidas pelo investigador da
literatura, prestes a envergar de novo a toga do retérico. Inversamente, se ela
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ndo existir, perder-se-a este ligamento vivo, e os criticos serao especialistas, no
sentido que a palavra assumiu na ciéncia e na técnica. Ora, isto poderia ser
riqueza de um lado, mas, de outro, empobrecimento essencial, pois as aguas
ondulantes da literatura revelam muitos dos seus arcanos aos barcos ligeiros,
que as singram familiarmente, mais do que a perspectiva solene dos couragados.
(Candido, 1999, p. 1).

Claudia Nina (2007) também realiza um apanhado historico da critica literaria nos
jornais brasileiros, destacando transformacgdes significativas ao longo do século XX. Segundo a
autora, a partir da década de 1940, com o surgimento das primeiras turmas dos cursos de Letras,
os chamados scholars! passaram a reivindicar para si o direito de exercer a critica, deslocando-
a do espaco dos homens de letras para o campo académico. Paralelamente, o jornalismo
consolidava-se como profissao, e os editores passaram a eliminar os tradicionais rodapés dos
jornais — espaco antes reservado a critica literaria informal. Como consequéncia, ao final dos
anos 1980, os releases? passaram a ocupar esse lugar, promovendo uma critica cada vez mais
superficial, voltada sobretudo para o lancamento de obras, em detrimento de analises mais
aprofundadas.

Atualmente, é possivel repensar a pratica da critica literaria a partir da atuacao de
criadores de conteudo digital, frequentemente denominados influenciadores. No artigo
Cibercaminhos da critica: prolegbmenos para pensar a critica brasileira literdria em ambiente
virtual, Schollhammer e Defilippo (2019) estabelecem um dialogo com Sussekind (2002) e
tracam paralelos entre os antigos criticos de rodapé e o atual movimento dos booktubers. Para
os autores, ha aproximacdes e distanciamentos relevantes entre esses dois grupos, o que justifica
uma analise mais atenta sobre o lugar que os criadores digitais ocupam no campo da critica

literaria contemporanea.

A booksfera, nos dltimos anos, estaria gerando uma nova tensao, portanto, no
proprio conceito de critica. Mas sua aproximacdo, ainda neste primeiro momento
de anadlise, com a critica de rodapé dos anos 1940 e 1950, alerta para a
necessidade de compreendé-la com mais cuidado, validando o que talvez hoje ja
tenha lhe sido outorgado com maestria pelos leitores: espaco legitimo de
formacdo de uma nova critica literaria brasileira. Nao mais aquele metodol6gico
e estilistico ocupado pela academia e pelos jornais, mas um novo propiciado,

1 Scholars, em tradugdo, estudiosos, usado em contraste com os autodidatas. Ver Literatura nos Jornais: critica literaria dos rodapés
as resenhas, de Claudia Nina (2007).
2 Releases, em tradugdo, langamentos, produzidos pelas assessorias de imprensa.
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proporcionado e possibilitado pela Internet (Schollhammer; Gervason, 2019, p.
92).

Proposta semelhante é apresentada por Aguiar (2024), que reconhece as resenhas
produzidas por influenciadores literarios como formas legitimas de critica, aproximando-as da
tradicdo da critica impressionista. Para o autor, “a critica contemporanea em meios digitais
responde a uma dupla necessidade social: mediacao cultural e formacao de leitores” (Aguiar,
2024, p. 3). Ao discutir o papel dos influenciadores como mediadores, o autor retoma as reflexdes
de Rocha (2011), destacando que “qualquer reflexdo acerca da figura histérica do mediador
precisa levar em consideracdo as modificagdes ocasionadas especialmente nas formas de
recepc¢ao e, hoje em dia, de interacdao” (Rocha apud Aguiar, 2024, p. 5). A indagacdo sobre o
surgimento de um novo sujeito critico — agora encarnado na figura do influenciador — revela-
se, portanto, pertinente, uma vez que a pratica da producdo cultural esta profundamente
vinculada as transformag¢des que os meios de comunicagdo vém atravessando nas ultimas

décadas.

2 Criadores de conteudo e criticas amadoras

A ascensao dos influenciadores digitais esta diretamente relacionada ao contexto da
cultura da participa¢do e da convergéncia, conceitos formulados por Jenkins (2009). Segundo
Camargo, Estevanim e Silveira (2017), é nesse ambiente que os sujeitos passam a atuar de
multiplas formas, assumindo o papel de usuarios que ndo apenas consomem, mas também
produzem conteddo. As autoras destacam que as novas tecnologias digitais facilitam a
apropriacdo, o arquivamento, a produgdo e a distribuicao de conteiidos amadores, permitindo
que os individuos reinventem materiais, sejam criativos e produzam cultura e sociabilidade
(Camargo; Estevanim; Silveira, 2017).

Essa perspectiva dialoga com a proposta de Shirky (2011), que define a cultura da
participacao como marcada pela entrada de amadores nos polos de producdo, sem a necessidade
de disputar espacos legitimados pela midia tradicional. Nesse cenario, sujeitos comuns —
frequentemente excluidos dos meios formais de comunicacdo ou cujos interesses sao
marginalizados — passam a compartilhar gostos, opinides e experiéncias, criando comunidades

em torno de afinidades e tornando-se referéncias em determinados temas.
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revolucao na democratizacao dos espacos de visibilidade e expressdo midiatica, desafiando

No auge dos debates sobre cultura participativa, esse processo foi celebrado como uma

estruturas hierarquicas e ampliando as possibilidades de representacao e pertencimento.

Um dos pilares da chamada cultura participativa — e elemento central na emergéncia
de figuras como influenciadores digitais e criadores de conteido — é a reconfiguracao do
paradigma do expert. Jenkins (2009) argumenta que a entrada de sujeitos comuns nos polos de
producdo e distribuicdo de conteido sé se torna possivel devido a desestabilizacao desse
paradigma, tradicionalmente entendido como um conjunto de regras e credenciais estabelecidas
por campos disciplinares para legitimar saberes e competéncias profissionais.

No ambiente digital participativo, ndo ha exigéncia de credenciais formais nem
necessidade de validacgao institucional. Ainda que os sujeitos se preocupem, no caso da critica
literaria, com a “[...] necessidade de demonstrar ou documentar como sabem o que sabem”,
(Jenkins, 2009, p. 88), essa legitimidade ndo se baseia em sistemas hierarquicos. Ao contrario, o
conhecimento oriundo da experiéncia vivida pode ser, em certos contextos, até mais valorizado
(Jenkins, 2009).

Nesse cenario, a posse do conhecimento é redistribuida e passa a estar associada a
construcdo de vinculos e a circulacio de saberes nas redes sociais, desafiando modelos
tradicionais de autoridade e abrindo espaco para novas formas de mediag¢do cultural.

Por um lado, como ja mencionado, observa-se a amplificacdo de vozes historicamente
marginalizadas pela midia tradicional; por outro, autores contemporaneos criticos da cultura
digital, como Keen (2009, p. 19), argumentam que “a democratizacao, apesar de sua elevada
idealizacao, esta [..] depreciando a expertise, a experiéncia e o talento” (Keen, 2009, p. 19),
minando a autoridade dos especialistas e colocando em xeque as institui¢cdes profissionais.

Ainda que tais autores estivessem refletindo sobre uma internet distinta da atual —
marcada por blogs, foruns e uma dinamica menos capturada pelas légicas comerciais
extrativistas das plataformas digitais (D’Andréa, 2020) —, o debate proposto parece, em certa
medida, retomar de forma ciclica as tensdes ja vivenciadas pelos criticos literarios ao
questionarem a legitimidade da chamada critica de rodapé. Trata-se, portanto, de uma disputa
recorrente entre saberes institucionalizados e praticas culturais emergentes, que desafiam os

critérios tradicionais de autoridade e validagao.
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digitais — sujeitos que ndo apenas ocupam espacos de visibilidade mididtica, mas os

Do conceito de cultura participativa ao cenario contemporaneo dos influenciadores

transformam em campo de atuacao profissional — observa-se uma mudanga significativa na
forma como o poder simbdlico é distribuido. Esses individuos passam a exercer influéncia direta
sobre decisdes relacionadas ao estilo de vida, gostos e bens culturais daqueles que compdem
suas redes de seguidores (Karhawi, 2017, p. 48).

Segundo Karhawi (2016), embora qualquer pessoa possa criar um perfil em uma rede
social e produzir conteido, nem todos conseguem formar comunidades engajadas. Para isso, é
necessario ter algo a dizer e reunir caracteristicas que o publico julgue relevantes — e com as
quais se identifique — tanto no plano pessoal quanto no contetdo informativo. Essa dinamica
evidencia uma reconfiguracao do paradigma do expert, agora pautado menos pela posse de
credenciais formais e mais pela capacidade de estabelecer vinculos afetivos e de confianca com
a audiéncia.

E nesse contexto que a critica literaria realizada por criadores de contetido digital se vé
confrontada por questdes relativas a sua legitimidade, especialmente pela auséncia de uma
instituicdo que valide o que é dito e por quem ¢€ dito. Em pesquisa voltada a compreensao dos
discursos sobre os booktubers, o livro e a leitura, Vizibeli (2016) aponta que a critica literaria
feita por influenciadores é frequentemente percebida como pertencente ao campo da
popularidade, associada a um conhecimento superficial e comum de leitura. Em contraste, a
critica especializada — composta por estudiosos da literatura que publicam em jornais, revistas
ou programas televisivos — é vista como mais prestigiosa, respaldada por saberes académicos
e profissionais.

No entanto, cabe questionar: o aval institucional seria o Unico caminho possivel para o
reconhecimento de uma producdo critica? Como ja discutido por Schollhammer e Gervason
(2019), os proprios leitores parecem exercer um papel ativo na legitimacdao do contetudo
produzido por esses sujeitos influentes nas redes, conferindo-lhes autoridade por meio da
construcdo de vinculos, da identificagdo e da circulacdo de suas leituras. Trata-se, portanto, de
uma reconfiguracao dos critérios de validacdo, em que o reconhecimento emerge nao apenas da
institucionalidade, mas também da experiéncia compartilhada e da mediagdo cultural exercida

em ambientes digitais.
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3 O fracasso queer em dialogo com a critica literaria amadora

Associar a produgdo de critica literaria realizada por criadores de contetido ao conceito
de fracasso pode soar contraintuitivo, sobretudo diante da recorrente desqualificacdo dessas
praticas como amadoras ou pouco sofisticadas. O amadorismo, nesse contexto, é frequentemente
tomado como sin6nimo de auséncia de rigor, superficialidade ou falta de legitimidade. No
entanto, em um cenario em que se questiona insistentemente se a critica literaria estaria em
declinio ou mesmo extinta, ndo seria pertinente indagar se a propria critica — em seus moldes
tradicionais — esta fracassando?

E justamente nesse ponto que a escolha por pensar a critica a partir de criadores de
conteudo LGBT+ ganha forca. Para Halberstam (2020), fracassar € algo que pessoas queer fazem
— e sempre fizeram — excepcionalmente bem. O fracasso, nesse sentido, ndo € auséncia de
valor, mas possibilidade de ruptura, reinvencdo e resisténcia aos modelos normativos. Ao
deslocar o olhar para praticas criticas que emergem das margens, abre-se espa¢o para repensar
o fazer critico como gesto situado, afetivo e insurgente, capaz de desafiar os parametros
convencionais de autoridade, objetividade e exceléncia.

Em A Arte Queer do Fracasso, Halberstam (2020) busca formas alternativas de producao
de conhecimento, intencionalmente se desviando do que seria o conhecimento apropriado,
daquele saber que nao situa seu sujeito, que fala de uma suposta neutralidade e que requer
validacdo de institui¢cdes. O livro busca desorganizar a logica de sucesso e fracasso, analisando,
inclusive, obras que podem ser consideradas por algumas pessoas como bobas, como filmes de
animacdo da Pixar e comédias norte-americanas. O autor se mostra ciente que tais escolhas
podem fazer com que ele nao seja levado a sério, e afirma ser esse seu objetivo.

Halberstam (2020) apresenta uma critica contundente aos saberes disciplinares,
destacando como o pensamento criativo e original é, com frequéncia, podado — em vez de
cultivado — pelas instituicbes escolares e universitarias. A partir de uma perspectiva
foucaultiana, o autor parte da premissa do esgotamento das grandes teorias totalizantes, o que
abre espaco para formas de critica mais localizadas, autdnomas e descentralizadas. Trata-se de
uma producao teodrica que nao depende da autorizagao de regimes epistémicos ou paradigmas
institucionais para ser reconhecida como valida. Sdo saberes que, até entdo, permaneciam,

segundo Foucault (2005) “[..] desqualificados como saberes ndo conceituais, como saberes
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insuficientemente elaborados: saberes ingénuos, saberes hierarquicamente inferiores, saberes
abaixo do nivel do conhecimento ou da cientificidade requeridos” (Foucault, 2005, p. 12).

O autor define como saberes sujeitados aqueles saberes particulares, locais e
diferenciais, que resistem a unanimidade e a hierarquizagao. Sao saberes nao oficiais, inscritos
em relatos, vivéncias e confissoes, frequentemente soterrados pelas sistematizagdes formais do
conhecimento. Ndo se trata apenas de saberes perdidos ou esquecidos, mas de saberes
deliberadamente desqualificados — considerados ndo conceituais ou insuficientemente
elaborados (Halberstam, 2020). Dentro de uma légica de insurrei¢do, como propde Foucault, sdo
justamente esses saberes que emergem de baixo, desafiando os regimes epistémicos
dominantes.

Refletir sobre quais conhecimentos sdo validados implica, necessariamente, considerar
quem tem acesso a educacao formal e ao ensino superior. No caso da populacao LGBT+, o
preconceito se manifesta desde os primeiros anos da vida escolar. A pesquisa Juventudes na
Escola, sentidos e buscas: por que frequentam? (2015) revela que 19,3% dos estudantes de escolas
publicas afirmam nao desejar ter colegas LGBT+, evidenciando um ambiente hostil que pode
resultar em abandono escolar, queda no desempenho académico e desmotivacdo para a
continuidade dos estudos. Ja o levantamento realizado pela ANDIFES (2019), que traga o perfil
socioecondmico e cultural dos estudantes das institui¢cdes federais de ensino superior, aponta
que apenas 0,2% dos 424 mil estudantes entrevistados se identificavam como pessoas trans.
Esses dados permitem colocar em perspectiva quem sdo os sujeitos que produzem
conhecimento e tém acesso as instituicdes que o legitimam, revelando barreiras estruturais que
ainda restringem a diversidade epistémica.

Halberstam (2020), nesse contexto, propde formas alternativas de producao de saber, e
o fracasso — conceito que atravessa toda a sua obra —, embora tradicionalmente associado a
negatividade, a inadequacao e a marginalidade, é ressignificado como poténcia critica. Trata-se
de um espaco que, justamente por estar a margem dos modelos normativos, permite a inveng¢ao
de epistemologias dissidentes e insurgentes. Aquilo que é considerado futil, vazio ou inadequado
pode, paradoxalmente, constituir um modo de ser no mundo — e também de deixar de ser —
que nos permite estabelecer uma relagdo distinta com o saber, escapando das normatividades e
propondo alternativas (Halberstam, 2010). H4, portanto, uma poténcia no erro, naquilo que

escapa a hegemonia epistémica, na critica ingénua e despretensiosa — no suposto amadorismo
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que marca a critica literaria realizada na internet. Essa inadequacao, longe de ser um déficit,
pode ser compreendida como uma estratégia de deslocamento, uma forma de resisténcia que

desafia os parametros tradicionais de autoridade e abre espaco para epistemologias marginais,

afetivas e insurgentes.

4 Procedimentos metodoldgicos

Para a realizacdo desta pesquisa de carater qualitativo, adotou-se a Analise de Contetudo
(AC), conforme proposta por Franco (2018), como metodologia capaz de inferir conhecimentos
e indicadores a partir das mensagens analisadas. O procedimento metodolégico foi conduzido
em duas etapas. Na primeira, realizou-se uma leitura flutuante — etapa inicial da AC — com o
objetivo de mapear perfis de criadores de contetildo que desenvolvem criticas literarias em suas
redes. Para isso, foram utilizadas as hashtags #booktuberlgbt e #booktoklgbt, nas plataformas
YouTube e TikTok. Ambas as hashtags permitiram localizar perfis que nao apenas integram o
nicho literario dessas midias, como também categorizam suas produc¢des dentro da tematica
LGBT+, o que foi fundamental para delimitar o corpus da pesquisa e garantir sua pertinéncia ao
objeto investigado.

A utilizacao dessas hashtags, contudo, ndo implica necessariamente que o usuario se
identifique como LGBT+, uma vez que elas podem se referir ao contetido do livro resenhado ou
ao tema abordado no video. O uso multiplo de hashtags é uma pratica comum na criagdo de
conteudo digital, funcionando como estratégia para ampliar o alcance e facilitar que o material
seja encontrado por publicos interessados. Nesse sentido, considerando que esta pesquisa leva
em conta a orientacdo sexual e a identidade de género dos entrevistados, o critério de sele¢do
dos criadores nao se baseou prioritariamente em métricas de popularidade, como nimero de
seguidores ou visualizacdes. A escolha dos perfis considerou, sobretudo, se o criador havia
declarado publicamente ser LGBT+ em algum de seus videos ou descri¢des de perfil, e se
realizava criticas literarias de obras que abordam tematicas relacionadas a comunidade LGBT+
em suas redes sociais.

Apds a segunda etapa de filtragem, realizada em agosto de 2024, foram selecionados
trés criadores de conteudo para compor o corpus da pesquisa. O primeiro é Alec Costa
(@umbookaholic), pessoa masculina, negra e gay, que produz conteudo para YouTube,

Instagram e TikTok, acumulando um total de 47.084 (quarenta e sete mil e oitenta e quatro)
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seguidores. Em seguida, Izabela Lopes (@bellslopes), mulher branca, cisgénera e bissexual,
também ativa nas trés plataformas, contabiliza 332.700 (trezentos e trinta e dois mil e
setecentos) seguidores. Por fim, Tales Nasir (@talesnasir), homem branco, trans e bissexual,
soma 42.962 (quarenta e dois mil e novecentos e sessenta e dois) seguidores em seus perfis nas
mesmas redes.

No que diz respeito a formacao académica, apenas Izabela possui gradua¢do em Letras;
Alec ndo ingressou no ensino superior, enquanto Tales iniciou o curso de Letras, mas nao o
concluiu. A diversidade de identidades e trajetorias educacionais entre os participantes
contribui para ampliar a compreensdo sobre os modos de produgdo critica e os caminhos de
legitimacao adotados por criadores de contetiddo LGBT+ no ambiente digital.

No segundo momento da pesquisa, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com
cada um dos criadores de conteudo, conduzidas por meio de videochamadas ao longo do més de
agosto de 2024. As entrevistas foram organizadas em trés blocos tematicos: o primeiro buscou
compreender a trajetdria pessoal dos participantes e sua relacdo com a literatura; o segundo
abordou suas afinidades com a critica e as formas como constroem seus processos criticos; e o
terceiro concentrou-se na dinamica da criacdao de conteudo, explorando praticas, estratégias e

percepg¢des sobre o ambiente digital.

5 Analise e discussao dos resultados

As entrevistas com os criadores de conteido tiveram como objetivo compreender como
esses sujeitos percebem seu papel na producdo de criticas literarias nas redes sociais — questdo
central desta pesquisa. As perguntas foram formuladas de maneira ampla e intencionalmente
abertas, favorecendo uma conversa mais livre e pessoal. Exemplos incluem: Qual a sua relagdo
com a literatura?, O que te motivou a fazer criticas de livros LGBTs? e O que vocé leva em
consideragdo ao realizar uma critica?. A partir dessas interacoes, foi possivel identificar trés
pontos recorrentes nas falas e nos processos de producdo dos entrevistados: (i) as vivéncias
LGBT+ como lente de analise; (ii) a rejeicao ao canone literario tradicional; e (iii) o fracasso como
poténcia critica.

Esses eixos ndo foram previamente definidos como categorias analiticas, mas

emergiram organicamente ao longo das entrevistas, revelando aspectos centrais da atuacdo
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desses criadores e oferecendo pistas relevantes sobre os modos contemporaneos de fazer critica

literaria nas redes. As entrevistas serdo detalhadas a seguir.

5.1 Vivéncias LGBT+ como lente de analise

Se a atuacao de criadores de contetido é marcada por aspectos relacionais e construcao
de vinculos, portanto, aspectos de personalidade, a critica literaria produzida nas redes nao é
diferente. Ao serem questionados acerca da relagdo com a literatura, os criadores de conteudo
mostraram como a literatura esteve presente em seus processos de autodescoberta da
sexualidade e/ou identidade de género e como isso foi motivador para a entrada no universo da
critica literaria.

Quadro 1 - Tales e Alec

Tales: Eu quero que cada vez mais pessoas sintam isso que eu senti quando eu encontrei esses livros, apesar
de eu ter encontrado com ja quase 30 anos. Antes disso eu nunca tinha visto livros com protagonistas LGBTs e
quando eu comecei a ver e comecei a sentir isso tipo cara que legal tem historias que eu consigo me incluir,
consigo me ver ali, consigo me sentir representado. Eu acho que trazer isso com contetido, com resenhas e
tudo mais a gente estimula outras pessoas também e a gente ajuda a normalizar de certa forma.

Alec: A literatura foi uma aliada muito grande pra mim nessa época de descobrimento, de autopercepgéo e
auto entendimento, e eu gosto muito de compartilhar esse ponto de vista, sabe? Muita gente quando vocé vai
ver produzindo conteudo elas falam muito sobre a sinopse do livro, e ndo € isso que eu tenho o rolé, no meu
de 15 minutos é 1 minuto contando a histéria do livro e nos outros 14 minutos eu vou ficar 14 divagando sobre
as coisas que vieram na minha cabega por causa daquela leitura. E eu acho que isso pode ser também de apoio
pra muita gente. Da mesma forma que demorou pra chegar pra mim, talvez ndo demore pra chegar para outras
pessoas.

Fonte: Redes Sociais

Em comum, Tales e Alec revelam um critério politico de analise: os livros sdo avaliados
ndo apenas por seus méritos estéticos, mas por sua capacidade de preencher lacunas de
representacao. Alec aprofunda essa perspectiva ao descrever seu processo criativo como uma
divagagdo sobre como a obra ressoa em sua vivéncia, configurando uma espécie de método
construido a partir das experiéncias de pessoas LGBT+. A ideia de uma vivéncia compartilhada
também aparece na fala de Tales, que reconhece que sua trajetéria — marcada pela auséncia de
representatividade nos livros — nao é isolada. Ao afirmar que deseja que mais pessoas sintam
isso que eu senti e o quanto antes, ele revela o desejo de que sua producao critica contribua para
acelerar processos de reconhecimento e pertencimento.
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Avivéncia LGBT+ como lente de analise aproxima-se da proposta de Halberstam (2020),

ao tratar dos saberes marginais que emergem justamente dessas lacunas deixadas pela tradicao.
A critica queer amadora, nesse sentido, opera como um contra-arquivo: registra o que foi
ignorado pela critica literaria hegemonica e resgata experiéncias de grupos minorizados,
oferecendo novas formas de leitura e mediagdo cultural.

Quando Tales afirma que a gente ajuda a normalizar de certa forma, ele refor¢a um
sentimento comunitario caracteristico da atuacdo dos influenciadores digitais — como observa
Karhawi (2023) — e que ganha ainda mais poténcia dentro de grupos historicamente
marginalizados. Algo semelhante emerge na fala de Alec, ao reconhecer que a literatura foi uma
aliada em seu processo de autocompreensao e que suas criticas talvez possam auxiliar outras
pessoas a se entenderem também. Nesse contexto, a critica literaria deixa de ser apenas um
exercicio hermenéutico e passa a configurar-se como gesto politico e afetivo: um modo de
construir comunidade, de compartilhar vulnerabilidades e de afirmar existéncias que escapam

as normatividades impostas.

5.2 Rejeicdao ao canone

Alec, Tales e Izabela revelaram que ndo tinham o habito de ler criticas de jornais ou
académicas, porém todos disseram consumir criticas realizadas por outros criadores de
conteudo.

Quadro 2 - Izabela

Izabela: A critica oficial eu evito. Critica de jornais, revistas, da midia tradicional assim. E isso pra livros, pra
filmes, pra séries. Claro que uma vez ou outra eu esbarro. Eu tenho pra mim que literatura € uma coisa muito
fluida. E uma coisa que é muito pessoal principalmente. Porque eu posso ler o mesmo livro que vocé, mas eu
nunca vou ler o mesmo livro que vocé. Todas as nossas vivéncias, todas as nossas bagagens, conhecimentos
de mundo e bla bla bla fazem com que a gente interprete aquilo de um jeito diferente. Por mais que eu seja
formada em Letras, e trabalhe com livros, seja uma empresa de leitura de livros, eu ainda leio por prazer (...)
porque querendo ou ndo, toda forma de arte estd muito ligada a uma paixdo, entdo critica, seja ela mais
engessada, a gente tenta tirar um pouco disso, a gente tenta tirar um pouco dos nossos sentimentos para fazer
uma analise. Eu gosto da critica que fala esse livro me fez bem, esse livro me tirou o chéo, esse livro me fez
falar dele na terapia, esse livro me fez ligar pra uma amiga chorando, esse livro me fez perceber que eu tava
num relacionamento meio assim... essa critica que faz eu me identificar que faz eu ler um livro, é o que faz eu
querer falar sobre um livro e que fala comigo. Eu entendo que a critica mais fechada seja necessaria em alguns
momentos, mas eu acho que ela ja ndo conversa com o grande publico hoje em dia.

Fonte: Redes Sociais
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Quando Izabela afirma que, na critica mais engessada, a gente tenta tirar um pouco dos

nossos sentimentos para fazer uma andlise, sua percepcdo dialoga diretamente com Candido
(1999), ao reconhecer o esforco de suprimir a impressdo pessoal em beneficio de uma rigorosa
objetividade. Nas falas dela, assim como nas de Alec, evidencia-se uma disting¢do clara entre dois
modos de exercer a critica literaria. De um lado, estdo os criticos formais, que adotam uma
abordagem mais técnica, impessoal e analitica, voltada ao desmembramento estrutural da obra.
De outro, posicionam-se os criadores digitais, que reivindicam uma critica mais humana, afetiva
e sensivel, pautada pelas emog¢des despertadas pela leitura.

Para Izabela, toda forma de arte esta intrinsecamente ligada a paixao, e isso se reflete
em uma critica que valoriza as sensa¢oes provocadas pelo texto, o impacto subjetivo da narrativa
e os afetos mobilizados no contato com a obra. Tales também destaca a importancia da emogdo
e da experiéncia como critérios fundamentais em sua abordagem critica. Alec, por sua vez,
aponta que um critico formal e heterossexual dificilmente fara uma leitura cuidadosa e sensivel
de obras com tematica LGBT+, tendendo a aborda-las de maneira fria, distante e impessoal.
Nesse contexto, a critica literaria deixa de ser apenas um exercicio técnico e passa a configurar-
se como pratica politica e afetiva — capaz de construir pontes entre subjetividades, ampliar

repertorios de leitura e afirmar modos de existéncia historicamente marginalizados.

Quadro 3 - Tales e Alec

Tales: Eu considero um pouco de tudo, mas pra mim € mais importante a emogao, o sentimento. Eu foco mais
na experiéncia, ¢ acho que isso vai muito do publico que vocé ta buscando atrair com a sua criagdo de
contetido. No meu caso, eu quero um publico que goste de ler esse tipo de livro que € um tipo voltado para um
publico mais jovem e tudo mais, entfio pra mim € mais importante essa lado da conexdo com a histéria porque
¢ o publico que eu quero me acompanhando, ndo é tanto o piblico mais académico nesse sentido, eu acho que
¢ mais isso € mais natural pra mim.

Alec: Porque normalmente o que esse critico mais formal vai fazer é fazer uma analise muito impessoal da
literatura, sabe, vai botar uma lupa mesmo em cima daquilo ali e vai destrinchar meio que friamente o que ele
ta lendo, a qualidade do texto e tudo mais. E eu acho que isso diferente muito da gente que néo s6 ¢ LGBT,
mas principalmente que produz conteudo para a internet porque a gente traz essa humanidade pra coisa, sabe,
entdo eu ndo vou ficar ali analisando friamente o texto sendo que quem vai ler ndo ¢ uma pessoa fria, ¢ uma
pessoa que tem seus proprios gostos, que sinceramente nem vai ligar para esse tipo de coisa. A gente tem essa
aproximagdo com o publico. Por isso eu acho que de repente um critico mais especializado, mais formal
assim, ndo vai analisar com esse cuidado, com essa delicadeza.

Fonte: Redes Sociais
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internet porque a gente traz essa humanidade [sic] pra coisa, Alec evidencia que o critico nao é

Ao afirmar que da gente que ndo sé é LGBT, mas principalmente produz contetdo para a

um sujeito neutro, isento ou desprovido de identidade. Ser hétero ou LGBT+ implica uma
perspectiva de leitura situada, que inscreve o sujeito em um contexto social especifico. Essa
dimensdo € recorrente entre criadores de conteudo literario nas redes sociais, cuja atuacgdo se
distancia do modelo tradicional da critica profissional. Diversas pesquisas apontam que, nesses
espacos, o discurso erudito é frequentemente suplantado por uma abordagem pessoal, mais
horizontal, construida em dialogo com os publicos e baseada em uma percepg¢ao de proximidade
e intimidade.

Essa forma de atuacdo nas redes se contrapoe a critica literaria convencional, marcada
por impessoalidade e rigor académico, e ganha contornos ainda mais expressivos entre
criadores LGBT+. Enquanto a critica tradicional se ancora em métodos analiticos
institucionalizados, a critica amadora LGBT+ emerge da vivéncia, da experiéncia subjetiva e do
impacto emocional que as obras provocam em processos de autodescoberta. Embora a critica
amadora possa aspirar a avaliacao das obras, o que se observa ¢ uma mediacao afetiva entre
livro e comunidade — uma pratica que valoriza o compartilhamento de sensa¢des, memadrias e
identificacoes.

A rejeicdo unanime dos criadores a critica tradicional — definida por Izabela como
oficial — nao se trata de mero desinteresse, mas de um posicionamento politico-epistemolégico.
Ao afirmar que evita criticas produzidas por jornais e pela academia, Izabela ndo esta apenas
expressando uma preferéncia pessoal: ela esta contestando os critérios hegemoénicos de
validacdo do conhecimento literario. Sua defesa de uma leitura fluida e pessoal ressoa o debate
historico entre critica impressionista e critica académica (Candido, 1999), mas com um
acréscimo decisivo: a incorporacao da vivéncia LGBT+ como ferramenta analitica legitima.

Esse acréscimo queer desloca o eixo da critica literaria tradicional, que privilegia o
distanciamento e a objetividade, para uma abordagem que valoriza a experiéncia, a afetividade
e a subjetividade situada. Trata-se de uma critica que ndo apenas interpreta, mas também
reivindica — que nao apenas analisa, mas também afirma modos de existéncia historicamente
marginalizados. Ao fazer isso, os criadores nao apenas leem: eles constroem saberes, tensionam

paradigmas e reconfiguram os modos de legitimacdo da leitura literaria.
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A fala de Izabela sobre a critica tradicional — “a gente tenta tirar um pouco dos nossos

sentimentos para fazer uma analise” — revela uma cisdo estrutural entre dois paradigmas de
leitura. De um lado, a critica tradicional, que se ancora na objetividade como virtude, no
distanciamento analitico e na avaliacao técnica do texto — o como da obra. De outro, a critica
amadora LGBT+, que parte da subjetividade como método, do envolvimento afetivo e da reflexdo
sobre o impacto — o por que da leitura.

Tales e Alec reforcam essa abordagem ao priorizarem emocdo e experiéncia como
critérios centrais, sem, no entanto, ignorar os aspectos técnicos da analise (como Tales afirma:
considero um pouco de tudo). O que fazem, porém, é hierarquizar os interesses de seus publicos
— majoritariamente jovens e LGBT+ — e, com isso, deslocar o eixo da critica para uma escuta
mais sensivel e situada. A rejeicao ao canone, nesse contexto, ndo é apenas uma critica estética:
é também uma recusa ao pacto de leitura heteronormativo que historicamente exclui vivéncias

dissidentes e subjetividades marginalizadas.

5.3 Fracasso como poténcia

A trajetdria de Alec, que durante anos reprimiu sua personalidade espalhafatosa para se
adequar a um tom literario supostamente mais sério, encapsula o ultimo aspecto recorrente nas
falas dos entrevistados: 0 modo como o fracasso em obedecer as normas da critica tradicional
pode se converter em poténcia criativa e politica. Ao desafiar os cddigos de sobriedade e
neutralidade que historicamente legitimam a critica literaria, Alec transforma sua dissidéncia
estilistica em afirmacao identitaria. O que antes era visto como inadequacao — o excesso, o afeto,
o brilho — torna-se ferramenta de leitura, gesto de resisténcia e forma de construc¢do
comunitaria. Nesse deslocamento, o fracasso deixa de ser um déficit e passa a operar como forga
disruptiva, capaz de reconfigurar os modos de dizer, de ler e de existir.

Quadro 4 - Alec

Alec: Eu sou um boiola muito desbocado, s6 que eu acho que no canal por ter esse peso de estar falando sobre
literatura, que é uma coisa que as pessoas t€ém com mais aprego, acham que € outro patamar, eu era muito mais
contido no meu jeito de gravar video, tanto que os meus inscritos quando entravam no meu clube de
apoiadores, eles estranharam, porque no canal eu era uma coisa, ndo que eu ndo fosse eu, mas era uma outra
versdo de mim, muito mais didatica, muito mais polida, e quando elas me conhecem pessoalmente, eu sou
muito espalhafatoso, ta ligado? E é uma coisa recente, de uns dois anos pra cé, que eu tenho me sentido a
vontade 100%, ndo s6 de falar as coisas que eu quero, mas de ser quem eu sou.

Fonte: Redes Sociais
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Falar sobre literatura, na concep¢dao dominante da época e de seu publico, ndo parecia
compativel com ser um boiola muito desbocado” e “espalhafatoso. Como apontado no inicio do
texto, Halberstam (2020) observa que o desejo de ser levado a sério leva as pessoas a
reproduzirem o ja conhecido, pois o “sério” funciona como um codigo de correcao disciplinar. E
essa disciplina se corporifica: “[...] em qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de
poderes muito apertados, que lhe impdem limitacdes, proibi¢des ou obrigacdes” (Foucault, 2014,
p.- 134). Para ndo sucumbir ao fracasso em seu projeto literario, o corpo precisa ser docilizado,
submetido a norma, moldado segundo os parametros da sobriedade e da conten¢do que
legitimam o discurso critico tradicional.

O ponto, no entanto, é como, ao longo do processo de producao de contetdo digital, Alec
exemplifica a arte queer do fracasso: ao abragar o que é lido como amadorismo (sua linguagem,
seu humor desbocado), Alec subverte a expectativa de como um critico deveria ser. Halberstam
(2020) celebraria esse gesto como uma recusa a ser levado a sério nos termos das instituicdes.
Para Alec, e para as pessoas no geral, ndo havia uma referéncia boiola, queer, para que ele
pudesse ver no seu jeito uma possibilidade de também versar sobre topicos de outro patamar,
topicos literarios.

A ideia de fracasso adquire aqui uma poténcia singular, justamente porque os criadores
entrevistados relatam atuar profissionalmente com suas criticas — contestando, assim, as travas
sociais historicamente impostas as pessoas LGBT+ no mercado de trabalho. Quando
questionados sobre profissionalismo e credibilidade, temas abordados na terceira parte da
entrevista, os criadores destacaram possuir mais de dez anos de experiéncia e seguir uma ética
de trabalho rigorosa. Essa ética se manifesta ndo apenas na recusa em vender opinides, mas na
escolha consciente de trabalhar exclusivamente com contetidos e marcas que estejam alinhados
aos seus valores. Além disso, todos afirmam sinalizar de forma transparente quando se trata de
publicidade, reforcando o compromisso com a honestidade diante de seus publicos.

Esse posicionamento encontra respaldo em dados recentes de um estudo realizado pela
SQUID e divulgado pelo Digitalks (2023), que buscou compreender o perfil dos influenciadores
digitais. Segundo a pesquisa, 80% dos criadores afirmaram que o fator mais determinante na
decisdo de realizar uma publicidade é o gosto pessoal pelo produto ou servico oferecido. Ja 64%

indicaram que recusam parcerias quando ha desalinhamento com seus valores ou envolvimento
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das marcas em escindalos relacionados a desastres ambientais, homofobia ou racismo. Nesse

contexto, o fracasso em se adequar aos modelos tradicionais de profissionalismo ndo representa
uma limita¢do, mas sim uma forma de resisténcia ética e politica — uma reconfiguracao dos
parametros de credibilidade a partir de praticas mais afetivas, situadas e comprometidas com a
comunidade.

Os trés entrevistados também acreditam que o nicho literario ndo é o nicho mais
lucrativo da producao de contetdo, que ha mais interesse em parcerias de permuta. Outro ponto
pertinente é quando os criadores dizem estabelecer outras relacdes e trabalhos a partir do seu
trabalho na internet, Alec diz que ao longo dos tiltimos tempos eu tenho desenvolvido uma certa

autoridade que vai para fora do canal, que me deixa muito feliz.

Quadro 5 - Izabela e Alec

Izabela: Todas as vezes que mando meu midia kit para as editoras, eu deixo registrado que a opinido € minha.
Vocés estdo pagando pela entrega de uma resenha, ndo pela minha opinido. Entdo se eu ndo gostar, eu vou
voltar atrés, a gente nem vai postar nada, a gente vai fingir que isso nunca aconteceu. Nunca aconteceu, mas
eles sabem que existe essa possibilidade. Ndo vai ser legal pra mim, ndo vai ser legal pra vocés, vamos deixar
baixo. SO que as editoras hoje em dia, depois de 12 anos trabalhando, elas sabem o que esperar de Bells
Lopez. Elas sabem o que vou entregar, o que vou comunicar, sabem meu publico, entdo hoje em dia com todas
que eu trabalho, que sdo as maiores do pais, ndo tem nem briefing mais. (...) Entdo quando chega uma
publicidade meu publico ja sabe que eu queria ler aquele livro, ele sabe que os comentarios ali sdo
verdadeiros. Sempre aviso também que se trata de uma publicidade, nunca escondi. (...) E tudo explicado
porque eu entendo a importancia disso, segundo porque tem uma lei pra isso e terceiro porque o dinheiro das
pessoas ndo é capim, porque o meu nao €.

Alec: Eu fago muito bem. E eu acho também que ao longo dos tltimos tempos eu tenho desenvolvido uma
certa autoridade que vai para fora do canal, que me deixa muito feliz, entdo sei 14, desde 2020 eu to
trabalhando com uma editora para trazer uma edigéo brasileira do meu livro favorito (...) a editora me chamou
para prestar uma consultoria técnica. Ano passado na Bienal do Livro do Rio de Janeiro eu entrevistei a
Cassandra Claire, uma das minhas autoras preferidas.

Fonte: Redes Sociais

Daqui, podemos depreender um ciclo do fracasso queer como poténcia, em dialogo
direto com a nocdo de arte queer do fracasso proposta por Halberstam (2020). Ha, nesse
contexto, uma norma disciplinar em operacao — um regime que pressupoe corpos intelectual e
fisicamente domesticados para o exercicio da critica literaria. Os criadores, no entanto, recusam
essa norma. E é justamente esse suposto fracasso — o ndo cumprimento das expectativas de
sobriedade, neutralidade e erudigdao — que inaugura novas logicas de legitimidade, permitindo

a construcdo de uma pratica critica potente, criativa e situada (Figura 1).
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Quando Alecrelata sua participa¢do na Bienal do Livro, o episdédio ndo se configura como
insucesso, apesar da persistente marginalizacdao de pessoas LGBT+ no mercado de trabalho. Pelo
contrario, sua presenca tensiona os limites do reconhecimento institucional e afirma uma forma
de existéncia critica que escapa aos padrdoes normativos. O mesmo ocorre com Izabela, ao
compartilhar sua trajetdria de doze anos no ambiente digital — uma longevidade que ndo apenas
desafia os estigmas associados a critica amadora, mas também evidencia a for¢ca de uma pratica
sustentada por ética, afeto e comunidade. Vejamos a Figura 1 que aborda sobre o fracasso como

poténcia.

Figura 1 - Ciclo do fracasso como poténcia
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Ainda, quando questionado sobre a possibilidade de ser descredibilizado por ser um

critico amador falando sobre livros nas redes sociais, Tales questiona:
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Quadro 6 - Tales

Tales: Descredibilizados por quem? Acho que até existe, mas por um publico mais velho, mais conservador,
mais pra esse lado. Na ultima Bienal de Sdo Paulo foi recorde de vendas e os livros que foram recordes de
vendas foram os livros que foram indicados pelos criadores de conteudo. Entdo ta descredibilizando mas esta
vendendo? Nio faz sentido. Acho que depende, esta sendo descredibilizado por quem? Porque o publico que
se interessa pelo assunto e que vai comprar, que ¢ a galera que de fato vai fazer a roda girar dé bastante crédito
para eles e € o que importa. As pessoas também como um todo eu acredito que veem os criadores como a
galera que de fato vai indicar os livros que elas querem ler, ou vai escrever um livro que de repente nunca
pensaria em ler um livro sobre aquele assunto mas gosta daquele criador, entdo acaba que eu vejo os criadores
de conteudo muito inseridos nessa parcela de pessoas que vai comprar.

Fonte: Redes Sociais

O criador cita a Bienal de Sao Paulo como exemplo e recorre ao fator vendas para
sustentar sua argumentacao. De fato, a pesquisa #Publi: o impacto da Creators Economy entre os
internautas brasileiros, realizada pela IAB Brasil em parceria com a Offerwise (2023), revelou
que 82% dos respondentes ja haviam adquirido algum produto ou servi¢o por recomendacgao de
criadores. Entre os formatos que mais influenciam na decisdo de compra, destacam-se as
resenhas — equiparadas, em impacto, a descontos e sorteios de produtos.

No universo literario, esse fendmeno se intensifica. Diana Passy (2022), curadora da
Bienal de Sdo Paulo daquele ano, afirmou em entrevista ao O Globo que o TikTok, mais do que
qualquer outra rede social, foi decisivo para formar leitores e alavancar a venda de livros.
Segundo a matéria, diversas editoras passaram a organizar sessdoes em seus estandes
classificadas como bombou no TikTok, evidenciando a for¢a dos criadores digitais na renovacgao
do mercado editorial e na legitimacdao de praticas de leitura que escapam aos circuitos
tradicionais.

Revela-se, nesse processo, também a definicdo de uma ética profissional baseada em
transparéncia com os publicos, alinhamento aos valores dos canais e exigéncia de postura
profissional nas tratativas com marcas e agéncias. Assim, o que se evidencia é que a trajetdria
dos criadores nao é uma historia de sucesso apesar do fracasso, mas de fracasso como condicdo

para reinventar a critica.
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S
Consideracoes finais

Este artigo buscou compreender como criadores de conteddo LGBT+ atuam na
producdo de criticas literarias nas redes sociais, especialmente no que diz respeito a relacao que
estabelecem com a credibilidade, aos conflitos de interesse e a legitimidade de suas praticas
dentro do campo da critica literaria. A partir de entrevistas semiestruturadas com trés criadores
e da analise de suas falas a luz de referenciais tedricos como a cultura da participagdo e a arte
queer do fracasso (Halberstam), identificamos que esses sujeitos constroem uma pratica critica
marcada por trés eixos centrais: (i) a vivéncia LGBT+ como lente interpretativa; (ii) a rejeicdo ao
canone e aos parametros tradicionais de objetividade e neutralidade; e (iii) a ressignificacao do
fracasso como poténcia critica e politica.

Os dados analisados revelam que, embora frequentemente deslegitimados pela critica
institucional, os criadores de contetido LGBT+ constroem uma ética propria de atuacao, pautada
pela transparéncia, pela coeréncia com seus valores e pelo compromisso com a comunidade que
os acompanha. Demonstram, ainda, consciéncia de seu papel como mediadores culturais,
ocupando simultaneamente as posicoes de leitores engajados e produtores de discurso critico,
capazes de tensionar fronteiras entre amadorismo e especializacao no campo literario.

Ao propor uma leitura queer da critica literaria amadora, esta pesquisa tensiona os
critérios hegemonicos que ainda definem o que é ou ndo considerado critica valida, apontando
para epistemologias outras — situadas, afetivas, marginais — que emergem justamente daquilo
que o campo tradicional costuma rotular como fracasso. O que se observa, portanto, ndo é uma
dicotomia entre critica amadora e critica profissional, mas a emergéncia de novas formas de
producgdo critica que desafiam os limites disciplinares e epistemoldgicos da critica literaria,
ampliando seus horizontes e modos de legitimacao.

Com isso, o artigo contribui para o debate sobre a legitimidade de saberes produzidos
fora das instituicoes académicas e midiaticas tradicionais, apontando caminhos para se pensar
a critica literaria como uma pratica viva, plural e em permanente reinveng¢do. Ao reconhecer a
poténcia critica presente nas margens, abre-se espaco para outras formas de media¢ao cultural
que desafiam os modelos consagrados. Futuras pesquisas podem aprofundar esse campo
investigando a recep¢ao dessas criticas pelo publico leitor, bem como as intersec¢des entre

estética e politica na construgdo dessas leituras.
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