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Mais do que as obras literarias, as revistas foram o mais eficaz instrumento de comunica¢do das
ideias modernistas. Mais do que isso, constituiram simultaneamente um laboratério de
experimentacdo da linguagem e uma plataforma de intervencao cultural, que nos ddo a dimensao do
modernismo em e como movimento. Pretendo aqui tragcar um perfil de corpo inteiro de Ariel: Revista
de Cultura Musical, material praticamente inexplorado pela vasta fortuna critica do modernismo, e
qualificar seu papel na afirmacao de um idedrio musical ao mesmo tempo moderno e nacional,
enfocando a direcao de Mario de Andrade na editoria do periédico, do nimero 9 ao 13. Se a militancia
modernista de Mario em suas poéticas iniciais, inspirada na simultaneidade sonora da composicao
musical, desenvolve a ideia de “polifonia” e “simultaneismo” a fim de romper com a mimese e com a
linearidade do discurso verbal, em Ariel ele como que incorpora esse principio formal polifonico a
propria fatura da revista.

More than literary works, magazines were the most effective vehicle for disseminating modernist ideas.
Beyond that, they served simultaneously as laboratories for linguistic experimentation and platforms
for cultural intervention, offering a sense of modernism both in and as a movement. This paper aims to
present a full-bodied profile of Ariel: Revista de Cultura Musical, a publication largely overlooked by the
extensive modernist critical tradition, and to assess its role in affirming a musical ideology that was at
once modern and national. The focus is on Mdrio de Andrade’s editorial leadership of the magazine,
from issues 9 through 13. If his early modernist poetics—shaped by the notion of sonic simultaneity in
musical composition—advanced the ideas of “polyphony” and “simultaneism” to break with mimesis
and the linearity of verbal discourse, in Ariel he appears to incorporate this polyphonic principle into
the magazine’s very editorial structure and composition.

Mas que las obras literarias, fueron las revistas el instrumento mas eficaz para la difusion de las ideas
modernistas. Mas autn, constituyeron simultdneamente un laboratorio de experimentacién del
lenguaje y una plataforma de intervencion cultural, que nos permiten dimensionar el modernismo
en y como movimiento. En este trabajo, me propongo trazar un perfil de cuerpo entero de Ariel:
Revista de Cultura Musical, un material practicamente inexplorado por la vasta fortuna critica del
modernismo, y calificar su papel en la afirmacién de un ideario musical a la vez moderno y nacional,
centrandome en la direccién editorial de Mario de Andrade entre los nimeros 9 y 13. Si la militancia
modernista de Mario en sus primeras poéticas —inspirada en la simultaneidad sonora de la
composiciéon musical— desarroll6 las ideas de “polifonia” y “simultaneismo” para romper con la
mimesis y lalinealidad del discurso verbal, en Ariel parece incorporar ese principio formal polifénico
a la propia estructura de la revista.

Submetido em 25 de julho de 2025.
Aceito em 28 de outubro de 2025.
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You taught me language, and my profit on’t

is,  know how to curse. The red plague rid you

for learning me your language!

Caliban para Prospero, The Tempest, Act I, Scene 1

Thou shalt be free

As mountain winds: but then exactly do

All points of my command.

Préspero para Ariel, The Tempest, Act I, Scene 11

A militancia modernista de Mario de Andrade em suas poéticas iniciais, inspirada na
simultaneidade sonora da composicdo musical, desenvolve a ideia de “polifonia” e
“simultaneismo” a fim de romper com a mimese e com a linearidade do discurso verbal. Propoe
também o verso harmodnico, em que as “palavras em liberdade”, ao quebrarem a sequéncia
gramatical linear do discurso, ressoariam entre si, produzindo um efeito de superposi¢do. Mais
do que as obras literarias, as revistas foram o mais eficaz instrumento de divulgacdo e
rotinizacdo das ideias modernistas. Mais do que isso, constituiram simultaneamente um
laboratorio de experimentacdo da linguagem e uma plataforma de intervencao cultural
(Marques, 2013), que nos ddo a dimensdao do modernismo como movimento cultural (Botelho;
Hoelz, 2022). Tendo isso em vista, pretendo aqui tragcar um perfil de corpo inteiro de Ariel:
Revista de Cultura Musical, material praticamente inexplorado pela vasta fortuna critica do
modernismo, e qualificar seu papel na afirmacao de um ideario musical ao mesmo tempo
moderno e nacional. Analiso em particular a direcdo de Mario de Andrade na editoria do
periddico, do nimero 9 ao 13 (de junho a outubro de 1924), e as suas multiplas colaboragdes,
procurando mostrar que Mario como que incorpora esse principio formal polifonico a propria

fatura da revista.

Espirito novo em folhas
O desenvolvimento de uma imprensa musical durante o século XIX, articulando editores
e comerciantes na edicdo regular de partituras (de polcas, quadrilhas, valsas, modinhas, arias,

romances, além de obras an6nimas), vinculava-se a popularidade alcancada pelo piano e pela
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voz na formagio da mocidade burguesa. Aqueles que ndo alcangassem éxito profissional, restaria
a opc¢ao de dar ligdes particulares e auxiliar na renda familiar, além de entreter a audiéncia em
saraus familiares (Toni, 2013). A institucionalizacdo dos estudos musicais que acompanhou a
transi¢do para o regime republicano - no Instituto Nacional de Musica, do Rio de Janeiro, e, apos
1905, no Conservatorio Dramatico e Musical, de Sdo Paulo - aqueceu ainda mais o mercado
gerando a necessidade de aumento da oferta. As chamadas “publicacbes periddicas de musica”
ou “edig¢des periddicas de partituras musicais” (Castagna, 2008, p. 3), que divulgavam sobretudo
o repertorio doméstico e pouco variado formado pelos sucessos dos palcos de dperas e operetas,
mostraram-se insuficientes para aprofundar o estudo tedrico da musica e para absorver a
variedade da musica sinfonica, de camara e dos langamentos ocorridos em outros lugares (Toni,
2013, p. 226). A edicdo de revistas era alimentada pelo comércio de pianos e partituras, e a venda
de espacos para anuncios (de sociedades de concertos, escolas de musica, casas de Opera e
teatro, como veremos adiante no que se refere a Ariel) era o principal expediente para arcar com
o seu elevado custo de producdo, particularmente no caso das revistas que ndo eram mistas e
publicavam apenas trabalhos teoricos (Toni, 2013, p. 226). A “pianolatria” tao vituperada no
numero inaugural de Klaxon pelo nosso “poeta renascido das cinzas do musico”, Mario de
Andrade - para usar a expressao lapidar de José Miguel Wisnik - garantia, apesar de tudo, a
prosperidade desse mercado.

As revistas de musica representaram também canais de atualizacdo e acompanhamento
das vogas e debates estéticos da musica ocidental para além dos salGes de arte e dos circulos de
amigos, onde aqueles que voltavam de viagem costumavam exibir as boas-novas, bem como do
interesse crescente pelas musicas de outros povos. Como mediadores, contribuiam também para
ampliar os espagos sonoros restritos das escolas e teatros nacionais, como o Conservatorio
Dramatico e Musical, constrangidos pelo gosto extremamente conservador, ao fazerem circular
partituras de obras modernas e os repertoérios das principais salas de espetaculo. Ser atual, como
explicita Klaxon, era uma das autoproclamadas identidades modernistas. Nesse sentido, Flavia
Toni mostra que “as revistas musicais estrangeiras colecionadas por Mario de Andrade serviram

para ampliar os espacgos restritos da escuta e constituiram modelos importantes para o critico
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de musica e ensaista” (Toni, 2013, p. 227), bem como para o professor catedratico.! Isso
certamente concorreu para que Mario desenvolvesse um tipo de “escuta aberta” (Bessa, 2007)
as diferencas, que procurava incorporar novas sonoridades e vozes dissonantes de atores sociais
excluidos e que tinha sentido democratizante naquele contexto (ver Botelho & Hoelz, 2016,
2018).

Como se sabe, grande parte do empenho modernista de Mario na renovacao cultural no
contexto imediatamente posterior a Semana de 1922 se faz por meio da colaboragdo
“construtiva” nas revistas modernistas, afinal, entendido como movimento cultural, o
modernismo seria obra coletiva que envolveria e deveria entrelacar esferas diferentes da cultura
e também diferentes geracoes. Mario participou ativa e assiduamente dos efémeros periddicos
de varios grupos modernistas, entre eles Klaxon, Ariel, Estética, A Revista, Terra roxa... e outras
terras, Verde, Revista de Antropofagia. Destas revistas, Ariel sera a Unica circunscrita a musica.
Dialogando com os estudos disponiveis sobre ela (Toni, 2015, 2013; Labrada, 2012; Quintero-
Rivera, 2002; Padilha, 2001; e Wisnik, 1983), examinarei seu conteudo e a colaborac¢do do
professor do Conservatdrio Dramatico e Musical nela.

Ariel: Revista de cultura musical é fundada em 1923, com periodicidade mensal, pelo
pianista e professor de musica baiano Antonio de Sa Pereira, e sera editada até 1929, embora
sua primeira fase, que tomamos como objeto de analise, dure apenas até o numero 13. O nome
de batismo originalmente escolhido era Magma, abreviatura de “magazine de musica e artes”,
como ficamos sabendo através de uma carta de 22 de abril de 1923 na qual o seu futuro diretor,
ainda de posse do cargo de diretor do Conservatorio de Musica de Pelotas, pouco antes de se
mudar do Rio Grande do Sul para Sao Paulo, convida Mario de Andrade a participar da criagdo

da revista “de feitio absolutamente moderno” e lhe apresenta o projeto (Sa Pereira, 1923). A

1 Vejamos rapidamente alguns exemplos retirados da se¢do “Revista das revistas” em diferentes nimeros de Ariel que indicam
ndo apenas esse alargamento dos espacos da escuta como uma preocupacdo com a atividade critica: “Melodias populares
indianas”, por Béclard-d’'Harcourt (Musica d’Oggi); “Os dados da critica musical”, por M. Calvocoressi (La revuemusicale);
“Politonalidade e atonalidade”, por Darius Milhaud (Revista Catalana de Musica); “Paradoxos sobre a critica”, por Ch. Tenroc (Le
courier musical); “O musico criador e a critica musical”, por P. Marsop (Der Anbruch); “Critiquemos os criticos”, por S. Chiaregin
(1l pensiero musicale); “As dansas de Java, da Indochina e da india”, por P. Stern (La revue musicale).
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correspondéncia fragmentaria entre os dois professores oferece apenas um retrato palido do
longo intercambio ai iniciado, que envolveria, entre outras coisas, a proposta de reforma
curricular do Instituto Nacional de Musica em 1930, bancas de concurso na entdo Escola
Nacional de Musica e colaboracao na Revista Brasileira de Musica. Como as cartas de Mario ndo
foram guardadas por Sa Pereira, nem se encontram cépias delas em sua correspondéncia ativa,
é-nos vedada a possibilidade de reconstruir com mais minucias esse dialogo acerca da concep¢do
de Ariel.

O perfil editorial que a revista procura estabelecer esta fortemente marcado pela
formacao modernista recebida por Sa Pereira durante os 17 anos que vivera na Europa, em um
periodo de grande evolucdo da tecnologia pianistica. Ainda menino, contando apenas 12 anos,
viaja para Paris a fim de aperfeicoar os estudos de piano, onde, matriculado na Schola Cantorum,
entdo dirigida por Vincent d’Indy, tera como professor o concertista Ferdinand Motte-Lacroix.
Surgindo como reac¢do a filosofia pedagogica tradicionalista adotada pelo Conservatério de Paris,
que priorizava o desenvolvimento da virtuosidade instrumental, a Schola Cantorum visava a
formacao do musico completo e se opunha ao principio de rivalidade e competicdao entre os
alunos, instigado, por exemplo, pelos concursos e prémios, abolidos nessa instituicdo (Corvisier,
2011). A arte era vista como um instrumento de formagdo da personalidade e transformacao da
sociedade. Em Berlim, Sa Pereira seria aluno, entre outros, do disputado Ernest Hutcheson,
eximio especialista em pedagogia pianistica. Por fim, em Lausanne, estudaria com Blanchet, que
por sua vez fora aluno de Busoni, venerado por Sa Pereira, em necroldgio escrito de préprio
pulso para Ariel, como “o maior pianista da atualidade” e o exemplo mais acabado do musico
completo.

Ariel tomava para si a missao de “por meio da musica, tal como o Ariel do drama, servir
uma boa causa, auxiliar a difundir a cultura” (Ariel, n. 1, out. 1923: 3). “Apenas como ndo é mais
permitido andarem deuses e demiurgos pela Terra, ‘Ariel’ encarnou-se, isto €, enfolhou-se numa
revista musical brasileira”, explicaria Mario de Andrade de maneira menos solene. “Assim falou
Rod¢” foi o titulo dado por Sa Pereira ao artigo de fundo da revista Ariel, que trazia longa citacao

do célebre ensaio homo6nimo do pensador uruguaio José Enrique Rod6 (1871-1917).
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Essa evocacdo na chamada de apresentacdo - lugar em que as revistas de modo geral e
recorrente declaravam a que se deve (Martins, 2008, p. 16) -, parece indicar a adesdo do
periddico a corrente ideolégica formada a partir daquele ensaio de Rodo que, no inicio do século
XX, ficou conhecida como arielismo. Tal corrente adotava uma concepc¢ao idealista da cultura
latino-americana como modelo de nobreza e elevacdo espiritual. Fundada no ideal greco-latino
de beleza e no ideal cristdao de caridade, rejeitava a mediocridade do utilitarismo - que ndo
passaria de uma forma de barbarie travestida de civilizacdo - e os valores sensualistas e
materialistas de Caliban, representado pelos Estados Unidos. Reconhecendo-se como parte de
um Ocidente espiritualizado que se surpreendia ameagado pelo capitalismo, pela conversao da
racionalidade instrumental em um fim em si mesmo e pelas visdes atomistas da sociedade como
um mercado, o arielismo defendia o resgate e a revitalizacao do passado ibero-americano como
uma opg¢ao civilizatoria singular e alternativa de acesso ao moderno. Como sabemos, essa
valorizacao da matriz ibérica de ordenacgao social - organica e hierarquica - como poténcia capaz
de fazer frente a crise moral e existencial do mundo anglo-saxao - marcado pelo individualismo
e igualitarismo - faria fortuna e instigaria calorosos debates na tradicao intelectual latino-

americana (Oliveira, 1991).

A moléstia de Wagner

A revista cifrava a contradicao de um movimento modernista que procurava romper com
0 passado absorvendo as vanguardas europeias, e cujo carater renovador, patrocinado pela
burguesia latifundiaria, emanava da tradicao que se negava. Conjugando critica e informacao,
Ariel se empenharia para corrigir o hiato entre a assimilacao das vogas europeias e a maturagdo
das condig¢des socioculturais e técnicas adequadas a criagdo e difusao do moderno no meio
musical paulista. Procura atuar sobre todo o sistema musical - compositores, intérpretes,
repertorio, publico e patrocinadores - para (re)formar o gosto viciado pelo romantismo,
particularmente pela “epidemia de wagnerite”, para usar a férmula satirica de Mario, que
dizimara a musica europeia e comecava entdo a grassar e causar estrago no Brasil e na Argentina

(Andrade, 1923, p. 250). Arenovacdo da linguagem seria um processo amplo que compreenderia
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criacdo, interpretacdo, execucdo e recepc¢do, e a critica estaria desafiada a apreendé-lo. A
afirmacao e difusdo da musica moderna implicaria um acerto de contas com o romantismo, do
qual era ela mesmo uma espécie de saturacao.

Como sugere seu subtitulo, Ariel sera um instrumento de conformagdo, normatizacao e
rotinizagdo de uma cultura musical ao mesmo tempo moderna e nacional, como veremos. No
entanto, como toda relacdo entre cultura e vida social tem carater reflexivo, a critica didatico-
programatica formulada na revista ndo perde de vista os portadores sociais capazes de realizar
essa cultura musical neste “polo norte artistico”, como o nosso modernista nativo definira num
gracejo. Dada a precariedade do meio musical impregnado pelo que Mario talvez nos autorizasse
a chamar de mal de Wagner, o critério didatico impde-se ao da inovagao da linguagem, afinal de
nada serviriam compositores sem intérpretes que incorporassem suas pe¢as aos Seus
repertorios e as executassem adequadamente (leia-se: despojados do preconceito
sentimentalista). Como argumenta Wisnik (1983, p. 103), é com essa finalidade que Mario de
Andrade empreende a tarefa, iniciada em Klaxon e completada em Ariel, de diagnosticar e
escrutinar o quadro de intérpretes nacionais, particularmente a escola pianistica formada em
Sao Paulo, afinados com a renovacao estética perseguida: Guiomar Novaes, Antonieta Rudge
Miller, Souza Lima, Magda Tagliaferro e Lucia Branco.

Vejamos agora alguns temas que compdem a agenda de Ariel em torno da musica
moderna. Ja em artigo de 1918, Mario demonstrava inquietacio com o fato de que sob a
designacao de musica moderna escondem-se “os mais dessemelhantes e irregulares credos da
arte”, de tal modo que, no futuro, nossos bisnetos seriam levados a acreditar que moderno
significava caotico. Apesar disso, ela seria caracterizada por um “desejo de rebuscas esquisitas e
de originalidade”, mais viaveis na teoria do que na pratica (Andrade, 1918). No artigo de
abertura do primeiro nimero de Ariel, seu diretor Sa Pereira visita “Ideas de Busoni sobre o
estado actual da musica”, estado considerado uma fase de convulsao, e discute as possibilidades
de desenvolvimento (sobretudo harmoénicas) abertas pela transformacgao da linguagem musical
em curso. “Audacia”, titulo do ensaio do mesmo Sa Pereira impresso no segundo nimero da

revista, seria a palavra que, segundo o autor, capturaria o espirito de época marcado pelo
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esboroamento de convengdes arraigadas nos diferentes dominios do pensamento e da vida. Na
musica em particular sentia-se “um intenso remover e experimentar”: a “gramatica” musical se
provava incapaz de explicar o que os novos estavam fazendo e o sistema diatonico, cujo
fundamento era o tom, vinha sofrendo graves abalos de todos os lados - as ideias de consonancia
e dissonancia, de preparacdo e resolucdo de acordes, de cadéncia, de tonalidade afirmada e
modulacgdo, todos os sélidos principios da harmonia como que se desmanchavam no ar.

Contudo, Ariel buscaria formar nao apenas um gosto moderno, como também nacional.
Para tanto, promove uma valorizacdo ampla da cultura musical nacional - compositores que
devem sorver o folclore, publico, repertoério, ensino etc. Reforca-a transcrevendo colaboragdes
divulgadas em publicacdes estrangeiras que focalizam a musica popular em outros contextos.
Reproduz, por exemplo, da inglesa The Chesterian, o artigo “‘El retablo’ de Manuel de Falla”, de
G. Jean Aubry, no qual se acentua a cor castelhana da peca atingida gracas ao estudo profundo
que o compositor fez das can¢des populares de Castela da época de Cervantes; de Il Pianoforte
traduz artigo de Adolfo Salazar sobre o recente movimento espanhol, do qual o leitor brasileiro
deveria se inteirar, em prol da constituicdo de uma musica tipicamente nacional cujas raizes se
encontrariam na costa levantina. Ao mesmo tempo, a revista repercute o éxito alcancado pela
musica e compositores brasileiros no exterior, sobretudo na se¢do “Echos”. Em uma de suas
“Cartas de Paris” (sdo 5 ao todo), Sergio Milliet chega a afirmar que a arte brasileira adentrava
um periodo de apresentacdo e divulgacdo e que, se aprovada na capital francesa, “supremo
arbitro”, espalhar-se-ia pelo mundo, consagrada (Ariel, 1923, n. 6). Quando Mario assume a
direcdo, em junho de 1924, a rubrica “Concertos” amplifica essa divulgacdo.

Partindo da constatacdo de que “a historia da nossa musica ¢é a busca incessante de uma
expressao propria”, o artigo “Musica brasileira”, de Renato Almeida, publicado no terceiro
numero de Ariel, ird formular expressamente a tese nacionalista mobilizando argumento
historicista, com claras ressonancias da no¢ao romantica de cultura, que acentua o carater
particular de cada povo. Assim, “um romance francés, um Lied alemao, uma barcarolla de
Veneza, ou uma modinha brasileira, podem ter o mesmo motivo, mas cada qual refletira um

modo especial de sentir, mais alegre, mais sombrio, mais languido, ou mais melancdlico. (...) O
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motivo da arte é perene, mas a expressao varia com a alma de cada povo” (4riel, 1923, n. 3, p.
100). O musicélogo assinala a continuidade que se estabelece, desde a geragdao de 1890, em torno
da procura da criacdo de uma musica brasileira nao imitativa nem regional, mas como “um
motivo maravilhoso da estética universal. [...] Sendo brasileiros, ficaremos por forga universais,
desde que sejamos capazes de criar por nds mesmos. SO as imitacdes passam...”.

Outra iniciativa relevante é a republicac¢do, no sétimo nimero da revista, do trabalho de
Darius Milhaud sobre a musica brasileira. Embora publicado anos antes na Franca, o diretor de
Ariel justifica que o artigo preservou sua atualidade pela felicidade com que sintetizou o
movimento musical brasileiro. Nesse artigo, o compositor de “Le Beeuf sur le toit” atenta para o
papel preponderante da Franca na cultura musical do Brasil, ao passo que a musica
contemporanea austro-alemd e o movimento encetado por Schoenberg eram praticamente
ignorados. Os elementos ritmicos e melddicos do folclore brasileiro, por sua vez, raramente
presentes nas obras dos compositores cariocas sobre os quais se debruga, quando utilizados
eram deformados porque o autor os via “através da luneta de Wagner ou de Saint-Saéns, se ele
tiver sessenta anos, e de Debussy, se ndo tiver mais de trinta” (Ariel, 1924, n. 7, p. 265). Os
compositores de tangos, maxixes, sambas e cateretés precisavam ser compreendidos pelos
musicos nacionais, o que Mario de Andrade, por exemplo, se dedicara a fazer ja nas paginas de
Ariel, como mostraremos adiante. Assim, para Milhaud, Nazareth e Tupinamba “precedem a
musica de seu pais como as duas grandes estrelas do céu austral (Centauro e Alfa do Centauro)
precedem os cinco diamantes do Cruzeiro do Sul”.

No mesmo numero, Renato Almeida novamente, desta vez em excerto sobre Alberto
Nepomuceno retirado do seu livro Histéria da Musica Brasileira, entdao no prelo, sublinha o
esfor¢o do ex-diretor do Instituto Nacional de Musica no combate as imitacdes estrangeiras e na
criacdo de uma mausica nacional que fosse cantada em lingua patria e que ndo caisse no
regionalismo pitoresco, mas que nascesse no “ambiente magnifico da nossa natureza e com
aquele tom melancoélico, que é residuo da fusdo misteriosa das racas, de que promana o
brasileiro”. A melancolia era percebida “como motivo maximo da arte brasileira” (Ariel, 1924, n.

7,p-279).
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Manuel Bandeira engrossa o coro ao afirmar que o violdo, cujo timbre acentua a
melancolia e ternura intimas, deveria ser o instrumento nacional, aquele incomparavel para as
horas de soliddo e sossego e o que melhor se casaria a modinha vista como expressao lirica do
nosso povo. Diz o poeta: “No interior, e sobretudo nos sertdes do nordeste, ha trés coisas cuja
ressonancia comove misteriosamente, como se fossem elas as vozes da prdpria paisagem: o grito
da araponga, o aboio dos vaqueiros e o descante do violao” (Ariel, 1924, n. 7, p. 288). Contudo, a
pratica do violdao no Brasil estaria marcada pelo desleixo técnico amadoristico e por certa
prevencao suscitada por sua fama de instrumento refece, alcoviteiro e cimplice da gandaia nas
noitadas de seducao. O argumento de Bandeira em favor do violao faz referéncia a visita de dois
artistas estrangeiros, Agostinho Barrios e Josefina Robledo, capazes de revelar aos nossos
amadores todos os recursos da escola dos grandes virtuoses da Espanha. Diante disso, Bandeira
pondera: “se 0s nossos musicos e 0os nossos editores quisessem mostrar um pouco de boa
vontade, n6s ndo precisariamos ir buscar fora da nossa terra aquilo de que somos tdo ricos.
Bastava transpor ao violdo os nossos maxixes, tangos e cateretés”. O violdo seria concebido por
Bandeira como um mediador simbdlico que tornaria porosos os limites entre o mundo erudito e
o popular. Personagem frequente na correspondéncia do autor com Mario de Andrade, Jaime
Ovalle encarnaria essa figura liminar capaz de transitar entre o chao humilde dos compositores
populares e as salas de concerto da musica erudita, mundos esses cujos representantes, em
alguma medida, se encontravam e conversavam nos redutos boémios do Rio de Janeiro. O violao,
nesta toada, simbolizava ndo apenas uma incorporacdo menos hierarquica do popular, mas a

rejeicdao do piano, emblema da tradicao romantica e do famigerado virtuosismo (Naves, 1998).

O cla do jabuti e a Ariel brasileira

No numero 9 de Ariel, publicado em junho de 1924, ficamos sabendo, através de nota
publicada na nova se¢do “Sinfonieta”, que Sa Pereira deixara a direcdo artistica da revista,
assumida entdo por Mario de Andrade, informacao obtida em outra nova sec¢do - “Prestissimo”,
“que dara notulas breves sobre o movimento musical contemporaneo, especialmente brasileiro”.

Outra nota destinada “Aos Leitores” faz mencao a boa aceitacdo publica que Ariel vinha tendo -
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“apreciada e discutida como ¢é em todos os grupos musicais” - para sinalizar o alargamento da
sua esfera de acao e a nova politica de escopo e disposicao das sec¢des, que visam deixa-la mais
legivel e manuseavel: “Sem abandonar as pesquisas dos altos problemas musicais, a dire¢do
desta revista pensa porém em ndo se restringir unicamente a eles, torna-la largamente
informativa, imparcialmente se referindo a todas as orientagdes atuais da musica, mais rapida e
mais leve. Assim reunira aos especialistas, a que se dirigia, a inumeravel massa dos alunos de
musica do Brasil, que possuirdo na revista um 6rgao pronto a lhes fornecer toda a espécie de
informacao possivel sobre a sua arte preferida”. Esperava com isto “mais ser o espelho exato de
todo o movimento musical do Brasil, noticiando, comentando, aplaudindo tudo o que se fizer
pela arte em nosso pais. Sera assim a voz ardente da musica brasileira; e um repositério historico
indispensavel mais tarde para quem quiser conhecer o progresso da musica do Brasil em nosso
tempo” (Ariel, 1924, n. 9, p. 339). A rubrica “Chronicas”, a partir desta edicdo, passara a incluir
as seguintes secoes: “Concertos”, assinada por C. Padovani; “Do Bemol”, assinada por Mario de
Andrade e dedicada a analise de pecas de compositores nacionais, cuja incorporacdo ao
repertorio dos concertos passara a ser reivindicada com mais impeto pela revista; “Sinfonieta”,
a cargo da Redacgdo, com notas breves sobre atualidades e acontecimentos do meio musical; e
“Prestissimo”, que faz as vezes de um tipo de coluna social, dando informes que vao desde
partidas e retornos de viagem de figuras ilustres a chas musicais oferecidos por Mario a suas
alunas nas tardes de domingo. A antiga secao “Revista das revistas de musica” sera transformada
em nota no interior dessa ultima secao. No nimero 13, em que Ariel “semi-morre” para os
modernistas, como Bandeira se referira ao fato em carta para o diretor amigo que acabava de
deixar sua funcdo, introduz-se ainda a se¢do “Brasil em fora”, em que diferentes autores ddo
noticias dos seus respectivos centros musicais - Rio de Janeiro (Manuel Bandeira), Rio Grande
do Sul (B. D.), Minas Geraes (Flausino Rodrigues Valle), Parana (Pery Sternheim) e Sao Paulo
(Campinas) (Salvio).

Uma pequena anota¢do manuscrita de Mario de Andrade contida na ficha 3737 do seu
Fichario Analitico - achado da pesquisa de Labrada (2012) - traz revelacao decisiva: “Do nimero

9 ao 13 de Ariel tudo que esta assinado sob pseuddnimos Padovani, Sinfonieta, Prestissimo, Luis
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A.daSilva, Delage, Raul de Morais, Eugenio Luz, A. G. do Amaral, Bernardo Koch é meu”. A prépria
diccdo de alguns textos faz o leitor mais intimo suspeitar sua autoria oculta. Mesmo as “Cartas
de Paris” ficardo por conta de um pseuddénimo, G. Delage. Embora Mario peca em carta ao amigo
Bandeira para nao lhe falar em seus textos publicados em Ariel, este ndo hesita em lhe dizer:
“Fica sabendo de uma vez por todas que o seu grande valor é a personalidade. E um bicho, uma
prosopopéia, um Adamastor!! Imitas e sai Mario de Andrade. Brincas e sai Mario de Andrade.
Fazes simbolismo, impressionismo e sai Mario de Andrade. Cospes no simbolismo, sai Mario de
Andrade. Es bom rapaz, fazes ironias, ‘ndo das absolutamente importancia’ e ‘pelo amor de Deus,
ndo fale no que escrevo em Ariel’ e sai Mario de Andrade. Sai sempre Mario de Andrade!”
(Andrade, 2001: 154, grifos no original).

Mario estara, pois, incumbido de quase toda a matéria do mensario. Multiplicar-se-a em
pseuddnimos levando-os muitas vezes a estabelecerem entre si uma conversa em torno da
musica nacional que ganha sentido publico - cuja culminancia é o pequeno conto fabulado por
Mario na pena de Florestan no ultimo niimero sob sua dire¢do, no qual a pequena Ariel recebe
os grandes musicos da tradicdao europeia para sua festa de aniversario. Através de contrapontos
entre os pontos de vista de seus personagens, é como se o arlequinal Mario fosse tecendo sua
meditacdo sobre o Brasil por meio de uma polifonia politonal que o(s) traduzia (o autor e o pais)
em nivel profundo - ambiguo, aberto e inacabado (Hoelz, 2015). Assim, como numa fuga de Bach
ounuma “conversa” brasileira, Mario faz com que suas vozes dialoguem sobre um tema, a musica
brasileira, invertendo-se, espelhando-se, modulando-se, e assim por diante, de modo a criar
contrapontos e deslocar sentidos estaveis.

Além das mudangas editorias e graficas implementadas - como, por exemplo, a utilizagdo
de fotografias na capa e no interior —, Mario aprofundara a orientacdo de abrasileiramento da
musica nacional e intensificara a verve critica da revista. Assim, promove uma campanha em
favor da educacao do publico contra os musicos que, desejosos de adular o publico em troca do
aplauso facil, escolhem o “eterno repetir” de repertdrio ja desgastado formado sobretudo de
pecas de efeito romanticas, propensas ao malabarismo: “E preciso imediatamente fugir dessa

cotidiana execucdo de Chopin, de Lizst, de Beethoven, grandes musicos por certo, mas cuja
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repeticdo monotoniza os programas e educa parcialmente e por isso erradamente o publico.
Todo recital, toda audicdo comporta necessariamente uma inten¢do educativa que é preciso
cumprir”. Este incomodo com determinado repertério candnico tem como contrapartida o
estimulo ao resgate de autores que considera injustamente abandonados pelos recitalistas. Volta
suas baterias também contra o “éxodo” de alunos. Mesmo a escola de piano paulista
equiparando-se, na opiniao do autor, as melhores da Europa e nao tendo rival nas duas Américas,
insiste-se em enviar alunos a Europa para aperfeicoamento, incorrendo em “ridicula sujei¢cdao de
subalternos que nos inferioriza e da toda a gléria final aos professores europeus que dao um
conselhinho ou outro de vez em quando”. Retornam como grandes virtuoses, porém
afrancesados, italianizados, germanizados. A educagdo europeia constitui um problema também
na medida em que, embora ja tenhamos escolas capazes de formar inteiramente um musico, os
livros adotados e os exemplos dados permanecem estrangeiros. Impossivel nao lembrar
imediatamente, nesse sentido, do esforco pedagogico que Mario concretizara em obras como o
Ensaio sobre Musica Brasileira (1928) e o Compéndio de histéria da musica (1929). Por outro
lado, criticando a estupidez de todo autocentramento, valoriza os nossos musicos que
“conseguem vencer os velhos povos mais civilizados [e] contribuem para levantar o nosso nome
entre essa gente egoista e ignara de além-mar que vive a pensar o mundo um pedacinho de terra
feito de Roma, Paris, Viena e Londres”. Ainda, interpelando a si mesmo via didlogo com seus
alter-egos, faz uma defesa da musica coral - que, como sabemos, tera grande lastro em sua obra
- visando preencher “a lacuna talvez mais sensivel da nossa cultura” e mitigar o excessivo
individualismo latino.

O problema da criacdo da musica nacional, imbricado ao da composi¢do, ganha
inteligibilidade a partir do contraponto estabelecido por Mario entre dois personagens que
teriam logrado auscultar as palpitacdes ritmicas e as aspiracdes melddicas no seio do povo

inconsciente - Ernesto Nazareth e Marcelo Tupinamba. O ponto de partida esta na ideia de que

o direito de vida universal sé se adquire passando do particular para o geral, da
raga para a humanidade, conservando aquelas suas caracteristicas préprias, que
sdo o contingente com que enriquece a consciéncia humana. O querer ser
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universal desracadamente é uma utopia. A razdo esta com aquele que pretender
contribuir para o universal com os meios que lhe sdo proprios e que lhe vieram
tradicionalmente da evolugao do seu povo através das causas e acidentes. Tudo
mais é perder-se e divagar informe, sem efeito (Ariel, 1923, n. 5, p. 177).

Se Tupinamba distingue-se pela riqueza da invencao melddica brasileira, Nazareth o faz
pela riqueza da inveng¢do ritmica. Brasileira, portanto, ndao porque faz uso do tema, mas porque
inscrita na forma musical, articulada nos elementos da linguagem musical. Assim, Mario valoriza
as dancas de Tupinamba por serem “escritas sem propriamente uma preocupacao de arte,
escritas como entre o povo se faz arte”, isto é, porque mimetizam os processos de criagdo da
musica popular. Transpondo-os para outros dominios estéticos, o proprio Mario busca fazer o
mesmo na sua poética contemporanea e alguns anos mais tarde em Macunaima.

Nazareth é um virtuose do ritmo: “A sincopa na sua mao é como o jogo de bolas na mao
do pelotiqueiro. Faz dela o que quer. Ela se transforma, atinge variantes de toda a casta, move-
se dentro do compasso, irrequieta e irregular, num saracoteio perpetuo. E inimaginavel a sua
abundancia ritmica. Sem nunca perder o carater brasileiro, as musicas do Sr. Nazareth ja sdo
pura arte de ficcdo” (Ariel, 1923, n. 5, p. 178). Ja a musica de danca de Tupinamba caracteriza-se
pelo que Mario chama de “linha melddica cabocla”, que figura nossa mestigcagem cultural e na
qual o compositor encerra “a indecisao heterogenica da nossa formacao racial”: “Ora tem o
burlesco do negro, o espevitamento do quase branco das cidades, ora a melancolia do nosso
interior. As vezes é dum fatalismo desesperado, duma saudade imensamente nostalgica, que faz
mal ouvir”. Mesmo nas composi¢des que chama propriamente de maxixes, Tupinamba consegue
imprimir certa “melancolia doce” que é o “pathos geral da sua musicalidade” e que a torna
“gravida de banzo, como o blue do negro norte-americano”. Mario considera a musica de
Tupinamba mais representativa da nossa nacionalidade atual do que a obra de Nazareth. Este é
“mais uma consequéncia regional, circunscrita a uma cidade s8”, “é o maxixe carioca, tem aquele
espevitamento alacre, cheio de sol, aquela acessibilidade efusiva do carioca” (Ariel, 1923, n. 5, p.
178).

Tupinamba é reconhecido por Mario como um dos que “milhor e primeiramente

souberam surpreender os balbucios da consciéncia nacional nascente” justamente porque
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“congraca nas suas musicas a indecisa ainda alma nacional, a que domina profunda melancolia”.
Na primeira parte de “Minha Terra”, enfatiza Mario, ele “diz admiravelmente o que vai de
preguica, de cansaco e de tristeza nostalgica pelo nosso vasto interior, de sul a norte, onde ainda
a pobreza reina, a incultura e o deserto” (Ariel, 1923, n. 5, p. 178.)

No que diz respeito ao problema da interpretacdao musical, limito-me aqui a observar, na
esteira de Wisnik (1983), que Mario ira operar com uma espécie de dialética entre o romantico
e o classico, construindo contrapontos entre, por um lado, a execucdo “derramada” que expressa
uma subjetividade livre de controle e que nao se atém aos limites determinados pelo texto,
introduzindo intencionalmente certas transgressdes interpretativas que infundem o
indeterminado na escritura e, por outro, a pratica interpretativa cerebral e contida de tipo
classico. Para tanto, compara-se Guiomar Novaes e Magda Tagliaferro a Antonieta Rudge, Lucia
Branco e Jodo Souza Lima. Configura-se um complexo jogo de dualidades que aponta para um
dilaceramento mais profundo, relacionado a ambiguidade resultante da consciéncia de que o
programa estético moderno depende de uma negac¢do do passado unida a impossibilidade de
fazé-lo (Wisnik, 1983, p. 112).

Na polifonia politonal, para jogar com a ideia “nativa”, que vai assim se escrevendo a voz
principal sera a de Florestan, pseudonimo tomado de empréstimo do critico musical Robert
Schumann, que na dire¢do da famosa Neue Zeitschrift fiir Musik trava um combate contra o gosto
musical degradado do seu pais, cujo sintoma mais conspicuo, na Alemanha de 1830, era - vejam
s6 - o culto do virtuose do piano. Contra a mediocridade dos compositores de musica trivial, dos
virtuoses e do publico inconsciente que bate palma por eles, Schumann criou uma liga secreta
de personagens imaginarios, Davidsbiindler (A Liga de David), que combatia a falsidade do
mundo musical alemao da época. Através das vozes de Eusebius, Florestan e Mestre Raro, entre
outros, Schumann inventava dialogos que, relembrando a célebre forma platonica, discutiam
fatos contemporaneos em tom poético, apresentando os novos valores — como Chopin e Brahms
— e ressaltando a necessidade de distinguir o falso melodismo de autores da moda do
verdadeiro e profundo sentido melddico do cancioneiro tradicional e dos grandes mestres

(Quitero-Rivera, 2002). Florestan e Eusebius chegaram a ser vistos como alter-egos ou lados
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opostos da personalidade do proprio Schumann - o impetuoso e o contemplativo - e
frequentemente contribuiam juntos oferecendo visdes criticas distintas, quando ndo
contrastantes, sobre um mesmo problema. Nao deixa de ser significativamente ambiguo e
irdnico que o principal avatar e lider da Liga de Mario nos trépicos - ou do “cla do jabuti”, como
o proprio talvez nos autorizasse a batiza-la - lhe venha de um compositor e critico musical
romantico.

Em Florestan se concentrardo as principais linhas de for¢a da critica integrada do meio
musical brasileiro. E as diretrizes propostas para a musica brasileira, dispersas nas paginas de
Ariel, serdo vocalizadas com mais veeméncia e amplitude por Florestan, cujos artigos passarao a
abrir cada nimero. O primeiro deles intitula-se sugestivamente “A situacdo musical no Brasil”.
Convidado pelo diretor de Ariel a escrever cronicas musicais, como faz questao de esclarecer,
comeca por afirmar que a situacao musical do Brasil “pode emparelhar-se a da maioria das
nacdes, mesmo da Europa”. Protesta entdo contra o “pessimismo brasileiro”, que ndo se cansa
de entoar lamentos sobre nossa pobreza e nossos males quando deveriamos justamente amar e
exaltar as coisas nacionais “ndao para nos iludirmos, mas para fixarmos melhor a realidade
brasileira. Um pouco de otimismo conforta e ajuda empreendimentos futuros”. A seguir, lanca-
se a comparar a nossa situacdo a de outros paises: um Mac Dowell ndo seria pareo para Carlos
Gomes, ndo haveria intérprete norte-americano que se equiparasse a Vera Janacopulos e
Guiomar Novaes, isso para ndo falar em Villa Lobos. A riqueza ritmica e melddica e a
originalidade do nosso cancioneiro popular, de que Nazareth e Tupinamba se fizeram rapsodos,
nos destinaria a “ser um dos povos musicais do universo”, formando uma notdria escola
nacional, desde que se encontrassem condi¢des propicias.

A obsessao pela cultura popular que ganharia forca na obra de Mario ja aqui da sinais de
vida. O procedimento contrapontistico préoprio do pensamento do autor procura promover em
alguma medida o desrecalque da cultura popular e do folclore ao mostrar como foi justamente
essa a fonte das grandes escolas europeias. Esse gesto, como sabemos, se estenderia ao
reconhecimento e desestigmatizacao dos seus portadores sociais e a transfiguracao positiva dos

signos do atraso que marcavam nossa civilizacao tropical (Botelho, 2013).
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Na pele de A. G. do Amaral, Mario interpelara Florestan sobre a criacdo de uma escola
nacional que enriqueceria com a sua contribuicao original a musica universal. A questao lhe
parece mais complexa do que pretende o otimista Florestan. Comecando pelo uso de ritmos e
melodias autdctones, objeta que muitos compositores de escolas nacionais consolidadas, como
na Alemanha, na Italia e na Frang¢a nao recorreram a esse acervo, antes “foram buscar em terra
estranha o fundamento melddico das suas obras” (Ariel, 1923, n. 9, p. 160). Por exemplo, Rossini,
no Guilherme Tell, utiliza varios temas suicos, principalmente do ranz das vacas sem que a 6pera
deixe de ser caracteristicamente italiana. Da mesma forma Rimsky Korsakow se conservou russo
ao escrever o Capricho Espanhol. Por outro lado, aponta que o mero uso de ritmos e melodias
brasileiros nao confere carater tipicamente nacional as obras, servindo de exemplos Carlos
Gomes e Henrique Oswald. Mesmo Villa Lobos claudicaria a esse respeito na harmonizagao de
algumas obras.

Pergunta-se, entdo, por que ao ouvirmos a colecdo das Bonecas, de Villa Lobos, nos fica
“essa sensacdo de coisa nacional”, embora a harmonizacao delas evoque o impressionismo
gaulés, sobretudo Debussy. A resposta leva em conta um aspecto do problema nacionalista

intocado por Florestan.

3

E hoje uma verdade indiscutivel que a obra de arte é a sublimagio dos
sentimentos afetivos que a intuicao reduz desinteressadamente a uma imagem.
Se na musica principalmente a sublimac¢do é vaga e ndo permite compreensao
intelectual nenhuma dos afetos e sensa¢des que provocaram a criacdo artistica
ndo é menos certo por isso que na base dessa criacdo artistica estdo sempre,
iniludiveis, fatais e necessarios os sentimentos, os afetos, as sensacoes, as
paixdes que a inspiraram. Disso se compreende pois que para que uma obra de
arte seja nacional é preciso antes de mais nada que o artista seja nacional ndo sé
na sua origem mas que os caracteres da raca a que pertence sejam tao influentes
a ponto de conformarem segundo os caracteres gerais da raga os sentimentos e
afetos subjetivos e pessoais do criador. Em suma, é preciso que o sentimento seja
nacional. [..] Ora o sentimento nacional num pais em formag¢do como o nosso é
muito vago ainda e, além de vago, fugitivo (Ariel, 1923, n. 9, p. 166).

No caso de Francisco Mignone, por exemplo, embora aproveite temas e ritmos brasileiros

em suas obras, a sensacao critica e o sentimento que a audi¢do delas nos provoca nao é nacional,

porque a intuic¢do criadora, que brota do inconsciente, ndo é nacional no compositor. Isso, alias,
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é razoavel (e dificilmente poderia ser diferente), como pondera, tratando-se de um artista
educado a europeia. Dai a importancia da critica e do ensino no combate a esse despaisamento.
Assim, argumenta o autor, o sentimento nacional constitui a base de toda obra que se queira
nacional. E é por isso que certas obras de Villa Lobos, mesmo impregnadas de elementos ex6ticos
europeus, sao intrinsecamente brasileiras. A “vontade de ser nacional” deve ser, portanto,
transfundida da inteligéncia para o sentimento e a intuicdo de modo que a escola brasileira possa
se formar. A escola russa poderia servir de exemplo: o famoso grupo dos Cinco e, antes dele,
Glinka “foram nacionais muito mais no desejo, na aspiracdo que no sentimento e criacao
musicais”, com excecdo de Mussorgsky. Sua musica é russa apenas exteriormente, na parte
intelectual da sua criacdo, e assim mesmo sabe-se que a maioria dos temas e ritmos que
utilizaram ndo é propriamente eslava, mas proveniente do folclore dos povos meridionais e
orientais do entdo império moscovita. O nacionalismo, nesse sentido, seria antes esse desejo,
essa aspiracdo a nos mover e a ser perseguida, sem se realizar propriamente, porém, do que uma
base socioldgica prévia para a formagdao de uma escola brasileira. “Abrasileiramento”, assim,
consistiria na criacao de uma perspectiva brasileira, isto ¢, um modo proprio de se relacionar, de
estar, sentir e pensar o mundo. E o Brasil seria, portanto, o lugar nao apenas em que nos acontece
viver, como canta os versos do poeta comendo amendoim, mas que vive em nds de alguma forma
(Hoelz, 2018).

Em “Companhias Nacionais”, a critica ao sentimentalismo romantico dos intérpretes se
coaduna com a percepcdao da influéncia nefasta do individualismo de “indole pessoal”,
sintetizado no virtuose e expresso nas nossas “revoltas sem musica”, sobre a musica de conjunto.
O argumento de Mario nesses textos tangencia em alguma medida a discussdo, mais ampla
naquele contexto, sobre uma dindmica sociolégica pessoalizada que dificultaria a formacao de
solidariedades mais amplas, que ndo se restringissem aos circulos privados. Esse texto em
especial parte da seguinte indagacao: Por que ndo vinga entre n6s uma companhia nacional de
Opera, ainda que artistas ndo nos faltem? Em primeiro lugar, devido a vaidade dos artistas,

potencializada aqui por essa “cultura da personalidade”, para usarmos conceito célebre de
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Sergio Buarque de Holanda que guarda afinidade de sentido com a dinamica referida acima.

Vejamos a critica mordaz:

Aqui entdo onde o meio musical ndo tem ainda aqueles principios tradicionais de
independéncia que existem nos grandes centros europeus, a rivalidade ronda
solta criando toda a sorte de mesquinharias. Um compositor nao atura os outros.
Um soprano se considera o Unico soprano do Brasil. Um pianista (esses, entao,
Deus me livre deles!...) s6 vive a falar mal dos outros pianistas. [..] A Unica
solucdo possivel para os artistas nacionais seria a criacdo de 6peras... onde todos
fossem protagonistas (Ariel, 1923, n. 11, p. 80).

Soma-se a isso a falta absoluta de coristas, em contraste com a superabundancia de
solistas: “Numa terra onde toda gente canta, desde os pernilongos até os grilos, faltam coristas
humanos. E até agora infelizmente ainda nao foi descoberto o jeito dos pernilongos cantarem o
coro angeélico do Mefistofeles nem os grilos o triunfo de Radamés”. E, por fim, o preconceito do
publico em relacdo aos cantores brasileiros (e o correspondente encantamento pelos
“rouxinois”). Florestan escarnece do gosto do publico pelo importado: “Qualquer violinista
Pataploploplowsky vindo fresquinho da Russia cheia de ursos e bolchevistas encontra
admiragdes e publico. Enquanto isso Leonidas Autuori que vive aqui, luta para dar um concerto”
(Ariel, 1923, n. 11, p. 80).

Como se vé, Mario vai, assim, empreendendo uma campanha contra o preconceito em
suas diferentes formas, cujo sentido mais amplo e profundo era a desprovincianizac¢ado cultural
do pais e a descolonizacao do proprio pensamento. Abrindo a edicdo 13 de Ariel, a participagdo
de Mario no periddico se encerra com a “Festa de aniversario” de Ariel, que condensa em certa
medida as principais criticas formuladas pelos multiplos Marios em suas paginas: desde o
preconceito geral contra o nacional, passando pela limitacdo do repertorio e pelo patrocinio do
Estado as artes, até a relagdo ambigua do modernismo com a tradicao. Além disso, realiza um
consistente exercicio de descentramento, por um lado, e ensaia uma diluicdo das fronteiras entre
erudito e popular que ganharia desdobramentos em sua obra, por outro. Neste pequeno conto -
de teor fantastico e construido em forma de didlogo - os quatro grandes musicos mortos da
tradicdo europeia - Bach, Beethoven, Schumann e Wagner - vém visitar uma Ariel mulher negra

e brasileira, por ocasido de seu aniversario, e saidam-na pela musica popular de seu pais. Mas,

Dossié
https://revistaecopos.eco.ufrj.br/
ISSN 2175-8689 —v. 28, n. 3, 2025
DOI: 10.29146/eco-ps.v28i3.28575




e para que ambiguidade permaneca em tensdo, dizendo sem dizer, nas dobras do texto, a “festa
de Ariel” se realiza numa espécie de entre-tempo musical como variacdo de um entre-lugar
geopolitico (Santiago, 2008: 25). Mario ndo cai nem na idealizacao romantica do nativo e nem
no recalque cosmopolita do que era produto hibrido da colonizacdo e da escravizacao nos
tropicos. Outras batalhas, conquistas e fracassos ainda viriam para calibrar o otimismo de
Florestan em Mario, que encerra Ariel afirmando: “Sem preconceito europeu e vergonha da
Europa. A escola brasileira sé conquistara a Europa no dia em que nao fizer musica europeia.

Seja feliz!”.
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