O Gesto de Ouvir Musica

em Vilém Flusser:

tecnologias de audio e os rituais
da percepcao
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RESUMO

O significativo impacto do pensamento de Vilém Flusser no dominio dos estudos das tecnoimagens oblitera, em
certa medida, o fato de que o filésofo também se ocupou, ainda que em menor escala, dos problemas relativos ao
som codificado. Este artigo tem, justamente, o objetivo de contribuir com o Dossié Flusser, se debrucando sobre
este tema um tanto quanto marginal em sua obra, para indicar sua rentabilidade na compreensao das complexas re-
lagdes que envolvem técnica, estética e percep¢ao no mundo contemporaneo. Nesse sentido, nos concentraremos,
particularmente, em sua fenomenologia do gesto de ouvir musica a luz da histéria cultural das tecnologias de dudio
para, ao fim e ao cabo, refletirmos sobre até que ponto o agir e o querer humanos possuem uma dimensao tecnocul-
tural, o que implica afirmar, em face a constelacdo conceitual flusseriana, que, ao adaptarmos nossos corpos para re-
cepgao da mensagem musical, somos programados pelos aparelhos a realizar, diuturnamente, rituais da percepcao.
PALAVRAS-CHAVE: Vilém Flusser; Gestos; MuUsica; Tecnologias de dudio; Percepcao.

ABSTRACT

The significant impact of the Vilém Flusser’s thought in the realm of the technical images obliterates, somehow, the
fact that the philosopher also worked, albeit on a smaller scale, with the problems related to the encoded sound.
This article aims at contributing to the Dossier Flusser focusing on this topic somehow marginal in his work to indi-
cate its productivity in understanding the complex relationships involving technique, aesthetics and perception in
the contemporary world. Within this perspective, we will focus on, particularly, his essay on the gesture of listening
to music and its relationships with the cultural history of audio technologies in order to think of the technocultural
dimension of the human will, which means, in front of the Flusser’s conceptual constellation, that, when we adapt
our bodies for the musical reception, we are being programmed by the apparatus to fulfill the rituals of perception.

KEYWORDS: Vilém Flusser; Gestures; Music; Sound Technologies; Perception.
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Vilém Flusser ouvia jazz, musica barroca, ragas indianas e musica eletrénica moderna'. E, se considerarmos
citacdes en passant, provavelmente Rolling Stones’. No entanto, para além do ambito da fruicdo, a musica
também se constituiu como um campo de interesse para suas reflexdes filosoficas. Esse aspecto pode ser
evidenciado tanto nos textos em que ela se configura explicitamente como objeto de interesse (particularmente
em duas palestras realizadas em 1965: “Na musica” e “Na musica moderna”), quanto naqueles em que ela é
ponto de partida para reflexdes mais amplas nos campos da linguagem e da comunica¢édo (caso do ensaio
“Melodia das linguas” e de “Musica de Camera’, capitulo final de O universo das imagens técnicas, publicado no
Brasil em 2008). E exatamente nessa segunda perspectiva que se inscreve o ensaio “Die Geste des Musikhérens”
(O gesto de ouvir musica), publicado em Gesten (Gestos, 1991). Nesta obra, Flusser empreende um exame
fenomenoldgico dos gestos para, a partir dele, refletir sobre sua dimensao afetiva, a fim de determinar de que

modo eles contextualizam o agir e o querer humanos.

Este artigo pretende contribuir com o Dossié Flusser a partir do desenvolvimento de uma reflexdo voltada
especialmente para os modos como o fildsofo checo pensa os processos de interacdo entre a percepcao
humana e os dispositivos técnicos. Dentro dessa perspectiva, iremos circunscrever, mais especificamente, a sua
fenomenologia do gesto de ouvir musica, tendo em vista que, através dela, é possivel observar a dimensao
afetiva do processo interacional corpo/aparato. Ainda que o trabalho de Flusser tenha, hoje, grande impacto
nos estudos dedicados a imagem técnica, nos interessa mostrar, também, o rendimento de sua constelacdo
tedrica (“gesto’, “programacao’, “aparelho’, “ritual”) no dominio da histéria cultural da audicdo e das tecnologias
de dudio. Ao fim e ao cabo, o estudo dos processos de interagcdo entre a percepcdo humana e os dispositivos
técnicos, através da andlise do “gesto de ouvir musica’, colocarad em evidéncia a importancia do pensamento
do filésofo para uma compreensao profunda dos modos como, contemporaneamente, a técnica configura a

percepcdo mediante um fenémeno que poderiamos denominar - pensando com e para além de Flusser -

“rituais da percepcao”.

Nossa argumentacdo sera construida em quatro partes. Na primeira, faremos uma apresentacdo do modo

como Flusser concebe sua fenomenologia dos gestos, levando em conta o préprio problema epistemolégico

1 De acordo com o verbete “Musica’, escrito por Annie Goh para Flusseriana, o dicionario Flusser: “Seu forte interesse pessoal pela
musica é comprovado pelo fato de ter escrito criticas sobre jazz em Londres quando jovem [...] bem como na correspondéncia trocada com
sua filha Dinah Flusser, que atesta o gosto musical de Flusser. Segundo Dinah Flusser, seu pai ‘gostava de escutar musica barroca e ragas
indianas, mas também se interessava ‘por musica eletrénica moderna”. (Zielinski; Weibel, 2015, p.287).

2 No ensaio “The gesture of listening to music’, o filésofo se refere a banda como forma de refletir sobre diferentes modos de escuta:

"“A gesture of listening to ‘La Marseillaise’ is different from one of listening to a Rolling Stones song". (Flusser, 2014, p.112).
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do gesto no contexto da modernidade e de que modo o filésofo contribui para esse debate. Em seguida,
realizaremos uma breve digressao, a fim de refletirmos sobre o lugar do pensamento de Flusser dentro dos
estudos da relacdo entre técnica, estética e percepcao; incursdao que pretende revelar de que modo sua caixa
de ferramentas conceituais oferece modos de operar sobre um fendémeno cultural que denominaremos como
“rituais da percepcao”. Na terceira parte retomaremos a fenomenologia dos gestos de Flusser; agora, voltados,
mais especificamente, ao modo como o filésofo concebe o0 “gesto de ouvir musica”. Neste ponto, apresentaremos
nossa questao principal, partindo da postulacdo flusseriana, segundo a qual o ato de ouvir musica é um gesto
em que o corpo se adapta para receber a mensagem: se 0s gestos implicam a expressdo de uma intencao, do
agir e do querer humanos, dos modos como estabelecemos engajamentos afetivos, em que medida a analise
do gesto de ouvir musica, em face a prépria histéria cultural da audicdo e das tecnologias de audio, nos
permite afirmar que esse agir e querer sdo culturalmente codificados? Nesse sentido, poderiamos dizer que
nossas acoes e rea¢des diante dos aparelhos de som estdo tecnoculturalmente programadas? Nossos corpos
seriam, em termos cibernéticos, caixas-pretas alimentadas por ondas acusticas (inputs) que responderiam em
forma de engajamentos afetivos (outputs)? E, desse modo, estariamos condenados a realizar, diuturnamente,
os “rituais da percepc¢ao”? Antes mesmo que um arido pessimismo ou uma &cida revolta contra um suposto
determinismo tecnolégico do texto aflore no leitor, nos apressaremos a, na quarta e ultima parte, ja de forma
conclusiva, indicarmos como determinadas formas de expressao estética se oferecem como um convite a

desprogramacao do aparelho sensério-motor.

Em meio a tantas inquietacdes que permeiam sua filosofia idiossincratica, a reflexao sobre os gestos ocupou
um lugar expressivo na obra de Vilém Flusser. Ela tanto pode ser encontrada de forma difusa em seus livros,
como na analise do “gesto de fotografar’, em A filosofia da caixa preta (2011); ou na reflexdo sobre o ato de
escrever como “gesto de fazer inscricdo sobre um objeto”’, em A escrita: hd futuro para a escrita? (2010); como
motivou o desenvolvimento de uma obra inteiramente dedicada ao tema: Gesten (Gestos, 1991). Nesta ultima,
o filésofo checo se dedica ao exame de diversas acdes sensério-motoras que permeiam a nossa vida cotidiana,
tal como os gestos de telefonar, filmar, plantar, barbear-se ou mesmo fumar um cachimbo para, ao fim, refletir
sobre como os processos de interacdo entre o ser humano, os aparelhos e o ambiente mobilizam as disposi-
¢bes afetivas daquele. E dentro dessa perspectiva que a incursao de Flusser em direcdo a uma fenomenologia

dos gestos revela, de forma inequivoca, a filiacdo do seu pensamento a uma determinada tradicdo prépria a
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modernidade.

Sob o ponto de vista da histéria da cultura, a questdao dos gestos é um problema epistemolédgico que se apro-
funda, justamente, na modernidade. A experiéncia de uma atmosfera ambiental permeada por novos objetos
técnicos, fruto do impeto capitalista pela producdo incessante de bens para o consumo, como se sabe, terd
fortes implicacdes sobre o plano das sensacdes e dos regimes disciplinares do corpo. Nesse contexto, como
nos mostra Giorgio Agamben, as ciéncias oitocentistas passam a seguir o “programa de uma patologia geral
da vida anunciado por Balzac” (Agamben, 2015, p.19), a partir do qual propuseram, por exemplo, estudar a
dimensao patoldgica das anomalias na esfera da coordenacdo motora. No mesmo periodo, mas no dominio
da histéria da arte, Aby Warburg, ao longo de diversos escritos, tentou capturar “a vida em movimento” ins-
crita nas imagens das artes visuais ocidentais. Nessa tentativa, o tedrico alemdo construiu um “atlas” visual no
qual a memdria do Ocidente podia ser percorrida segundo um procedimento de montagem, estabelecendo
a continuidade e mutacao do sentido dos gestos que nela se apresentavam: as imagens, sendo igualadas aos
gestos, permitem uma anélise destes a partir das marcas que eles tém deixado na memoéria visual’. Na mesma
época, mas num viés totalmente diferente, o estudo intensivo dos gestos foi um campo de interesse no desen-
volvimento de técnicas que disponibilizavam a oportunidade de tornar mais “eficiente” o tempo de trabalho
empregado, para a obtencdo de um resultado preciso, assim como, nas artes cénicas contemporaneas, da
performance a danca contemporanea, a questdo dos gestos foi apresentada como modo de, ao mesmo tempo,
revelar os efeitos da mecanizacdo do mundo capitalista e de se libertar dessas modalidades, pela qual o corpo
apenas estava condenado a executar uma série de movimentos repetidos (a obra de Pina Bausch, nos anos
1950; ou do grupo Rosas danst Rosas, mais recentemente, colocam o foco de seu trabalho nesta espécie de
analitica dos gestos do mundo contemporaneo). Enfim, os gestos foram também, nos estudos foucaultianos,
um modo de analisar as formas em que a “anatomopolitica” estabelecia um conjunto de regras, segundo as
quais o corpo era voltado para o disciplinamento nas sociedades modernas (o jeito de nos sentarmos em sala
de aula; o modo de se colocar de pé do lado de um banco, etc). Assim, parece que os gestos permitem analisar
tanto a expressividade da vida em movimento como também os condicionamentos aos quais é submetido o
corpo concebido como um simples esquema sensorio-motor (Bergson, 1999; Deleuze, 1992) e, assim, encon-

trar vias de escape a esses esquemas coativos.

O projeto de Flusser, exposto na introducdo de Gesten, é interrogar os gestos para, a partir deles, descobrir

o modo se configuram os afetos*: “My plan is to feign ignorance of the meaning of affect and, by observing

3 Essa relacdo entre imagens e gestos, ainda hoje é evidenciada, por exemplo, na coletdnea Pensar a imagem, organizada por
Emanuel Alloa (Alloa, 2015).

4 E importante salientar, aqui, que usamos a palavra afetos como traducdo da palavra usada na versdo em inglés da obra de
Flusser: affect. Contudo, esta palavra, por sua vez, foi traduzida do termo original aleméo Gestimmtheit, de reverberacdo bem distinta, numa

o

perspectiva fenomenoldgica, pois pode ser pensada como “o ato de estar afinado’, “estar de acordo”, de uma dissolucdo entre sujeito e objeto.
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"5 (2014, p.1). Neste sentido, o fil6sofo checo desen-

gestures, try to discover what people mean by this wor
volve um modo original de incursdo sobre o problema, comecando por sua prépria definicdo de gestos, que
consistiriam em “a movement of the body or of a tool attached with the body, for which there is no satisfactory
causal explanation® (2014, p.3). E nesse sentido que ndo ha, definitivamente, por parte de Flusser o interesse

de descrevé-los de modo causal, mas de pensa-los fenomenologicamente em seus contextos relacionais para

refletir sobre que tipo de intencionalidade os orienta.

Mas, como notadamente ocorre em A filosofia da caixa preta (2011), o interesse fenomenolégico pelos gestos
nao se esgota numa simples “analitica do corpo” ou numa “psicologia da conduta”: ele tem uma importancia
suplementar na medida em que os gestos (no caso, o gesto de fotografar) permitem ao filésofo estabelecer
um mapeamento geral das articulagdes politicas que compdem o mundo pds-capitalista e, ao mesmo tempo,
demonstrar que nossa percepcao estd sempre programada, tomada num ritual, fazendo parte de um aparelho
que as constitui. E, ademais, como sustenta em sua fenomenologia, os gestos despertam, também, um inte-

resse estético, na medida em que sdo formalizagdes desses movimentos sem “explicacdo causal satisfatéria™

El ‘acordamiento; en cambio, plantea problemas estéticos, formales. El ‘acordamiento’ saca los
sentimentos de su contexto origindrio y los convierte en estéticos (formales) bajo la forma de gestos.

Con lo cual se transforman en “artificiales” (Flusser,1994, p.14).

Nos gestos, entdo, articulam-se duas problematicas que percorrem e atravessam a obra de Flusser: de um lado
a compreensao politica do presente; do outro, a tentativa de fazer com que essa compreensao encontre na
dimensao estética (isto é, na dimensao constitutiva do sensivel; do corpo) uma das chaves de sua interrogacao.
Essa dupla articulacdo (estético-politica e técnico-perceptiva) dos gestos coloca a filosofia de Flusser no interior
de um amplo debate que percorre o pensamento do século XX, permitindo-nos compreender a relevancia
dos aportes do filésofo checo aos debates artisticos, epistemoldgicos, éticos e politicos que ainda nos dizem

respeito.

5 “Meu plano é fingir que ignoro o sentido de afeto e, a partir da observacdo dos gestos, tentar descobrir o que as pessoas querem
dizer com essa palavra” (Todas as traducdes apresentadas neste artigo foram realizadas pelos autores).

6 “Um movimento do corpo ou de uma ferramenta atrelada ao corpo, para o qual ndo ha uma explicacdo causal satisfatéria”. (livre
traducdo dos autores).

7 Neste caso, usamos a versdo espanhola do texto para marcar as diferentes formas de traduzir o termo aleméo Gestimmtheit. Os
tradutores tém optado pelo neologismo “acordamento” para fazer notar que nesse conceito ecoa o sentido de “fazer um acordo”; de outorgar
“consentimento”. Desse modo, a questdo dos gestos seria também o modo em que os afetos estdo sempre colocados num “espaco social” de

pertencimento.
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A nova magia é ritualizacdo de programas, visando programar seus receptores para um
comportamento magico programado.

Vilém Flusser

Na medida em que, para Flusser, as percep¢des sé podem ser estudadas a partir do programa mdégico que as
produz (embora a magia seja hoje secular), é possivel - e necessario - analisar as premissas desse programa
para compreender as respostas que o corpo oferece ao interior dos estimulos que cada programa opera. Ou,
ainda melhor: uma fenomenologia flusseriana permite, através de uma decomposicao dos gestos mediante os
guais se expressa o corpo em movimento, revelar as condigdes técnicas nas quais esse corpo foi produzido e
os condicionamentos aos quais ele responde. Neste sentido, a “fenomenologia”® proposta por Flusser parece,
as vezes, se enveredar pela tentativa de pensar os atos intencionais da prépria técnica constituindo o corpo
perceptivo. Assim, uma fenomenologia dos gestos é também uma analitica das percepc¢des produzidas pelos
programas técnicos em cada caso. Desse modo, o pensamento de Flusser exibe sua vitalidade, seu arrojo e
sua produtividade no modo singular como lida com um problema que se torna saliente na modernidade: as

relagdes entre técnica, estética e percepcao.

Ao longo do século XX, empreendeu-se um grande esforco intelectual no intuito de demonstrar que, longe
de toda especulacdo idealista, a percepcdo é objeto de uma configuracao técnica (perspectiva renascentista,
fotografia, cinema, fondégrafo, televisdo, radio, computador, etc.) cujas regras temos que “observar” para que
o fendbmeno “apareca”. Como nos mostra Jonathan Crary (2012), “observar” significa ndo apenas dirigir nosso
olhar para um objeto que se oferece a contemplacdo, mas também “seguir uma regra” e, desse modo, obedecer
a uma série de principios que organizam o perceptivel. Dentro dessa perspectiva, para que o perceptivel
apareca, temos de obedecer a uma série de regras técnicas precisas. Paralelamente, Friedrich Kittler (1999) tem
mostrado, ao longo de suas pesquisas, a funcao central que os sistemas de notacdo (aufschreibesysteme), como
o gramofone, o filme e a maquina de escrever, tiveram nas mutacdes operadas no século XX em nossas formas
de perceber o mundo (sendo que, segundo o filésofo aleméo, até mesmo a no¢do de descontinuidade parece

ser consequéncia da escrita capturada pela maquina de escrever).

Parece-nos, portanto, ser possivel afirmar que a percep¢ao sempre se encontra produzida no interior de algum

aparelho. dentro do qual o mundo e o préprio corpo “se fazem aparecer”. Podemos, por exemplo, seguir as

8 O filésofo checo faz da fenomenologia o seu ponto de partida em varios de seus livros. Porém, acaba por resultar em uma
estranha fenomenologia, tendo em vista que ndo tem a consciéncia como alvo de suas descri¢des e sim as transformagdes que perpassam

e constituem os individuos no seu encontro com as diferentes tecnologias.
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indicagdes precisas de Alberti ou Leonardo para compreender que a perspectiva elabora um leque de regras
para que o visivel - e o préprio olhar - se constitua no quadro; assim como podemos, também, seguir a historia
de elaboragdo dessas regras - como o fez Jean-Francois Lyotard em Discours, figure (1974) - que permitem
que o visivel e o olho sejam expostos no seu modo de aparecer. Longe de toda fenomenologia que quisera
encontrar o local certo no qual o mundo e o corpo se revelam na sua pureza sensivel, “original”; longe de toda
“encarnacao’, de toda “carne” (Deleuze, 1992), o processo pelo qual alguma coisa “aparece-nos” depende das
configuragdes técnico-materiais nas quais o perceptivel é produzido (entendemos aqui material como tudo
aquilo que nos afeta ou que afetamos). Em ultima instancia, todos esses estudos (cujo epicentro se localiza na
obra emblematica de Walter Benjamin) apontam para uma mesma conclusdo: nao ha percepc¢ao, no sentido

"o U

de um mundo sensivel “selvagem”, “neutro’, “imediato”; e ndo h4, também, corpo que seja “a abertura” na qual
o mundo se revelaria na sua “originalidade”’, uma vez que corpo e mundo sao, efetivamente, o resultado de
operacdes constituintes. Por isso, ndo ha ato perceptivo que ndo seja, ao mesmo tempo, estético e politico:
de um lado, ele abre um mundo “comum’, mundo no qual os sujeitos sdao constituidos como semelhantes se
confrontando com a homogeneidade do mundo; por outro, tanto essa subjetividade como aquele mundo
homogéneo nao existem sendo no interior das condicdes histéricas que os produzem. Assim, um estudo dos
processos de subjetivacdo (Simondon, 1958 e 2011) deve levar em consideracao esses conjuntos técnicos que
modificam os corpos perceptivos (As you see, filme de 1986 do cineasta Harum Farocki mostra, por exemplo,
como os processos de visibilidade sdo alterados pela introducdo de aparelhos técnicos nos processos de
fabricacdo poés-industrial). Como sustenta Jean-Louis Déotte: “Es ridiculo criticar la “estetizacion” de nuestro

mundo. Cada época configura el fenémeno gracias a un aparato, transformdndolo en digno de aparecer” (Déotte,

2012, p.20).

Dentro dessa perspectiva, configura-se aquilo que propomos chamar de rituais da percep¢éo, que nao tem a
ver apenas com o modo de “aparecer” dos objetos, mas também com a dignidade que eles tém dentro do
aparelho correspondente - e, portanto, do modo de “aparecer” e da “dignidade” do sujeito da percepc¢ao. Com
essa expressdo, queremos apontar que: 1) nossa percep¢do estd condicionada, na verdade, por um conjunto
de regras préticas que temos de repetir cotidianamente para que as coisas aparecam; e 2) ndo ha percepc¢ao
“privada’, significando que ela é sempre um fato coletivo de crenca (Mauss, 2003). Como todo ritual, a percepgdo
gue gera cren¢a tem que ser analisada segundo esse conjunto de regras que determinam sua especificidade.
Como sustenta Mariza Peirano, a categoria “ritual” tem se desprendido das limitacdes que a antropologia
dos inicios do século XX tinha Ihe imposto e, hoje, é utilizada para analisar todo tipo de conduta regida por
regras mais ou menos explicitas, permitindo explicar, assim, suas leis intrinsecas (Peirano, 2002). Em sintese,

para estudar o fenébmeno da percepcao (da dignidade do aparecer e do que aparece nesse aparecer) e dos

9 “E ridiculo criticar a ‘estetizacdo’ do nosso mundo. Cada época configura o fenémeno gragas a um aparato, transformando-o em

algo digno de aparecer” (tradugdo nossa).
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processos de subjetivacdo que lhe sdo especificos, é preciso analisar os rituais em que esse aparecer se realiza
como efeito de algum aparelho e, consequentemente, de sua performance, considerando que tais processos
podem ser pensados pelos efeitos de descontinuidade que se produzem entre eles: aquilo que aparece como

perceptivel dentro de um ritual, apaga-se num outro e assinala os limites que define a experiéncia “do mundo”.

Ao longo de sua obra, Vilém Flusser construiu, em meio a sua constelacdo conceitual, duas noc¢des que
contribuem, de forma altamente produtiva, com esse debate acerca dos diversos “rituais da percepcdo” que
conformam nossa sociedade “aparelhada”: 12) os aparelhos sdo reconfiguragdes do espaco e do tempo, isto
é, os aparelhos ritualizam nossa percepcdo porque modificam o modo em que espaco e tempo configuram
o perceptivel no mundo. Nesse sentido, Flusser tem, notadamente, se preocupado em dar conta dessa
transformacao na ordem do tempo, ao analisar que a passagem entre pré-historia, historia e pds-historia, por
exemplo, seria marcada pelo desenvolvimento de trés formas de configuracdo temporal da comunicagao:
imagem analdgica, escrita e imagem técnica; 22) as analises dos aparelhos ndo limita seu interesse a uma
erudicdo de “aparatélogo”; mas acolhe, também, os influxos dos mesmos sobre a prépria ordem da cultura,
tendo em vista que se a sociedade esta ela mesma “aparelhada’, ela opera (ou melhor, nos faz operar) segundo
o principio geral da caixa preta, através do qual temos nos convertido em meros funciondrios que ignoram
os processos que determinam o funcionamento do aparelho. Neste sentido, Flusser lanca o duplo desafio
por meio do qual compreender o interior dos aparelhos nos faz, por conseguinte, compreender o préprio
funcionamento das sociedades pds-capitalistas, permitindo-nos, desse modo, voltar as regras dos aparelhos
contra eles mesmos para, assim, extrair deles e contra eles algo que nédo seja exatamente a mera redundancia
de si mesmos, mas, tomando emprestadas as categorias deleuzianas, afetos e perceptos puros que os proprios
aparelhos - ou melhor, a propria sociedade aparelhada - ndo nos permite ter. As jogadas inesperadas pelas
quais a realidade se torna mais “informativa” sdo também, em nossa perspectiva, as que modificam os rituais

perceptivos que nos obrigam a olhar e dizer sempre as mesmas coisas.

Parafraseando a Michel Foucault (2014), poderiamos dizer que o grande jogo da histéria é quem se fard dono
desses “rituais da percepcdo”: quem, através desses rituais, modelara e produzira aquilo que se oferece a nés
como sensacdo? Quem ird subverter suas regras? Quem as atravessara e ird volta-las contra elas mesmas,
pervertendo suas relagdes e os jogos pelos quais alguma coisa pode “aparecer” como “objeto” da percepgao?
Nao se trata, evidentemente, de fazer a critica da percepcado para purifica-la e encontrar, por trds das regras,
a “presenca pura” de um corpo percebente sem historia, a presenca de um corpo que revelaria, finalmente, a
transparéncia do mundo na sensacdo, mas de realizar uma histéria do percebido como efeito dos rituais pelos
quais o objeto da sensacdo - e, em primeiro lugar, o corpo que percebe - se confunde com as regras que o

produzem.
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Dentro dessa perspectiva, os aportes de Flusser ao estudo dos diversos dominios em que as novas tecnologias m

produzem e condicionam nossos modos de percepcdo se inscrevem de modo singular e notadamente

produtivo em face ao desafio pensar nas relacdes de interacdo entre o nosso corpo e as tecnologias de dudio.

Em 1924, a entdo recém-inaugurada revista de musica e tecnologias de dudio Gramophone publicava um
artigo com um titulo notadamente inquietante: “The psychology of the Gramophone”. A despeito do que
este sintagma pudesse sugerir, ndo se tratava exatamente de um estudo sobre uma suposta vida psiquica do
referido aparelho, mas de uma reflexdo sobre os modos de interacdo entre as ondas acusticas emitidas pelo
aparato e o sistema psiquico humano. Seu autor, A. Clutton-Brock, realizava, através do texto, um testemunho

da experiéncia estética que ali se configurava:

When | am alone with the gramophone it seems to be performing to me and | am inclined to judge it
severily; but when there are two or three friends as eager as myself to enjoy, the performance seems to
be my own; and sometimes |l irritate or amuse the others by waving my hands at the moment of extreme

beauty as if were conducting it, helping it out or even composing the music as it comes'®.

Essa intima relacdo entre a audicdo do gramofone e o consequente engajamento do ouvinte expresso na forma
de movimentos corporais ilustra, com exatiddao, o modo como Vilém Flusser concebeu o gesto de ouvir musica.
Para o fildsofo checo, “listening to music is essencially a gesture in which the body adapts itself to the message”"'
(2014, p.115). Nesse sentido, se o ato de ouvir musica implica a mobilizacdo de membranas, musculos e
articulagoes, a hipotese de uma fenomenologia dos gestos fundada em uma “analitica do corpo” ou “psicologia

da conduta’, como sugerimos que Flusser tacitamente propde, disponibiliza modos de compreensao dos

processos interacionais que envolvem o corpo do ouvinte e as tecnologias de dudio.

Ainda que ndo explicite que sua fenomenologia do gesto de ouvir musica tenha como horizonte a audicdo

10 “Quando eu estou sozinho com o gramofone, parece que ele estd executando a cangdo ao vivo para mim e eu estou inclinado
para julgé-lo severamente; mas quando hé dois ou trés amigos tdo atentos como eu para aprecid-la, a performance parece ser realizada por
mim mesmo; e, as vezes, eu irrito e divirto os outros movimentando minhas mdos no momento de extrema beleza como se eu estivesse
conduzindo-a, ajudando-a ou mesmo compondo a musica como ela aparece”. “The psychology of the Gramophone” (The Gramophone.
February, 1924. p.172) (tradugdo nossa).

11 “Ouvir musica é essencialmente um gesto no qual o corpo se adapta a mensagem” (Tradugdo nossa).
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mediada por um dispositivo técnico, ao refletir sobre o fato de que este ato varia de acordo com as condig¢des

&

técnicas em que a musica é ouvida - “depending on whether the opera is on television or on vinyl"'* (2014, p.112)
-, Flusser nos abre a perspectiva de, em carater puramente especulativo, refletir sobre como tais tecnologias
criam necessidades de adaptacdo do corpo, de instauracdo de regimes de atencdo e de adocao de determinadas
posturas, influindo, em ultima instancia, no processo de construcio de construcdo de subjetividades. E nesse
sentido que, retomando nossa questdo de partida, se a analise dos gestos revela, como sustenta Flusser, as
intencgdes, os afetos, o agir e o querer humanos, em que medida seria possivel afirmar que esse agir e querer sdo
culturalmente codificados em rituais perceptivos? Nos debrucaremos, a seguir, sobre este problema, buscando
pensa-lo a luz dos apontamentos de Flusser sobre o gesto de ouvir musica confrontados com a prépria histéria

cultural da audicdo e das tecnologias de dudio.

| VILEM FLUSSER | V 19 | N.1| 2016 |

A partir do emprego de um método notadamente warburguiano de observacdo das imagens das artes
visuais ocidentais para capturar nelas a vida em movimento, Flusser se debruca sobre a iconografia medieval,
onde, segundo afirma, o gesto de ouvir se constituia como um de seus temas centrais. Ao cotejar diferentes
representacoes da cena da Anunciagdo, o filésofo percebe uma mudanca na sua iconografia: se, na pintura
gotica, o gesto de Maria, ao receber a noticia da concepcdo, era de surpresa; no renascimento, ele passa a
ser de atencdo. Nesse sentido, ainda que a Virgem nao esteja, necessariamente, ouvindo musica, mas sim
recebendo uma mensagem, é fato que, conclui Flusser, as representa¢des renascentistas da Anunciagdo podem
servir de ponto de partida para se pensar um primeiro aspecto implicado no gesto de ouvir musica: “to listen

to music is to pay attention”” (2014, p.112).

O modo como, através do exercicio da atencdo, isolamos um determinado estimulo sensorial dos demais que
se projetam em cascata sobre 0 nosso corpo consiste em um problema que se agrava com a modernidade,
tendo em vista que os seus espacos prototipicos, como a fabrica, a sala de cinema e a galeria comercial
produzem novas fontes de estimulo, de fluxos de informacdo e modos de distracdo que, concomitantemente,
demandam o desenvolvimento de formas de disciplina do corpo. Como nos lembra Jonathan Crary,

A légica dinamica do capital comecou a enfraquecer drasticamente qualquer estrutura estavel ou
durdvel da percepcao [..] essa légica simultaneamente se impOs ou procurou impor um regime
disciplinar de atencdo (Crary, 2004, p.68).

12 “Dependendo se a dpera estd na televisdo ou em vinil” (tradu¢do nossa).
13 “Ouvir musica é prestar atencdo” ( tradugdo nossa).
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Os imperativos do capital, no que diz respeito a producdo incessante de mercadorias, mobilizam o

desenvolvimento vertiginoso de tecnologias de dudio; para citar algumas: o telefone, em 1876; o fondgrafo,

em 1878; o telégrafo sem fio, em 1899; e o radio, em 1906. Como se v&, em um periodo circunscrito por trés
decénios, vivemos sob o impacto das profundas transformac¢des no modo como concebemos o som, sob o
ponto de vista de sua natureza, seu sentido e suas praticas. Nessa perspectiva, é totalmente plausivel admitir
uma correlata necessidade de desenvolvimento de novos regimes disciplinares, novas formas de programacédo

do corpo - para usar, aqui, um termo flusseriano.

As trés imagens que se seguem nos permitem perceber, de modo mais consistente, essa constatagao:

REVISTA ECO POS | ISNN 2175-8889 | VILEM FLUSSER | V 19 | N.1 | 2016 | DOSSIE

As trés figuras acima ratificam a observacio de Flusser de que “Listening to music is a posture”"’. Na Figura
1, a alegoria da audicdo realiza um gesto que, para além de sua funcdo simbdlica de indicar o sentido que
representa, atende a uma necessidade pratica: a de melhorar as condicdes de recepcao de um determinado
som. A partir do momento em que figura feminina apresentada forma uma espécie de concha com a méao
em torno da orelha direita, evidencia-se a expressao de uma intencdo: a busca por “isolar” e “amplificar” um
som em particular em meio aos diversos outros que se espraiam pelo ambiente. Com o desenvolvimento

das tecnologias de audio, esse gesto se tornou desnecessario. Ndao buscamos o som; somos invadidos por

14 Esta imagem faz parte da série Os cinco sentidos (1872-79), pintada pelo austriaco Hans Makart entre 1872 e 1879. Fonte: www.

artrenewal.org.

15 Fonte: Sterne, 2003, p.159.
16 Fonte: www.gettyimages.com.
17 “Ouvir musica é uma postura” (traducdo nossa).
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ele, conforme as outras duas imagens nos mostram. Tanto na Figura 2, em que observamos um operador

&

de telégrafo sentado no canto de um trem, quanto na Figura 3, por meio da qual vemos Thomas Edison
concentrado na escuta de um fonégrafo, o emprego dos fones de ouvido permite a ambos os ouvintes isolar o
som que se deseja ouvir das interferéncias do ambiente externo, bem como recebé-los em maior volume. Sem

a antiga funcao, as maos estdo liberadas para realizarem novos gestos.

Se, como afirmou Vilém Flusser, o ato de ouvir musica é uma postura, 0 que o exame da mesma e dos
gestos que as configuram nos revela sobre o querer e o agir humanos diante das tecnologias de dudio? Ao
apresentar sujeitos recolhidos em um ambiente que Ihes afasta do convivio social, as Figuras 2 e 3 revelam
gue um primeiro ritual perceptivo que compde o gesto de ouvir musica na era de sua reproducdo infinita

pelas tecnologias de dudio é a necessidade de isolamento. As novas formas de trabalho humano, intimamente

| VILEM FLUSSER | V 19 | N.1| 2016 |

ligadas a manipulacdo de aparatos técnicos, criaram novas demandas de ateng¢do e postura, isolando o sujeito

do seu entorno, tal como Jonathan Sterne nos conta acerca do operador de telégrafo em um trem:

His bodily disposition also represents a separation from the environment [...] his eyes averted from his

18 (Sterne,

own environment, his ears covered and linked through the train to the telegraphic networ
2003, p.158).

Ainda que o operador de telégrafo nao esteja, é claro, ouvindo musica, ha uma disciplina mental e corporal
que, no processo de interacdo entre o corpo humano e o dispositivo técnico, parece se reproduzir como um

ritual, conforme a imagem abaixo nos permite observar:

The Gramaphone, December, 19238
1 EIRHTITLARIS EROTEDA R TR

- 5se NEW EDISON PioNoGrARS -
“ The ka Soul

I ot s

* Y| Thomas A. Edison Limited

164, WARDOUR ST.; LONDON, W.1.

235

Figura 4: Antincio mostra ouvinte diante de um fonégrafo'®.

18 “Sua disposicdo corporal também representa uma separacdo do ambiente [...] seus olhos desviados de seu préprio ambiente, as
orelhas cobertas e ligadas, através do trem, a rede telegréfica” (traducdo nossa).

19 Fonte: Revista Gramophone, edicdo de dezembro de 1923.
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O anuncio acima, veiculado em dezembro de 1923 pela ja citada revista Gramophone, se oferece como
instrumento de reflexdo acerca da proposicao flusseriana de que o ato de ouvir musica implica atengédo e
postura. A foto que ilustra esta peca publicitaria revela, de forma inequivoca, a intencionalidade que orienta os
gestos do ouvinte. Nela, vemos Thomas Edison postado bem préximo aos alto-falantes de seu fonégrafo. Seu
nivel de concentragdo é perceptivel no conjunto de gestos que compdem sua postura: os olhos fechados, o
corpo inclinado, o braco direito apoiado sobre o joelho e o0 esquerdo conduzindo a mdo em direcdo a orelha;
de fato, como observou Flusser, o gesto de ouvir musica é compardvel a posicao de defesa de um boxeador; ou
- acrescentamos - de um pensador; ou, ainda, de alguém abatido pela melancolia. O fato é que, ndo obstante
os processos de subjetivacao que lhe sao especificos, toda essa organizacao postural revela como os aparelhos,
em grande medida, ritualizam nossa percepcao, conduzindo-nos a niveis de atencdo e concentracao similares
a um transe hipnético - e, nesse sentido, hd um ponto de convergéncia com outras tecnologias do periodo,
como o cinematdgrafo, cujo potencial de instauracdo de determinados regimes de consciéncia foi objeto de

profunda investigacdo no dominio da psicologia (Miinterberg, 2002).

Ainda que se constituam como modos de audicdo mediados por tecnologias distintas e que deflagram
processos de subjetivacdo singulares, as experiéncias acima revelam como as relacdes entre corpo e técnica
modificam as configuracdes espaco-temporais do perceptivel no mundo; e, dentro dessa perspectiva, uma
fenomenologia voltada ao gesto de ouvir musica contribui na compreensdo de como atenc¢do e postura
implicam individualizagdo, compartimentalizacdo e sedentarizacdo do corpo como necessidades de sua

adaptagdo a mensagem.

Prestar atencdo e adotar uma postura corporal sdo atos que ilustram, inequivocamente, a proposicao
fundamental do ensaio de Flusser, que se funda na ideia de que “listening to music is essencially a gesture
in which the body adapts itself to the message””® (2014, p.115). Mas o que significa exatamente, neste caso,
adaptar o corpo a uma mensagem? Ainda que, como expde Rainer Guldin, “Em oposicao a McLuhan, a questao
primordial de Flusser ndo é a dos meios fisicos, mas sim a dos cédigos” (Zielinski; Weibel, 2015, p.267), a
concepgdo de mensagem, aqui, parece transcender claramente a no¢do de conteddo semantico e dos cédigos
através dos quais ele esta inscrito, para acolher, sobretudo, a dimensdao material dos meios. A mensagem,
portanto, ndo elege o intelecto como via privilegiada de manifestacdo, mas se propaga pelo préprio corpo na

sua materialidade; da superficie epitelial as visceras mais intestinas; da vibracdo de uma membrana (timpano)

20 “Ouvir musica é essencialmente um gesto no qual o corpo se adapta a mensagem” (tradugdo nossa).
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=
a gesticulacdo das maos; pois, nas palavras de Flusser: “a person is ‘touched’ by a message in an entirely physical m

(not a metaphorical) sense”*' (2014, p.113).

A experiéncia de Clutton-Brock diante do gramofone envolveu, justamente, a condicdo de ser tocado por
mensagens acusticas e, ao sé-lo, adaptar o corpo a mensagem, gesticulando as maos. Contudo, a despeito
do que o sintagma anterior pode, equivocamente, vir a sugerir, ndo se trata, exatamente, de um processo
de gesticulacao na perspectiva estimulo-resposta, mas de uma acdo do corpo que comporta, também, uma
dimensao subjetiva, fendmeno que, em certa medida, nos condena a falta de explicacdo causal para os gestos.
Ao defini-los, Flusser chamou atencdo para o fato de que um de seus componentes seria, justamente, que
“there is no satisfactory causal explanation”®. Neste sentido, explica o filésofo, se alguém produz um movimento
como reacdo a uma batida que recebe no braco, “such movement would not be a ‘gesture’ accordingly to the

"2 Dentro dessa perspectiva,

suggested definition for the observer would have explained in a satisfactory manner
os gestos realizados por Clutton-Brock devem ser pensados menos na clave estimulo-resposta da psicofisica e
mais como uma expressdo de uma vontade oriunda da relacdo entre o corpo humano e o dispositivo técnico. E
ai que se inscreve a dimensdo subjetiva que faz com que Brock nao so realize gestos em funcao das mensagens
acusticas que recebe, mas também em virtude do modo como se imagina regendo uma orquestra. Em suma,

€ nessa “caixa preta” que se processa algo que esta para além de uma “explicacdo causal satisfatéria”: o modo

como atribuimos sentidos aos sons.

Se, retomando, uma vez mais, a tese central de Flusser, o ato de ouvir muisica é marcado pelo gesto em que
corpo que se adapta a mensagem, no que se transforma a mensagem quando em contato com o corpo? O
que se produz dessa friccdo entre duas materialidades? A resposta de Flusser para essas questdes é ousada:
“listening to music is a gesture in which, through acoustic massage, the body becomes mind"** (2014, p.115);
isto &, para o filésofo, hd uma certa opacidade prépria a este fendmeno, através do qual as ondas acusticas
gue vibram em nosso corpo se transformam em pathos, permitindo-nos, assim, conceber modos intelectivos
de descricdao de tais fendmenos. Uma pequena visada sobre o modo como a critica musical descreve as

impressoes sensoriais provocadas por can¢des parece-nos servir de exemplo a tese de Flusser.

Ao analisar as impressdes provocadas pelo som orquestral que irrompe no meio da cancao “A day in the life’,
dos Beatles, o jornalista André Singer afirma que essa massa sonora simula “a vertigem de quem cai, ou afunda,
no sono” (Singer, 2007, p.61); ja Daniel Levitin, ao ouvir a cancdo “Green River’, do grupo Creedence Clearwater
Revival, afirma encontrar em sua sonoridade “O clima turvo tipico do Sul Profundo” (Levitin, 2010, p.8) dos EUA;

21 “Uma pessoa é tocada por uma mensagem em um sentido inteiramente fisico e ndo metaférico” (tradugao dos autores).

"o

22 “Nao ha explicacdo causal satisfatéria” ” (traducdo dos autores).
23 “Tal movimento néo seria um “gesto” de acordo com a defini¢cdo proposta, pois o observador o teria explicado de uma maneira
satisfatéria” (traducdo dos autores).

24 “Ouvir musica é um gesto no qual, através de uma massagem acustica, o corpo se torna mente” (tradugdo dos autores).
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Celso Favaretto, por sua vez, aponta que o trecho inicial de “Tropicdlia", de Caetano Veloso, apresenta um “clima
‘tropical™ (Favaretto, 2000, p.65). Mas, por que é que associamos os sons instaveis dos violinos de “A day in the
life” com a “vertigem”? O que é que hd na relagdo baixo/guitarra/bateria/voz da canc¢do do Creedence que nos
remete a um suposto “clima turvo” de uma regido dos EUA? De que modo os timbres e ritmos das percussoes
de “Tropicdlia” contribuem na construcao dessa impressao de um “clima tropical”? Para Flusser, a dificuldade
em responder a esta questdo esta no fato de que

They act cybernetically: they manipulated the input and output of the black box ‘body. They fed in

vibrations that have love and logic as outputs, without troubling themselves about what happen in the

body’s interior”. (2014, p.116)
Se ndo sabemos o que se passa no interior, uma fenomenologia dos gestos, como propde Flusser, nos permite,
pelo menos, inferir que o ato de adaptar o corpo a recepcdo da mensagem consiste em um modo de nos
engajarmos ritmicamente com as ondas acusticas. Ao fim e ao cabo, fica evidente o propésito do filésofo de
superar o dualismo epistemoldgico sujeito/objeto por meio de formulagées fenomenoldgicas que visam a
pensar na relagdo entre o corpo humano e a musica como “pure relationship” (2014, p.116), através da qual,
em uma espécie de rito de acasalamento, corpo e musica se tornam uma sé coisa na sensacao: “in listening to
1126

music, the division between man and world dissolves” [...] “the body becomes music, the music becomes body

(2014, p.114).

A tese central de Vilém Flusser parece encontrar, neste ponto, seu argumento final: se o gesto de ouvir musica
é marcado pela adaptacdo do corpo a mensagem, o estagio final de adaptacdo é aquele em que corpo e
musica se fundem na sensacdo. Contudo, ndo obstante toda a liberdade que a experiéncia subjetiva dessa
sensacdo produz - como imaginar-se regendo uma orquestra —, parte significativa desta adaptacdo do corpo
é voltada a realizacdo de gestos tecnoculturalmente codificados: nos isolamos em um espaco privado de
audicdo; fechamos os olhos, promovendo uma cisdo entre olhar e ouvir; fixamos nossa atencdo em um espaco
acustico artificialmente concebido; buscamos uma postura sedentaria que nos permita ouvir com conforto.
Se, como afirma Flusser, “A nova magia é ritualizacdo de programas, visando programar seus receptores para
um comportamento magico programado” (2011, p.33), ao buscar se adaptar para a recepcao da mensagem

acustica, o corpo segue uma programagdo e, desse modo, cumpre a risca os rituais da percepgao.

25 “Eles agem ciberneticamente: eles manipulam a entrada e saida do ‘corpo’ da caixa preta. ‘Eles se alimentaram de vibra¢des que
tém amor e l6gica como saidas, sem se incomodarem com o que acontece no interior do corpo” ( tradugdo nossa).
26 “Ouvindo musica, a divisdo entre o homem e o mundo se dissolve “[...]" o corpo torna-se musica, a musica se torna corpo” (

tradugdo nossa).
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A reflexdao que empreendemos do gesto de ouvir musica em Flusser a luz da rubrica “rituais da percepc¢ao”
revela que, em grande medida, o agir e o querer humanos sao tecnoculturalmente codificados. Em sua proposta
fenomenoldgica, o fildsofo checo observa de que modo o gesto de ouvir musica revela modos de engajamentos
afetivos, exigindo-nos aten¢do, postura e adaptagdo do corpo; produzindo um corpo-ouvinte marcado pela
fragmentacdo da experiéncia estética (tanto em virtude do sentido indicado pela palavra Gestimmtheit - afeto,
acordo, afinacdo -, como também na ordem do préprio corpo, no qual ocorre a cisdo do ouvir e do olhar).
Nesse sentido, as consideragdes finais que irrompem dessas constatacdes podem parecer, a primeira vista, um
péndulo que oscila entre o arido pessimismo e a apologia ao determinismo tecnoldgico: ndo seria possivel se
rebelar contra os condicionamentos perceptivos aos quais as tecnologias nos tém submetido? O nosso “modo
de estar no mundo” estaria condenado aos rituais da percepc¢do? Haveria alguma forma de nos apropriarmos

das regras de programagéo da percepgdo para as volta-las contra si mesmas?

A filosofia de Flusser parece se apresentar como uma terceira via a dicotomia que, no mundo contemporaneo,
compartimentou as respostas as perguntas acima apresentadas entre duas categorias: a dos “tecndfilos” e
a dos “tecnofobos”. Se, para os primeiros, nossa relacdo com a técnica ndo pode se submeter a nenhuma
critica; para os segundos, a técnica sé permite uma resposta: a recusa. Por sua vez, Flusser propde, como de
costume, um pequeno deslocamento na forma de colocar estas questdes: o filésofo tenta pensar, a partir
de um campo conceitual préprio ao Iéxico da teoria da comunicacdo, nossos rituais técnicos sequndo uma
perspectiva que os divide entre “redundantes” e “informativos”. Se os primeiros confluem na reiteracdo das
respostas condicionadas pelo préprio programa, os segundos, por sua vez, abrem o programa para além de

suas repeticdes inventando “novas jogadas”. N&o seria isso que fazem, justamente, as artes?

Desse modo, isenta de qualquer recusa ou elogio do tecnoldgico, a apropriagdo artistica das regras do programa
conduz a uma producao de afetos que se insinuam para um corpo e um mundo ndo programados. As artes
sdo rituais da percepcdo que, de um lado, revelam as condi¢des do programa nas suas funcdes de redundancia
e, do outro, extraem desse mesmo programa as condicdes para novos rituais. Vejamos como isso pode ser

pensado a partir da obra Forty Part Motet (2001) de Janet Cardiff, apresentada na imagem abaixo:
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Figura 5: Forty Part Motet (2001), instalacdo sonora em 40 canais”.

Pertencente a exposicdo permanente do Museu de Arte do Inhotim, Forty Part Motet consiste numa instalagao
com quarenta autofalantes distribuidos em forma circular numa sala branca. Em cada um deles, é possivel ouvir
uma das quarenta vozes que compdem o motete gravado pelo coro da Catedral de Salisbury, Inglaterra. O modo
incomum como a musica nos é apresentada parece, em alguma medida, desprogramar nossos movimentos
ritualizados: podemos ocupar o centro e ouvir todas as vozes em volume equivalente ou nos aproximarmos
de determinados autofalantes para ouvirmos uma delas em solo e as demais como coro de fundo; podemos
encostar os ouvidos em um autofalante ou buscarmos ouvir a reverberacdo do motete ricocheteando pelo
ambiente, fora do alinhamento circular das caixas de som; podemos ficar de pé, deitados, ou sentados na
posicdo de um boxeador se defendendo - apropriando-nos, mais uma vez, da analogia flusseriana. O fato é
que cada vez que esse espaco é colocado em duvida, é recriado o movimento realizado em seu interior. E nesse
sentido que a configuracdo espacial da instalagdo somada a extensdo do motete (14'7") cria uma soundscape
singular, com a qual mantemos uma relagdo de mudanca incessante, motivada pelo nosso querer-agir diante

da obra.

27 Fonte: http://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/forty-part-motet/.
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Na medida em que se multiplicam as possibilidades de audicdo, multiplicam-se também as possibilidades
de percepcdo musical que o ouvinte desenvolve com a técnica: qual motete temos de ouvir? Quantas vezes
poderiamos ouvir “0 mesmo motete”? Essas questdes se multiplicam ao lembrarmos que o motete é uma
forma musical criada para que os membros de uma comunidade se reconhecam na unidade de um vinculo
que os conduzia a Deus. O motete, mediante sua breve férmula sildbica que é repetida nas diversas vozes,
criava uma atmosfera envolvente na qual o ouvinte, no siléncio e na quietude préprias ao recolhimento, se
elevava e se conduzia a unidade superior em que se configurava a relagdo de pertencimento. O motete fazia
parte, assim, de uma experiéncia da cultura que conduzia os individuos ao centro polifénico, ao divino, a
harmonia do mundo da qual cada um, para além da diversidade de suas posicdes, fazia parte. Por sua vez,
Forty Part Motet parece se afastar, mediante as possibilidades que oferece a tecnologia, dessa imagem que
a comunidade tem de si mesma no ato aglutinante da escuta. Na medida em que cada ouvinte participa de
uma obra que nao compartilha com o outro (de direito), as repeticdes silabicas que cada um ouve nao fazem
parte ja de uma experiéncia estética comum; nao ha Deus que resuma a identidade de uma comunidade que
a tecnologia pretende aglutinar. Cardiff, voltando contra si mesma esse sonho tecnolégico de uma unidade
digital dos corpos, configura um espacgo no qual os corpos se dispersam através dos diversos “toques” sonoros
que chegam e se apagam segundo as variacdes afetivas que cada um deles provoca no ouvinte. Hd uma
dispersao que se multiplica: dispersdao dos sons, dispersdao dos “toques” corporais, dispersdao das dimensdes
afetivas que o motete produz; dispersao perceptiva da unidade artificial criada pela instalacdo. Dentro dessa
perspectiva, mais do que individuos participando de uma cena religiosa comum, mais do que vozes que se
unem na polifonia do canto, os ouvintes de Forty Part Motet se parecem com particulas livres se movimentando
em torno de um centro instavel; uma comunidade heterogénea na qual a unidade tonal das vozes da lugar as

singularidades do timbre digital.

Em virtude da complexidade e singularidade da experiéncia estética suscitada por Forty Part Motet, torna-
se irresistivel ndo dedicar essas linhas finais a confrontacdo da obra de Janet Cardiff as linhas de forca que
sustentam a fenomenologia do gesto de ouvir musica de Vilém Flusser. Para o fil6sofo, lembremos uma vez
mais, “A nova magia é ritualizacdo de programas, visando programar seus receptores para um comportamento
magico programado” (2011, p.33), proposicdo que pdde ser demonstrada, ao longo do texto, nas analises
que empreendemos das experiéncias auditivas de A. Clutton-Brock com o fonografo, de um operador com o
seu telégrafo e de Thomas Edison, tanto com o fondgrafo, quanto com o gramofone. Em todos esses casos,
nao obstante os processos de subjetivacdo que lhe sdo especificos, evidenciou-se 0 modo como a técnica
configura a percep¢do, submentendo-a aos seus rituais, particularmente, as suas demandas de aten¢do e
postura. Contudo, se, ainda na perspectiva de Flusser, o corpo é obrigado a se adaptar a mensagem acustica,

é inequivoco que o seu destino é se tornar musica; assim como esta se torna corpo; um corpo-musica. Nesse
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sentido, ao se esquivar, em certa medida, de qualquer processo imediato de programagao tecnocultural, a m

obra de Janet Cardiff produz um corpo-mdusica distinto; um corpo-musica dissonante, arritmico. Desse modo,
se 0s gestos se constituem como expressdao de uma intengao, do agir e do querer humanos, nossos modos
de interacdo com Forty Part Motet evidenciam um agir e querer marcados pela busca incessante de novos

engajamentos afetivos, de novos gestos de ouvir musica, de novos rituais da percepcao.
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