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RESUMO

Este ensaio oferece uma perspectiva pouco explorada no Ocidente: a discussdo sobre as estraté-
gias de ativismo politico na arte da Russia pds-soviética. Para tanto apresenta um projeto audiovisual-
do coletivo russo Chto Delat?, que é uma plataforma de ativismo politico marxista pds-soviético. O gru-
po compreende o cinema como exercicio coletivo, politico e produtor de conhecimento e se pauta por
referéncias histéricas revolucionarias (Eisenstein, Viértov, Maiakoévski etc.), colocando-as em discussdo, pu-
blicando jornais, revistas e blogs, participando de Foruns Internacionais, e performances em espaco urbano.

PALAVRAS-CHAVE: cinema contemporaneo, ativismo politico, arte russa, Realismo Socialista, vanguardas.

ABSTRACT

This essay offers a perspective rarely explored in the West: the discussion of political activism strategies in the post-
Soviet Russian art. So it presents an audiovisual project of the Russian collective Chto Delat?, which is a post-Soviet
Marxist political activism platform. The group comprises the film as a collective, political and knowledge producing
exercise and is guided by revolutionary historical references (Eisenstein, Vertov, Mayakovsky etc.),order to discuss,
publishing newspapers, magazines and blogs, participating in international forums, and urban space performances.

KEYWORDS: contemporary cinema, political activism, Russian art, socialist realism, vanguards.

1 Algumas das ideias expostas neste ensaio foram primeiramente apresentadas no 15° Encontro SOCINE, em 2011. Em
2012 a autora pode aprofundar sua pesquisa por meio de estagio de pesquisa pds-doutoral na Russia, com bolsa concedida
pela Fapesp (BEPE).
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Quando a morte aperta o fio e faz o laco final,

é através dessas memorias que vocé vai aferir o seu percurso,
que vocé vai avaliar seu ganho ou sua perda.

Chris Marker'

A producéo cultural dos paises que integraram a ex Unido Soviética’, a partir dos anos 1930 até o
final dos anos 1980, pautou-se pelo Realismo Socialista que, por decreto, proibiu o fazer artistico autébnomo
e submeteu toda a producdo cultural as diretrizes do Partido, o que, em outras palavras, significou dar por
encerradas todas as experimentacgdes até entdo realizadas pelas usualmente denominadas vanguardas russas.
Desde entéao, até os ultimos anos da URSS, a censura a todos os campos da cultura passou a ser inflexivel sobre
as producdes que ndo se norteassem por mensagens otimistas, que ndo exaltassem o bem-estar do povo

soviético, seu heroismo, a nobreza e altivez de seus lideres. Em complemento a essa producgdo otimista que

n3

se caracterizou por uma “realidade encenada™, assuntos, atitudes, manifestacdes e fatos que demonstrassem

ou insinuassem alguma ou muitas falhas no sistema instaurado pela direcdo do Partido Comunista era
criminalizado e os autores e autoras punidos.

Embora este assunto nunca seja mencionado ou discutido nos livros de Histéria da Arte e de Histéria
do Cinema na parte ocidental do globo, ha bons estudos que se ocupam de compreendé-lo. Um deles é do
russo lgor Golomstock, que analisa o nascimento e as consequéncias sociais e politicas da arte oficial soviética,

ou Realismo Socialista:

A “batalha pela arte” na URSS foi levada a um fim semelhante [0 autor aqui compara
a censura a arte imposta pelo governo soviético — Realismo Socialista - a ditadura da
arte iniciada na Alemanha de Hitler, no mesmo periodo] pelo Decreto do Comité Central
de 23 de Abril de 1932, “Sobre a reestruturacdo da organizacdo literaria e artistica” O
texto deste decreto, que poderia estar contido em uma pdgina de caderno escolar,
declarou simplesmente que a presenca de vdrios agrupamentos na literatura soviética
era um entrave ao seu desenvolvimento; em vista disso todos estavam sendo abolidos e
substituidos por uma Unica unido de escritores soviéticos. O Terceiro Pardgrafo do decreto
prescrevia “mudancas semelhantes em relacdo a outros ramos da cultura” (GOLOMSTOCK,

2011, p. 81, traducdo minha).

1 Apud LUPTON, Catherine. Chris Marker: Memories of the Future. London: Reaktion Books, 2005, p. 28 (tradu¢do minha).

2 A Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, URSS/Soiuz Soviétskikh Sotsialistitcheskikh Respublik, SSSR,foi implantada em 1922 pelo coman-
do bolchevique, com a unido de reinos ja pertencentes ao antigo império russo que, com o tempo, foi agregando outros paises, todos sob a ideologia
socialista cuja capital era sediada em Moscou. Até o ano de sua desintegracdo, em 1991, formou o maior pais do mundo cujo territério ocupava 1/6 de
todo o planeta.

3 Realidade encenada é conceito que criei para denominar um tipo de representagao na arte, de objeto ou fenébmeno que se quer passar
como verdadeiro, conferindo-lhe a aparéncia do que se deseja que o publico/espectador acredite, via de regra pautado pelo uso rigoroso da perspectiva
linear. No sentido particular, constituiu-se em pratica adotada pela dire¢do do Partido Comunista na URSS como meio de forjar uma realidade propicia
aos objetivos que desejava alcancar e para explicitar imagens e mensagens de uma realidade desejével, porém inexistente e que fundou os meios de

representar do Realismo Socialista. Cf. JALLAGEAS, Neide. Tarkdvski + Floriénski: o cinema sob a perspectiva inversa. Sao Paulo: Kinoruss Edi¢des (no prelo).
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Ora, os “varios agrupamentos” que constituiam um entrave explicitavam uma multiplicidade de
olhares, estilos e pontos de vista sobre a arte que caracteriza a diversidade na arte. Consistiam em um entrave
por exercitarem a critica e a diferenca, muitas vezes em desacordo com a desejada hegemonia do Partido, ou
de 16sif Stalin (1878-1953), pessoalmente.E o que defende o filésofo germanico-russo Boris Groys, por meio de
um enfoque radical sobre o Realismo Socialista. Para Groys a concepcdo e diretrizes dessa ditadura sobre todas

as artes teria tido um unico mentor, Stalin.

A cultura stalinista orientava-se ndo para a desautomatizacdo, mas sim para a automatizagao
da consciéncia, para sua formacéo sistematica na direcdo necessariaatravés do controle
de seu meio, de sua base, de seu inconsciente, 0 que ao mesmo tempo ndo significava,
de modo algum, qualquer tipo de ocultamento “ideolégico” dos procedimentos

correspondentes no nivel da interpretacao tedrica (Groys, 1993, p. 44-45, tradugdo minha).

Desta forma, construiu-se durante setenta anos, a organiza¢ao artistica orientada por um controle

I"

opressor instaurado pela cultura stalinista. Porém, resistindo a este sistema, um “imaginario invisivel” que,
mesmo sufocado e proibido de se manifestar, se concretizaria, hoje sabemos, em producdo subterranea,
subversiva, ndo oficial, acessivela um publico restrito, quendo conseguia vir a publico oficialmente porque se
o fizesse seus produtores seriam punidoscom a exclusdo social, ou com a prisdo, ou o exilio e talvez, com a
morte. Sd0 exemplares a prisdo e morte de Osip Mandesltam, Isaac Babel e Pavel Floriénski; o isolamento de
Mikhail Bulgdkov e Anna Akhmatova;o exilio de MstslavRostropdvitch com Galina Vichiniévskaia e deAndrei
Tarkovski;a censura publica a Dmitri Shostakovitch, a Serguei Prokofiev e a Serguei Eisenstein, apenas para citar
alguns dentre os nomes mais conhecidos no Ocidente.

Com a dissolu¢do da Unido Soviética,a acao de tornar visivelo “imaginario invisivel’, ou um “imagindrio
até entdo invisivel,ganhou novos contornos. Na arte do cinema(iskusstivo kino)esta acdo pode ser observada,
de forma mais contundente,a partir da segunda metade dos anos 1970, na producdo de Aleksandr Sokurov
(1951), num esforco para retirar camadas que, durante anos, encobriram ou velaram narrativas de grande
relevancia para a Histéria no geral e para a Histéria da Russia, em particular®. Seu trabalho da continuidade
as acdes de outros cineastas que o antecederam, com destaque para Andrei Tarkévski (1932-1986), exilado e
morto antes de conhecer a Pierestréika’.

Era tdo patente a acdo de encobrir acontecimentos ou alterar as narrativas na Unido Soviética, que

4 Cf. JALLAGEAS, Neide. “Taurus: um filme onde a cor é procedimento para reconhecer a Histéria”. In Kinoruss n° 3, Sokurovianas 2, Histéria e
Poder, Sao Paulo: Kinoruss Edi¢des e Cultura, 2013, p. 73-94.

5 Pierestréika tem o sentido de reestruturacdo e foi a denominacédo, também, de um periodo quando se deu um conjunto de reformas em
larga escala nas estruturas econémicas e politicas da URSS que tiveram inicio na segunda metade dos anos 1980 e se estenderam até o inicio da década
de 1990, sob a direcdo do entdo Secretario Geral dos PCUS, Mikhail Gorbatchov. O objetivo das reformas consistia na total democratizacdo do sistema

sécio-politico e econémico estabelecido até entdo. O processo culminou com a dissolugdo da Unido Soviética.
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0s russos se apropriaram de uma palavra ja existente para nomear a acdo de ocultar fatos e ocorréncias
no periodo soviético. Esta palavra é lakirévka, que pode ser traduzida literalmente como “envernizamento” e
remete ao “embelezamento” da realidade (SCHNAIDERMAN, 1997, p. 21), ou seja, no periodo conhecido como
Realismo Socialista, recobria-se a realidade com camadas de verniz de tal forma que sé seria levado a publico
o que brilhava por meio deste verniz e que, por outro lado, ocultava o que as autoridades ndo queriam que
fosse visto. Dai o sentido de Gldsnost, substantivo muito utilizado pelos russos em diversos periodos de sua
histdria, conhecido internacionalmente como sindnimo de transparéncia, para denominar um fenémeno que,
no final da década de 1980, antecedeu a dissolucdo da Unido Soviética. A acepcdo de Gldsnost, mais do que
transparéncia, é a acdo de colocar a pubico o que até entdo estava escondido.

Apds a dissolucdo da Unido Soviética, vérios artistas, dentre profissionais de outros segmentos,
ocuparam-se ndo apenas de romper as camadas que velavam outras narrativas, até entdao ocultadas, mas
também passaram a demonstrar o poder dessa invisibilidade para o apagamento de boa parte da histéria
russa e cuidaram de retirar as camadas de verniz para identificar e demonstrar publicamente o que havia por

baixo, buscando refrescar o imaginario de seu povo.

E esta também uma das bases das acdes do coletivo russoChto Delat?.0 grupo foi fundado ja na
era Putin®, no inicio de 2003,por artistas, criticos, filésofos e escritores de Sao Petersburgo, Moscou e Nijny
Novgérod, com o objetivo de fundir teoria politica, arte e ativismo’.

Chto Delat?é a transliteracdo latina do alfabeto cirilicodmo denamu?, cuja tradugio literal para
o portugués é “O que fazer?” Por outro lado, Chto delat?também ¢é o titulo de um texto revolucionario
publicado em 1902 por Vladimir Lenin (1870-1924), por sua vez inspirado em um romance de mesmo nome
escrito por outro revolucionario russo, o filésofo Nikolai Tchernitchévski (1828-1889) no século XIX. Ambos
os textos referem-se a auto-organizacao, e a plataforma Chto Delat?conceitua-se como auto-organizada para
uma variedade de atividades culturais com a intencdo de politizar ‘a producdo de conhecimento’ através
da redefinicdo de autonomia engajada para a pratica cultural contemporanea. Para tanto, ocoletivo vem
utilizando procedimentos artisticos quecolocam as claras, em forma de dentncia, o que considera ser “a morte
do pensamento politico em territério russo”.

A discussdo sobre as estratégias de ativismo politico por meio da arte, em paises pds-soviéticos é

uma perspectiva pouco ou quase nada estudada em terreno ocidental®. O Chto Delat?,no entanto, busca

6 Assim é denominado o perido que corresponde ao governo de Vladimir Putin (1952) que assumiu o poder da Russia com a renuncia de Boris
1éltsin (1931-2007), em 1999, e o detém até os dias de hoje.

7 As informacées sobre o Chto delat? constam de sua pagina bastante completa, www.chtodelat.org.E composto por filésofos, artistas,
escritores, atores e criticos: Olga Egoérova (artista, Sdo Petersburgo), Artion Magun (filésofo, Sao Peterburgo), Nikolai Olienikov (artista, Moscou), Natalia
Pershina (artista, Sdo Petersburgo), Alexei Penzin (filésofo, Moscou), David Riff (critico de arte, Moscou), Alexander Skidan (poeta, critico, Sdo Petersbur-

go), Kirill Shuvalov (artista, Sdo Petersburgo), Oxana Timofeeva (filésofa, Sdo Petersburgo) e Dmitry Vilensky (artista, Sdo Petersburgo).

8 Por ocasido da 292 Bienal Internacional de Arte de Séo Paulo, cujo foco enunciava privilegiar “obras de cunho politico’, a convite de Lisette
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a ressonancia de seu trabalho em campo internacional. Criou uma plataforma bilingue (russo-inglés), no
momento em que nem os sites dos mais renomados museus russos se davam ao trabalho de espelhar em
inglés o seu contedido em russo. Publica um zine com farta producdo critica, artistico e filoséfico consistente,
com a participacdo de nomes como Jean-Luc Godard e Jacques Ranciere, também bilingue. E sua discussdo
centra-se em reler, atualizar e indagar o potencial do passado soviético, através de a¢des distintas no campo

cultural e social.

Tanto em um quanto em outro campo (cultural e social), a producdo audiovisual do Chto Delat?constitui-
se em forte parte integrante de um todo interdisciplinar que conjuga as seguintes atividades: redacao e
publicacdo de jornais impressos e de blogs, a manutencdo de um site sempre atualizado, a participacdo em
Féruns Internacionais e performances em espaco publico, o que é denominado pelo coletivo de “ativismo
urbano”.

Seus propodsitos e producdo evidenciam a forte afinidade (ou filiacdo) com as acdes e discursos
provenientes das vanguardas russas, do inicio do século XX. Rigorosos tracos desenham esta aproximacao:
a dindmica do coletivo Chto Delat’ndo almeja a comercializacdo dos resultados e prioriza, enfaticamente, a
intervencdo no tecido social. Desta maneira retoma as estratégias de diversos antecessores russos, poetas,
cineastas, escritores, pintores, dramaturgos, etc.

Neste sentido, cabe falar de um discurso audiovisual que se estabelece por meio de filmes fortemente
experimentais. Um discurso que se enreda em outros (impressos, digitais, verbais, dentre outros) e que refuta
as regras do mercado e das instituicdes culturais consolidadas.

No que diz respeito ao discurso audiovisual, também as vanguardas russas (a partir de 1917), atuaram
em didlogo com varias atividades sociais e culturais e com fins outros que ndo o meramente comercial, ou o
entretenimento propriamente dito. Ai vao alguns bons exemplos de acdes concretas de artistas soviéticos nos
primeiros anos p6s-1917:

1. A primeira experiéncia filmica de Serguei Eisenstein, O Didrio de Gltimov (Dviénik Glimova, 1923), que dura
apenas 5 minutos, foi concebido para ser exibido meio a uma peca teatral’, como parte integrante desta.
Nao foi realizado para ser visto em uma sala de cinema. E sequia os objetivos do Proletkult'® que buscava

criar uma nova estética na arte, que fosse mais adequada a classe trabalhadora. O filme era uma parodia

Lagnado, escrevi um artigo para a extinta revista Trdpico, criticando atriste omissao curatorial que ignorou totalmente a producao russa contemporaea

e, consequentemente, deixou de informar ao publico brasileiro sobre a relevancia desta producédo: “Com a auséncia dos russos entre os artistas na 292,

ficamos aqui, no Brasil, sem saber o que tem a dizer—articulando sua prépria linguagem—essa geracao diretamente conectada com a ‘grande utopia; a
distopia, o realismo socialista e a pés-utopia que atravessaram, em um Unico século, o seu pais!”. Cf. http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/tex-
t0s/3219,2.shl

9 Trata-se de O Sdbio (Mudretsie), uma reinterpretacdo da peca Todo Homem Sdbio é Bastante Esttpido (Na vsidkovo mudretsa dovolno prosto-
ty), de Aleksandr Ostrévski (1823-1886), encenada em 1868.

10 Proletkult é o acronomo de “proletdrskaia kultura”/"cultura proletaria’, 6rgdo oficial soviético que buscava uma linguagem acessivel aos
trabalhadores, alinhada aos objetivos bolcheviques, por meio de experimentagdes artisticas.

0S
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que substituia a leitura do Didrio de Glumdv, que era um objeto cénico.

2. Outra importante manifestacdo e funcdo do discurso audiovisualnas vanguardas pode ser encontrada no
projeto de cine-trens. O cineasta Aleksandr Medviédkin (1900-1989) montou uma estrutura laboratorial em
trens que percorriam o interior da Russia com a finalidade de captar processos de producdo no campo para
que os trabalhadores pudessem analisar, por eles mesmos, a eficacia de tais processos e, conforme o caso,
proporem mudancas para alcancarem melhorias.

3. Também okino-pravda/cine-verdade e o kino-glass/cine olho se constituiram em forteambicdo discursiva
experimental de Dziga Viertév (1896-1954) para quem o cinema era o Unico meio de trazer luz a “verdade
da vida” (no sentido que os bolcheviques davam a vida), sendo a camera seu principal agente.

Essas realizagdes (e outras, aqui ndo citadas) estreitavam-se com as ac¢des discursivas elaboradas na
revista LEF (Frente Esquerda das Artes), que tanto provinham de novas experimentagdes artisticas, como as
estimulava;ou com a formacdo dos “sovietes” (palavra russa que vem sendo traduzida, ao longo do tempo,
como conselhos/comissdes/comissariado, cuja origem do nome ja traz em sua acepcdo a ideia de coletivo ou
de comunidade).

Quase cem anos depois o grupo Chto Delat?revisita o conceito de “sovietes/conselhos” por meio da
expressao “sovietes artisticos”, justamente almejando o resgate do significado da palavra comunidade (e nao
dos conselhos ou comissdes que na Unido Soviética tinham estrutura altamente burocratizada).

O coletivo critica (e fomenta a critica), debate o capitalismo pés-globalizado e se posiciona em busca
da dissidéncia, de caminhos alternativos a normatizagdo do mercado, ao mesmo tempo que nega fortemente
o otimismo com que é visto o capitalismo ascendente nos paises que integravam a Unido Soviética. Da mesma
maneira, propde refletir criticamente o sistema produtivo taylorista (caracterizado por forte hierarquizacdo dos
postos de comando e fragmentacao das atividades produtivas) implantado com rigor pelos bolcheviques, em

detrimento do que teriam sido os objetivos revoluciondrios de liberdade, vivéncia comunitdria e autogestao.

Nesta chave, o filme Construtores (Stroitieli, 2004-2006), realizado pelo Chto Delat?, constitui um bom
objeto de andlise de uma producédo criada experimentalmente para rediscutir as relacdes de producdo, o
trabalho e o lazer, e enfatizar o conceito de comunidade (os sovietes).

O grupo declara ter-se inspirado no quadro de 1961,0s construtores de Bratsk(Stroitieli Bratska), de

Viktor Popkov (1932-1974), um dos mais respeitados pintores soviéticos do Realismo Socialista (Figura 1).
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Figura 1

Popkov, Viktor Efimovich
Os Construtores de Bratsk (Stroitieli Bratska), 1961, 6leo sobre tela, 183cm X 302cm

Colecdo Galeria Tretiakdv, Moscou

Para os ocidentais pouco familiarizados com a cultura eslava, Bratsk ndo é nada além de mais um
nome russo estranho. No entanto, Bratsk é uma cidade siberianahistoricamente relevante para se compreender
o periodo soviético, no minimo por dois motivos: o grande desenvolvimento industrial e o também grande
Gulag (campo de trabalhos forcados) com capacidade para mais de 40.000 prisioneiros. Desenvolvimento
e opressdo: um implica o outro e a obra Construtores de Bratsk remete diretamente a construcdo da usina
hidrelétrica, uma das maiores do mundo, realizada as custas do represamento das dguas do Rio Angara''.

Ha de se imaginar o volume de mao de obra, a capacitacdo dos obreirose a intensidade do trabalho
para levantar um complexo industrial em uma regido tdo adversa, que chega a atingir 50°C negativos no
inverno e se aproxima dos 40°C no verao.

Atraido por essas transformacdes, Popkov viajou a Sibéria onde, na década de 1950, pode acompanhar
a realizacao de grandes projetos de construcao e a grandes alteracdes de toda a regidgo, bem como o imenso
contingente humano de trabalhadores livres e também prisioneiros, em acdo. A tela em referéncia, Construtores
de Bratsk, é considerada a obra central de um estilo inaugurado por Popkov, denominado “estilo severo”
(“surévogo stilia”), assim considerado por ser uma das primeiras representacdes bastante diversa do periodo

stalinista, que se caracterizava por retratar no que diz respeito aos trabalhadores, figuras alegres, fortes e

11 Embora sem ligacdo aparente com o assunto em discussdo, cabe ressaltar que esta imensa intervengdo no territério siberiano aliada a
produgdo volumosa de aluminio com residuos jogados no rio, foram responséaveis por um grande desastre ecoldgico pois as dguas represadas na
hidrelétrica contém toneladas de mercurio, metal altamente danoso a saide humana. E um outro detalhe, aparentemente irrelevante é que Podérvikha,
cidade onde nasceu Aleksandr Sokurov em 1951, foi submersa, como outras da mesma regido, quando do represamento das dguas do Rio Angard, fato

que marca profundamente a criagao sensivel daquele que se tornou um dos maiores cineastas contemporaneos.
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otimistas, em posicao que refletisse orgulho, entusiasmo e produtividade junto a suas ferramentas, maquinas,
etc.,, conforme oscanones do Realismo Socialista (Figura 2).

Assim como Tarkdvski,que na mesma épocaconseguiu realizar o seu primeiro longa,A Infdncia de Ivan
(Ivdnovo Diéstivo, 1962), um filme absolutamente autoral, quebrando os padrdes de tudo o que vinha sendo
feito até entdo no cinema russo-soviético, Popkov entrou para a Histéria da Arte Russa-Soviética como aquele
em que pela primeira vez, nas artes plasticas, fez soar a voz do autor. Ambos conseguiram usufruir da liberdade
de criacao depois da morte de Stélin, mas isso foi por um breve periodo de tempo, conhecido historicamente
como “Degelo” ou “Pequena pierestréika” que durou apenas até o inicio dos anos 1960.

E assim como o filme de Tarkévski, apintura de Popkov tornou-se um icone deste periodo. Nela um
grupo de trabalhadores é mostrado em um momento de pausa e ndo, como seria para o Realismo Socialista,
em frenética acdo positiva. Diante da tela, os russos compreenderam que Popkov pintava o ressurgimento da
vida, o intervalo do arduo trabalho, pois apenas este intervalo poderia retirar os trabalhadores do processo de
producdo alienante e, ao descansar por um breve momento que fosse, eles teriam oportunidade de pensar,
refletir, tanto sobre o processo como sobre as relagdes que regem o processo produtivo, bem como sobre
suas proéprias vidas e as possibilidades de acdo. Em sentido mais amplo, a pintura representou o prenincio de

grandes mudancas e a expectativa de que as pessoas poderiam promover a necessaria transformacdo social.
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Figura 2
Serafima Rianguina
Todos acima (Vssié vichie), 1934, 6leo sobre tela

Museu Nacional de Arte Russa de Kiev

Ao contrdrio da tela monumental de Popkov de trés metros de largura e quase dois de altura, o
filmeConstrutores, do Chto Delat?foi realizado, propositadamente, com grande economia de recursos. Consiste
na montagem de uma série de slides, fragmentos fotograficos que registraram uma performance que buscou
discutir o lapso de tempo que teria antecedido a pose dos trabalhadores até o que seria o quadro final, a tela
de Popkov propriamente dita. A banda sonora consiste em gravacdo de dudio do didlogo entre os integrantes
do grupo e ruidos de ferramentas ao fundo. Alguns dos participantes do coletivo assumem, despojadamente,
o papel dos trabalhadores retratados por Popkov para performar a situacdo hipotética até o quadro final

(Figura 3).
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Figura 3

Coletivo Chto Delat?

Construtores (Stroitieli), 2004-2006, projeto de video

Website <https://chtodelat.org/b8-films/v_3/video-film-builders-2/>

O coletivo buscoutrazer um ponto histérico crucial para a compreensao da trajetéria social e politica
soviética por meio da ac¢do artistica. Para debater, iluminar o presente russo (o inicio dos anos 2000) investigam
0 que teria precedido este momento de pausa, este intervalo, em que os trabalhadores assumem a pose e
representam “a retomada da vida, da liberdade’, nos anos pds-stalinistas. E em nenhum momento a acdo
resvala na nostalgia. Ao contrario, os artistas se auto-observam, atentam para o curso do didlogo em processo,
na reunido deles mesmosque, ainda que projetada no conjunto de trabalhadores de Bratsk, ndo os faz perder
a consciéncia de que tal performance fotografada e gravada é um laboratério de ideias.

O Chto Delat?levanta hipdteses: estes construtores trabalhavam duro? Qual a importancia de formarem
um grupo? Seriam um coletivo, uma comunidade? Haveria amizade, solidariedade entre eles? Quem eram
os trabalhadores que os antecederam? Teriam aberto espaco para este acontecimento? Com base nessas
indagacdes, encenam, gravam suas vozes, montam esta situacdo hipotética e ideal a eles, componentes do
coletivo, também eles construtores, mas de outra espécie, pois almejam construir massa critica.

Em dado momento o didlogo os estreita para o processo mesmo de trabalhar coletivamente e ouvimos
a frase “a utopia da amizade é a mais importante utopia”

Obviamente, as consideragdes fulguram um processo hipotético e todo o didlogo, neste filme,
demonstra a insisténcia dos artistas de definirem sua prépria posi¢cdo na contemporaneidade tendo em vista o
passado, as iniciativas revolucionarias das vanguardas, a motivagao para o surgimento e manutencdo por longo

periodo, do Realismo Socialista. E, ao final do didlogo em Construtores, a pergunta que espelha a indagacao
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que busca ser decisiva: “Ha milhares de trabalhadores por detrds dos construtores de Bratsk, mas quem estd

por detras de nés”?

Os meios de producdo e a acdo performética deste/neste curto filme (tem apenas 08:16 min.) integram
o discurso, antes mesmo da projecdo: a realizacdo performatica integra o contetido, bem como a opcédo pelo
processo e a escolha dos meios de producdo. O coletivo escreve o subtitulo “projeto de video’, de forma a
assumir o estado de inacabamento do filme.

A aparente simplicidade deste trabalho doChto Delat?condensa a duvida central de boa parte dos
artistas russos contemporaneos comprometidos mais com a arte do que com o mercado. Expressa na curta frase
“quem estd por detras de nés’, a questao busca demonstrar que ha um presente que é fruto de acdes passadas
e ndo ha de se ter nostalgia, mas refletir, reavaliar, retomar para fazer diferente, assim como é apontado pela
escritora bielorrussa Svetlana Aleksiévitch: “..se realmente construissemos uma nova sociedade, avancariamos
para o mundo descoberto, ndo teriamos tanto medo de nosso passado” (Aleksiévitch, 2015, p. 463).

Se a pratica do Chto Delat?funda-se na longa tradicdo de seu pais, entre as referéncias estéticas e
aspiracoes revolucionarias do passado e o longo e pesado curso do Realismo Socialista, o faz para expandir
as fronteiras da problematica russa pds-soviética. Por isso retoma a discussdo do primeiro periodo soviético
e problematiza, aos cinco minutos do video Construtores,possiveis acdes de uma comunidade de artistas:
“alguma coisa entre arte e literatura, entre literatura e filosofia,entre filosofia e ativismo, entre ativismo e
sociologia e é esta interrelacdo que soa tdo emocionante”.

Construtores, nesta perspectiva oferecida pelo préprio grupo, é um filme que se experimenta na deriva
de outras artes e saberes. Uma pintura s6 nao basta, mas ela esta presente no filme. Nao para ilustrar o filme,
nem para inspirar sua paleta de cores. E um experimento da validade do préprio sentido de coletivo, ou
melhor, de comunidade,no momento presente, operando no campo da politica e da arte, acreditando que é
possivel tecer e acrescer relagdes produtivas entre arte e literatura, filosofia e arte, cinema e sociologia, etc, ou
seja, pensa ser possivel estender as fronteiras entre as artes para romper com as fronteiras entre o individuo e
o todo, para repensar o sentido e o poder dacomunidade nas a¢des artisticas, sociais, politicas, etc. Mas néo foi
esta a ambicdoque legitimou a acdo das vanguardas russas e, de resto, a ambicao revolucionaria? E, se assim

foi, hoje, o que fazer? Ou, talvez, como fazer?
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