A FOTOGRAFIA: UM ESPELHO DA MEMORIA
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Resumo:As imagens especulares, como as refletidas nohespiiram o tempo da
propria reflexdo. Sdo imagens sem inscricdo, segistoe Mas toda imagem é
idolatrada na medida em que nela prevalece a al@ladedo acto de presenca. O
mistério da presenca, do toque, do ter estado &yveélgar definicdo da imagem
fotogréfica. Aparentemente, a fotografia prolongariefeito especular na medida em
que ela seria, tal como o espelho, um configurdeéasubjetividade. Sendo assim, o
objetivo deste artigo € mostrar como a fotografiefinida como “espelho com
memoria”, ndo so leva aos limites sua prépria fomelstacdo na reflexividade como
o maximo de reflexividade coincide com a rupturasdemesma reflexividade para
outros fluxos configuradores — enceta uma outrafig@cao que poderiamos
definir como objetualizante do corpo préprio reflet

Palavras-chave fotografia, reflexividade, corpo.

INTRODUCAO

O espelho, dispositivo de reflexdo, garante a image presenca do modelo; a
imagem que é reproduzida pelo espelho esta intansente ligada a condicdo de presenca do
corpo. Uma vez ausente da frente do espelho, cocdeixa de se refletir nele, apagando-se
qualquer vestigio da sua presenca. Ao contraricadadade dos suportes com 0s quais convivemos
diariamente, que conservam essas imagens, asaregias imagens especulares, essas, duram o
tempo da propria reflexdo. Sdo imagens sem ingGrsgm registo. Em ato. O carater icénico das
imagens nao dispensa a fisicalidade da sua pernga momento indicial, a uma qualquer
inscricdo ou fixagcdo. Mas tendemos a olhar para eéodualquer imagem como guardando ainda e
sempre esse momento de inscricdo: toda imagemlaratta na medida em que nela prevalece a
evencialidadedo acto de presenca. O mistério da presenca, de tap ter estado la, é a vulgar
definicdo da imagem fotogréfica.

Aparentemente, a fotografia prolongaria o efeitpeeslar na medida em que ela
seria, tal como o espelho, um configurador de s$uijade. Se toda a filosofia do sujeito esta
centrada e apoiada na reflexdo como sua configunagéexceléncia, a fotografia, definida como
“espelho com memoaria”, ndo sé leva aos limites@mpa fundamentacédo na reflexividade como,
num movimento de desterriotorializacdo, como ruptimevitavel do auge da territorializacao -
neste caso, o0 maximo de reflexividade coincide eomuptura dessa mesma reflexividade para
outros fluxos configuradores — enceta uma outrafigaracdo que poderiamos definir como

objetualizante do corpo proéprio.
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REPRODUTIBILIDADE

Desde logo, é de salientar uma primeira conseqaémaiimagem captada pelo
dispositivo fotografico: a possibilidade da suaroeptibilidade. Enquanto que a replicacao
especular, nas tdo populares salas de espelhoplogjlicria umamise-en-abymeo sujeito e a
propria diluicdo da imagem, a fotografia replicaceen a mesma nitidez, 0 mesmo “grao”. Nao h4,
nesta imagem reproduzida, original e copia. Comspatiitivo de retencdo e fixacdo da imagem a
fotografia é, por natureza, reprodutivel.

Como alias assinalou Benjamin, que |he dedica todgrofundo ensaio (1992), ao
contrario do espelho, a fotografia capta a imageparando-a do sujeito. Quer isto dizer que a
contiguidade se acrescenta a dimenséo de ins@ipacdinteque, se por um lado € um rasto de
presenca, funciona, por outro, como rasto e coreérauia. A camara fotografica exerce esse poder
fascinante e ao mesmo tempo tido como magico de éxautonomizar a imagem especular, isto €,
a imagem que, obtida pela e na presenca do prigieente se destaca e distancia dele. A primeira
vista, a fotografia € um espelho que pode ser m&dp, pois retém, fidedignamente, a imagem da
realidade que nele se projetou.

Ora, acontece justamente na fotografia algo denoibecisdo: se procura captar essa
aura que s6 a presenca aqui e agora, irreprodutivelsujeito, garante, também se desliga,
irremediavelmente, daquele momento Unico e irreeketi Transportavel e reprodutivel, o
autorretrato fotografico — objeto que mais precesat® aqui nos interessa - perde a autenticidade de
gue gozava na pintura. Dai que para Benjamin, @ffafia tenha participado do declinio da arte.

Ao falar de reproducéo, afirma:

"Torna-se cada vez mais visivel a imperiosa nedadei da apropriacdo do
objeto, obtido na sua mais intensa proximidadea peagem ou, melhor,
pelo seu registo. Este, tal como o disponibilizammais ou semanarios,
distingue-se inconfundivelmente da imagem. Nestagxoepcional e a
perenidade estéo tdo intimamente entrelacados cwaqgogle, o efémero e o
repetivel. Retirar o invélucro do objeto, destrogasua aura, é a assinatura
de uma consciencializacdo cujo sentido para tudpieo € semelhante no
mundo se desenvolveu de forma tal que, atravéepmladucao, também o
capta no excepcional" (Benjamin, 1992, p.127/128).

O paradoxo da fotografia € o de jogar inclusivamezdm procedimentos que se
auto-excluem: por um lado, a presenca do rasto,remepca como rasto, por outro, a
reprodutibilidade desvirtuante da aura subjetivaividuante. A reprodutibilidade da fotografia
profana esse idolo ceiddlon que se cré todo o autorretrato ser capaz de teteaue-Labarthe
reconhece a questdo da identidade da arte com® seneela a qual a arte ocidental sempre
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respondeu da mesma forma: “a arte ndo se ident@ficéio ser como aquilo que ndo se pode
identificar” (1979: 14). E por isso mesmo que arodptibilidade, inserindo uma logica da
identificacdo, da identidade e, mesmo, da repla@agédm perturbar, sendo destinar a arte ao seu
declinio. Lacoue-Labarthe extrai de Benjamin a s#guconclusdo: a fotografia participa do
declinio da arte porque simplesmente “a reprodud@siroi a autenticidade”. Por sua vez, a
autenticidade sustenta-se na figura da aura, ememmemte cultual, por oposi¢cédo, diz Lacoue-
Labarthe, ao dominio da exposicdo. O filosofo dedmeste dilema benjaminiano, ao considerar
gue a arte se imprime ja num movimento em diregdexpositivo, que, diriamos, faz sair as obras
de uma dimenséao religiosa e sagrada do culto paeaautra profana e laica do espaco publico.
Ora, a fotografia, conclui Lacoue-Labarthe, é, patureza, da ordem da exposicdo. Assim, a
fotografia condensa este paradoxo, prossegue: @smm movimento, destréi a arte cumprindo-a”
(1979: 60). O que, no raciocinio do filésofo, padexinda ser revertido num outro paradoxo bem
hegeliano: “ 0 que ha de mais artistico na aresé&ncia da arte) ndo é a arte mas o religidsid (
ibidem). Precisamente, como assinala ainda o autor, Bémjaz do rosto humano o ultimo reduto
do cultual. Se, como refere Benjamin, o retratoojogm papel inestimavel nos primordios da
fotografia, também sera ele, justamente, a desfiguautorretrato e, a partir dai, a obra de &te.
no entanto, apesar de tudo, a analise de “Justemstory about leaving” convence-nos, a imagem
fotogréfica de Urs Lthi €, para além do mais, iem do idolo (ibid: 61).

Justamente, a reprodutibilidade técnica, que dongtara Benjamin o fim da arte
sera, para Man Ray, fotografo de profisséo, o desaf sua producéo artistica. Benjamin repudiou
os dadaistast pour cause. Pelo contrario, Man Ray sentia-se fascinado pedaoducéo e pela
réplica dos objetos Unicos. A esse proposito,& ditando de uma exposicao sobre o artista: “O ato
de inspiracdo que levava a criar um objeto Unieovatidado pela réplica desse objeto que permitia
entdo a inspiracao ou a ideia ser difundida.” t&li@r de Man Ray”, Pinacoteca de Paris, 2008) A
sua obstinacéo, na década passada em Los Ange¥s(1951), concretizava-se na realizacéo de
multiplos a partir de obras Unicas. Para ele, cpara alguns seus contemporaneos, era a ideia, na
origem da obra de arte, que era importante, e rteseenca fisica do objeto. A sua concepcao de
obra como uma ideia cujo principio podia ser retidarepresentacao fotografica e que se poderia
igualmente reproduzir a escala industrial € umagdasdes contribuicdes a arte do século XX.

A proposta de Benjamin tem sido problematizada elesddo. Como refere Didi-
Huberman, que uma imagem fotografica possa sevdapida a exaustdo nao lhe retira essa origem
por contato que é marca de autenticidade: “Eisguenente o que Walter Benjamin néo soube ver
no seu famoso texto sobre a reprodutibilidade oag&ns: que o elemento dontatopermaneca

uma garantia de unicidade, de autenticidade e derpe portanto de aura — para além da sua

ECO-PGs, v.12, n.2, maio-agosto 2009, p.145-159. 147



prépria reproducdo.” (2008: 72/73) Assim, a questE®ia deslocada, neste momento, da
reprodutibilidade como desvirtuacdo da aura imaggtara a questdo do contato. Tal questéo levar-
nos-ia entao a debater as imagens virtuais, essadesprovidas de ancoragem.

DO PONTO DE VISTA SEMIOTICO

Aparentemente, a fotografia prolonga o efeito kefleo tipo de imagem que produz.
Poder-se-ia assim pensar que as imagens fotogradatariam do lado das imagens especulares,
dada a sua capacidade de reproducao “fiel” do modgtb €, dada a iconicidade de ambas. Tal
como o espelho, a fotografia alimenta uma simiétedm o representado, honrando a ideologia da
representacéo e da mesmidade. E pelo seu ladedcque ela foi analisada durante algum tempo.
E essa iconicidade que permite a identificacAoufiits, que tem uma funcéo unificadoraeiptal
como a imagem refletida no espelho, ou o retratmardico que possui uma dimenséo
comemorativa. Ser é parecer e parecer € ser, ilgules da relacéo identificatoria criadora de uma
imagem-de-si estruturante do préprio processo ingaigi. Neste regime de leitura, encontram-se 0s
albuns individuais ou de familia, tdo caros a besip desde o século XIX, celebrando, por cima
das aporias temporais, a imperceptivel pass/ragetaendpo. A projecdo da ideologia identitaria na
analise da fotografia remete para essa mesma fuwogdemorativa que ela exerceu como substituta
da imagem pictérica. Na verdade, esta aproximagfie enagem pictorica e imagem fotogréfica sé
€ possivel mantendo o mesmo quadro de referéncilg captacdo identitaria. Dai que alguns
tedricos do dispositivo fotografico tendam a ededm uma diferenca na fotografia entre
significacao e referéncia. Nesse sentido, a fof@grao contrario da pintura, ao evidenciar a ceisa
mesmo que humana — apaga ou emudece a sua sighufi@aUBOIS, 1992, FLUSSER, 1998).

Mantendo-se o processo de identificagdo, ha, rememtuma continua modificagdo
do mesmo em ja outro. Este € o estatuto parad@xahdgem fotogréafica. Ao substituir o retrato
como representacéao identificatoria, esta imagentonesipecial esta sujeita a erosao do tempo, dada
a sua imediaticidade, a sua colagem inexoravel @aento e ao momentaneo. Também a imagem
especular releva desta momentaneidade. Mas o gpassa com a imagem fotografica é que ela
sera sempre incoincidente com o presente da olgserv® observador, neste caso, 0 sujeito que
assim se olha e se confronta com a sua imagemgdelstalesfasado no tempo e no espaco. Para
sempre. Dessa dimensédo espectral da imagem falaeBax propdsito daquelas fotografias que lhe
sdo muito préximas, familiares: “qguando a medita{@sideracdo) constitui a imagem em ser
destacado, quando faz disso objeto de uma frurp@&diata, nada mais tem a ver com a reflexao,
mesmo sonhadora, de uma identidade;” (1975: 5vdddade, o que a fotografia transporta para o

encontro com o espectador (mais do que observaédda) ordem da memoéria, da ordem de uma
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exterioridade mesmo se prépria, 0 que nao acowmm@oea imagem especular, tdo dependente que
esta do proprio corpo e da sua pose. A fotogrpély contrario, tem algo de espectral, que Barthes
sublinha e formula como “regresso do morto” (1934). A importancia da semiologia barthesiana
numa teoria da identidade fotografica consisteendescentramento que opera da relacdo iconica
para a relacao indicial que poderiamos formularacongdescentramento do dispositivo técnico do
campo espacial para o campo temporal. A semeltgrdigamos que absorvida pela contiguidade,
isto é, pela referenciagéo (1981).

E assim que a encara Emidio Rosa de Oliveira, E.RoOseu ensaio sobre este
dispositivo técnico: “Toda a fotografia € o resdttade uma marcampreintefisica depositada
numa superficie sensivel pelas reflexdes da 1U284& 56). A partir daqui, o autor desenvolve o
carater indicial da fotografia como dispositivoaptura citando P. Dubois, “onde a semelhanca se
apaga ‘'face a imperiosa necessidade da contiguid@gdem: 56). A dimenséao indicial, tal como ela
nos € apresentada por E.R.O., através de Barthde Bwbois, ndo hipostasia de forma nenhuma
uma continuidade, ou mesmo uma proximidade queneetezia para a imagem especular. A
contiguidade que indicia a dimensao impressiva o fatografico, particularmente visivel na
fotografia analogica e na sua desnaturalizacdocef®tos de solarizacdo, implica, isso sim, uma
distancia ipbidem 57). Distancia e captura exercem a sua funcasipaino ato fotografico.

Face a fotografia de si 0 sujeito, ao mesmo tengpeaador e objeto de captura,
sentird sempre esse desfasamento deetserja outro”. A fotografia como dispositivo de metéo
aplicar-se-ia plenamente esse abismo do sujeit@djnguagem tdo bem conhece: “je est un autre”
do poeta Rimbaud. A fotografia, destinada a fixagdomomento, no fluxo continuo do tempo,
confronta o sujeito com a sua passagem, com acihgSo constante em que este se encontra face a
sua imagem. As técnicas de registo e de fixacder ga imagem, quer do som, instauram
irremediavelmente algo que € da ordem da contrematupréprio enquanto fora de si-mesmo. Até
ao aparecimento das técnicas de registo, voz eafigmam insaissisables no sentido de
inapreensiveis. O aparecer irradiava de dentrofpesaDa esséncia a sua aparéncia ou apari¢cao. A
partir da invencédo do registo, fono ou foto-gréficsujeito vé-se confrontado com um fora que Ihe
€ devolvido mas dessincronizado, isto €, em didedimagem (pictérica) deixa de remeter para a
idealidade intemporal do sujeito, para a sua sapes$éncia, para passar a designar um momento,
fragmento de tempo, sempre ja passado, sempre r@Emeen sempre evanescente. A fotografia,
como todas as outras técnicas de registo, instmuresse paradoxo que é a fixagcdo do instante,
essa alianca entre o efémero e o registo, que deisar da ordem da intemporalidade para marcar
bem a sua passagem, nessa mesma resisténcia.

Toda uma outra vertente da imagem pode ser analisaglual, ao contrario de uma
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dependéncia iconolodgica, se inscreve numa depelad@nddcial, mais ancorada no real do corpo do
gue na sua imagem. Assim, por exemplo, na tradigdtd, o verdadeiro icone (de Cristo) €, nao
uma representacdo puramente iconica, por similitonde antes um rasto, um vestigio do ter estado
la do corpo: Veronica.

Esta imagem a que poderiamos chamar fotografieat la lettreestabelece, pelo
seu carater paradoxal, uma viragem na prépria es@nalas visibilidades religiosas. Didi-
Huberman fala mesmo da instauracdo de um novo eegie visibilidade que seria um
compromisso entre a demasiada visibilidade dosedeguagaos greco-latinos e a invisibilidade total
do monoteismo hebraico. O regime cristdo situaas:tao entre uma iconoclastia rigida e uma
tendéncia iddGlatra paga propicia a determinacdoesmo tempo de presenca e representacional da
imagem (2008: 76/77).

A inscricdo supera, através da contiguidade, ar@dppresentacao, instaurando-se
com uma mais valia veriditoria relativamente ané&oE que o indice é sempre ja ocorréncia. E
esta, particular, dado que o registo se impregnaedke A impressao fotografica esta, para a
ideologia da presenca, impregnada pelo instante.

A IMAGEM FOTOGRAFICA COMO DESMEMBRAMENTO DO CORPO

ESPECULAR

Ora, poder-se-a avancar que € talvez devido a soenddo indicial e ndo tanto
iconica que a fotografia veio operar uma mutacaquamiro da autorrepresentacao e na apropriacao
gue o sujeito se fez (fantasmaticamente) do cd¥aoverdade, a fotografia desprender-se-a cada
vez mais, ao longo da sua existéncia, dessa fued@plicadora do espelho e isto por varias razdes.
Ela inventa o carater escritivel da imagem, metlimendo, inscritivel, dado que se d4 como marca
de efemeridade, do momento, de uma presenca-aaséaccorpo naquele momento e lugar.
Falamos aqui claramente da fotografia-retrato ouretmato fotografico, tal como € conhecido
normalmente, porque é do corpo e do sujeito guate

Segundo W. Ewing, o aparecimento da fotografia fexe uma profunda influéncia
sobre o corpo durante mais de um século. E, seopregglubitavelmente um servico a humanidade,
também € certo que provocou muita inquietude. Paddenar-se, por exemplo, que a imagem
pornogréfica contribuiu para a degradacdo do coopogue a glorificagdo publicitaria de uma
juventude completamente idealizada alimenta expeas$ailusdrias sobre a propria realidade
corporal” (1997: 27). A fotografia, ao objetivarcorpo, torna-o uma realidade em si, destacada do
sujeito, desligada do espirito, desgarrada. Indaréde a esse propoésito € entender como, a certa

altura, nos primordios da imagem fotografica, tasgoexplorou o fendmeno do mesmerismo para
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encontrar agarrado ao corpo que tdo bem se cap#al@to, a alma fugidia e vagueante (ENNS:
2008).

Neste mesmo sentido em que entendemapport do dispositivo fotogréafico. A.
Bazin (2008: 259) sublinha a génese automaticatbgifafia como a subversdo da psicologia da
imagem; nesse aspecto, ela arrasta consigo pedaca=al, como o faz, & sua maneira, 0 Santo
Sudario, em ultima analise, menos iconico e maificial. A fotografia objetualiza a imagem,
incluindo a imagem do préprio, como é o caso noraetrato contemporaneo.

Certas fotografias, muito frequentes no séculogmsge que punham em circulacéo
os horrores e as deformacgdes da natureza, osdidotéumano - o monstro, o aborto, o aleijado, o
siamés, tinham um publico assegurado, como reféiestea W. Ewing (1996). Ao fazer circular
imagens da monstruosidade do corpo, a fotograf@oa tais “horrores” no campo de visibilidade,
sempre mostrados como o Outro, uma alteridadeangbsem contamina¢cdes no préprio corpo ou
no corpo proprio. Tal como as teratologias for@ahems limites, a imagem do corpo que circulava
era, digamos até, um reforgo identificatério dade @ alteridade se exibia como um absoluto
indesmentivel, ainda que pudesse funcionar, cofecerdosé Gil, “como uma espécie de ponto de
fuga do seu devir-inumano” (1994:. 135). Embora asitlo-se no limite do humano, essas
fotografias colocam tais exemplares como afirmad@eimumano. José Gil coloca 0 monstro como
figura do outro, nesse limite do mesmo para alénmjudd o0 humano é impensavel e inominavel.
Ora, o que a arte (fotografica) contemporénea wm@ymo(n)stra € que, através de minimos

procedimentos, € possivel mostrar alteridades &sfido mesmo, alteracées do proprio.

HISTORIA BREVE DAS UTILIZAQOES SOCIOCULTURAIS DA

FOTOGRAFIA

Podemos avaliar a multiplicidade de exploracdestiolis a que a fotografia se
prestou e que fizeram dela o dispositivo especpdar exceléncia, tornando-se um testemunho
obrigatério do enaltecimento individual e familipgra a burguesia do século XIX, mas que hoje
nao devolve mais essa unicidade idealizada daagujei

Embora comparada a um "espelho com memoaria”, griafia tendeu pois a criar um
movimento de objetivacdo do corpo, que despojoetmto e nomeadamente o autorretrato de
motivagdes narcisicas para o investir de confldestensdes, de cisbes. Apesar de participar de uma
dimensao autorreflexiva, ela foi a pouco e poucsceetrando o sujeito, retirando ao rosto essa
prevaléncia sobre todo o corpo. Mas foi mais lomyjan processo em tudo inverso ao do espelho
como unificador deey, a fotografia desmembrou de novo o corpo, quex fragmentacao operada

hY

no todo, escolhendo ou salientando os seus pedaces, através do recurso a ampliagdo
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desmesurada, conferindo ao corpo uma dimensdo md@rta, uma textura paisagistica, uma
objetivacdo que toca, em muitos casos, a propjeesad.

Ao contréario dessas fotografias do século XIX, fficetrato transgride os limites da
identidade, do proprio, trazendo a cena da autexieidade justamente o impréprio, demarcando-
se, pois, dessa funcéo especular alienante masadtufa que o espelho € suposto cumprir.

Espelho com relégio ou espelho ao retardador sée das possiveis definicdes que
da Bernard Stiegler (1996) do dispositivo fotografi como ja tinham sido definidos os
daguerredtipos. O espelho que se lembra ou espelmo memdéria cria um tipo especifico de
“identificacdo-dissociacdo” que revela uma exp@igra morte na medida em que se da como
espectro.

Todo o desafio que se dirigiu a fotografia foi ofokar imagens. Na verdade, antes
da fotografia, 0 dominio das imagens restringi&semagens fabricadas, isto €, produzidas pela
mao humana e registadas em diversos materiaisiad®giversas técnicas: da gravura ao desenho,
passando pela pintura e mesmo pela escultura.dastévno dominio das belas artes. A fotografia,
pelo contrério, € o registo do real, de um pedageoedl, de um acontecimento que impregna uma
superficie impressionavel e nela se marca a patacdo da luz. Taine definia-se como escritor,
empregando a metafora da visédo fotografica “Quepooduzir as coisas como S40 ou Como seriam
se eu ndo existisse”. Nadar falou, ao exaltaragfafia, de “semelhanca intima”.

E que a fotografia, ao tratar o corpo como objet@iéncia, opera a sua ob-jetivacéo
irrecusavel. Estas utilizacdes do dispositivo fodfigo, se ndo aboliram de imediato com as
imagens doegq trouxeram para 0 campo das imagens outras mareatgios heterogéneos e
distintos dos processos identificatorios, essa‘ithntificacdo-dissociacdo”, aqui ndo sé pelo
diferimento temporal, mas sobretudo pela revelagiponas cegas ou interditas ao olhar. Por outro
lado, a descoberta do interior do corpo, com 0 Xaigeio objetivar e permitir a fragmentacao do
corpo, devolvendo uma imagem do interior, absoletam distinta da idealizacdo da identidade
enquanto interior. Como descoberta de um corpcsivel que escapa a prépria percepcdo, a
fotografia por raios X veio complementar o efeit® dissecacédo obtido pela medicina desde o
século XVII, com a dissecacao do cadaver, e inzioduma outra visdo/nocdo do corpo enquanto
corpo-carne. Esta perspectiva cientifica transitstggiormente para o campo das artes e abole a
comemoracao identificatoria do corpo-rosto-olhasaalcf. por ex., Gunther von Hagens, escultor
de cadaveres, aleméo). A imagem do corpo em cprédias artisticas contemporaneas releva
dessa desssubjetivacdo da carne que tem como ramralésua dissecacao, fragmentacdo que
redunda numa objetualizacéo do proprio.

Assim também, Bacon exp0s-se a deformacdmegopela desfiguracdo do corpo e
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do rosto, pela assuncédo da carne em lugar do uah ddeey, a abjecdo de si, longe, como ele
proprio o disse, do homem renascentista, medidadies as coisas. E de um outro homem que se

ocupa a sua pintura, um homem esfolado, como amicnalatadouro, uma pintura posfotografica.

OS LIMITES DAAUTORREPRESENTAQAO

Instituindo-se como um dos mais eficazes recursgardprio dispositivo carceral, a
fotografia contribui, tal como outras técnicas éniohdgicas, para a tipologizacdo dacies
permitindo a percepcao de tracos comuns — testacalvidades oculares profundas, nariz adunco,
etc. — ao que veio a chamar-se o perfil do psiegpat.: “A fotografia torna-se 'saber sensorial’,
aliando-se as praticas do saber médico e psiquoardesdobrando-se em técnicas de vigilancia e
de registo social” afirma E. Rosa Oliveira (1988hb), fazendo referéncia as técnicas de vigilancia
trabalhadas por Michel Foucault. Enquanto captarrigtografia € um dispositivo maquinico que
prolonga (e ndo tanto representa) a dimensao detom@redador relativamente a uma qualquer
presa e, nesse caso, aparentada aos dispositiveaptiea usados na caga: “Ao tropecar a cada
passo com a morte, a figura do cacador evoca atdgrafo que ao capturar o fortuito e o que lhe
passa resvés, surpreende o real e o resguardajtdetio-o numa forma-cerco (a moldura)”, diz
ainda Emidio Rosa de Oliveira (1984b: 28).

Embora considerada como um dispositivo de captdgdoorpo-pele e mesmo de
captura do sujeito, a fotografia instaura a dess$wbicdo do corpo ao desligar a imagem das suas
marcas identificatorias. Ao corpo-pele (DIDIER ANEX], 1995) corresponde o corpo-carne de
Bacon, onde o informe suplanta o corpo como formaeao imaginario liga a propria ideia de si.
E-nos possivel, a partir desta imagem rude ou cloeorpo sem pele, descarnado, passar para a
problematizacéo do corpo como questao fundadopdwio sujeito.

Se pegarmos como exemplo elucidativo a mostra @@ em torno do tem&
rosto da mascaraem 1994, no Centro Cultural de Belém, poderereak;ar essa dessubjetivacao
gue perpassa, nesse final de século/milénio umaoppoc todos os artistas cujo autorretrato é
precisamente fotografico.

Em Jorge Molder encena-se a "trans-figuracdo” (1% que passa por uma
ficcionalizacdo da imagem prépria: “a ideia de élguproduzir um outro seu eu visivel”, como ele
proprio afirma ipid: 248).

O corpo desssubjetivado de Helena Almeida é umpteespaco”, no dizer de
Antonio Rodrigues (1994: 34). “Nao séo autorresathz a artista, pois ndo encontro neles a minha

'subjetividade’ mas o meu 'pluralibifl: 238).
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Acerca de Angelo de Sousa, afirma Bernardo PintdAldeeida: "Aquilo a que
assistimos entdo, neste cruel exercicio de mutilaighrosto é, antes de tudo, a uma espécie de
devir-monstrodo artista..." (1994: 186) e que passa pela mopeformacdo do rosto, pelo
desmembramento ou fratura do corpo. Emidio Ros@ldeira, referindo-se a captacdo do corpo
por fragmentos, pode ajudar-nos a concluir: “Isélar meio necessario embora nao suficiente para
romper com a representacao” (1984b: 84).

Em José Paulo Ferro, trata-sendise-en-abymeo corpo no espelho; o reflexo do
reflexo, diluindo nessa vertigem, o sujeito (192@7).

Mas ainda, o autorretrato pode conter esteredtposiascaradas, como em Cindy
Sherman, “que utiliza o seu préprio corpo como updein a partir do qual examina assuntos
relacionados com as representacdes da feminilidasimassmedid (EWING, 1996: 335), levando
mesmo ao paroxismo da pergunta: quem €? o que?®@i mutilacdes do corpo que se da como
pura matériaAnatomias 1997: 41).

Por seu lado, Carolee Schneemann retira do autioetma funcdo politica,
“celebrando o visceral, o animal, o sexual e oitintpy maneja 0 seu corpo COmo uma arma, para
iluminar e subverter praticas e instituicoes calgirepressivas, nomeadamente as que degradam o
corpo e a psique da mulher” (EWING, 1996: 300).

Mais longinqua, Urs Luthi Just another story about leavihg LACOUE-
LABARTHE, 1974) mostra-nos também uma aporia dometrato, na indecibilidade sexual e
temporal; pela transformacéo que a idade provoaaommo préprio, tocando a ferida identitaria por
exceléncia: a variacdo, dir-se-ia obscena, de sexa,desfiguracdo mortifera provocada pelo
envelhecimento. Em lugar de servir o processo iiiilgattrio, segundo Philipe Lacoue-Labarthe, na
série de auto-fotografias de Urs Lithi, “a solica do mesmo e de si-mesmo (0 auto) perturba e
confunde a partilha pretensamente asseguradag8iael da presenca e da auséncia, do animado e
do inerte, do masculino e do feminino” (1979: 4ra Emidio Rosa de Oliveira, “ao incorporar no
espaco do retrato o sexo e a idade, Lithi encacaos temas nao resolvidos, sendo o autorretrato
considerado comtugar oscilante por onde é possivel tornar mental uma postuigueal o que
normalmente escapa ao codigo de retrato” (198480790 que aqui esta em causa € justamente a
identidade como conceito figural oscilante.

A arte contemporéanea, ao dar nova énfase ao awm#borendo vem confirmar um
retorno do sujeito, uma qualquer primaziaelocomo unidade indefectivel mas, pelo contrério,
guestionar os seus limites, encenar a sua falévisijlizar os jogos de espelhos e 0 equivoco da
representacdo, da imagem como identitaria, dadadei do sujeito.

A fotografia é a grande inquisidora da reflexividamostra essa fragilidade em que
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assentam as multiplas experiéncias que marcararmatizar do século XX, em torno do
autorretrato, de que se cita algumas referénciastr€ Cultural de Belém, 1994: O "Rosto da
Méscara"; “Anatomias contemporaneas”, Fundicdo dea®, 1997; National Gallery, 1998: "On
Reflection”; San Francisco Museum of Modern Art999'Mirror Images: Women, Surrealism, and
Self-Representation”; Fundacao Calouste Gulbenki@®9, retratos da colecao propria. Todas elas,
grandes exposicdes teméaticas. Todas elas exporniduian da reflexdo, o fim da comemoracgéo
identificatoria. Assistimos, nalgumas dessas msstem descentramento do autorretrato e ao
surgimento, diriamos, do alo-retrato, nos limites (duto-)reflexividade. Pela fragmentacdo do
rosto/corpo pela refiguracéo ou ficcionalizacagpdaprio, pela desfiguracéo do rosto ou do corpo,
pela mumificagdo, travestimento ou mascarada, pelenalidade, pela dimensao visceral,
escatolégica, enfim, confrontamo-nos com o desae@nto do sujeito, no limite da
autorrepresentacéo. Porque um corpo € um limiama forma; é matéria; € um impenetravel que
desde logo desaloja qualquer inconfessavel ilusdimtdrioridade, a qual, no rosto, se marca pelo
olhar, pela condensacdao que este sempre operoutodegresentacdo a de incluir, ao mesmo
tempo, um exterior e um interior. Trata-se, glokalte, na experiéncia do autorretrato em fim de
século, do questionamento dessa identidade ilys@inesmo tempo identitaria alienante.

Mas a interrogacéo colocada por Lacoue-Labartlh@td)-representacdo néo poderia
deixar de servir de conclusado: "se a arte ndoissétnem sequer poderiamos questionar até a
vertigem, o abismo do Mesmo" (1979). Talvez, mais qie nunca, seja essa a funcao da

reflexividade.

O ROSTO EM DESTAQUE

Cara a Cara € o titulo da exposicado que esteve patente ntrGest, em Lisboa,
entre 12 de Outubro e 28 de Dezembro de 2003. Wigzw seu comissario, expde (em folha de
sala) as razfes de tal mostra, considerando gcara’ pretende constituir a critica ao retrato gue
na sua tradicdo, demasiado convencional. Justarataigs da fotografia, o corpo veio opor-se ou
sobrepor-se ao nu da pintura, assim como agoraaa(ftaografica) o faz relativamente ao retrato
pictorico. O nu tem uma dimenséao picturalista ejmerior da pintura, mitoldgica, que o corpo na
fotografia deixa cair. Nesta exposicdo, Ewing prééedesconstruir a fotografia como marca de
singularidade. Aproveita a técnica para jogar condemtidade até fazer dela algo de falivel.
Demarca-se e até contesta essa ideologia do reato expressao de interioridade do sujeito.
Segundo Ewing: “Assume-se e rejeita-se como mireaca ainda fervorosa de que o retrato bem
conseguido capta e revela a esséncia, 0 ser intere alma do sujeito retratado” (2003). Na

verdade, a fotografia do rosto pode ser e € maadpué manipulavel. “Abundam as ilusdes e as
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inverdades”, o que provoca a “descrenca no valkialfa(ibid), jogo de palavras, que da bem a
dimenséao dos investimentos significantes e, coresggmente, do valor de troca que 0 rosto possui
na sociedade contemporanea.

O século XXI traz uma nova estética e os modelagade de permanecer 0s
mesmos. O rosto é objeto de operacgdes, transfoewagtplantes, retoques que pdem de lado a
dimenséo “natural”’. Ewing descreve entdo as cresgase a cara contestadas pelos fotografos
atuais. Tais crencas incidem, globalmente, sobraelar de exteriorizagdo de uma esséncia que a
cara e, nela, o olhar transportavam para a idemlogmantica. Pelo contrario, os fotografos
contemporaneos acreditam que a cara € uma suparfadavel, com uma dimensao de mascara
sociocultural, facilmente modificavel, quer pelanpalacdo cirdrgica quer até pela tecnologia
fotografica ao dispor; e, por fim, que a belezaalamediatizada constitui o denominador comum
em vez da excecdo. Deste sentido comum que aeatare da sua desconstrucao, Ewing passa a
analise do proprio senso comum sobre a fotografiaaedesconstrucdo. Assim, ela ndo sera tanto
captacdo da alma, mas producdo; as variadas téamécananipulacdo fotografica desmentem a
verdade fotogréfica e abrem as portas a criatieidad manipulagdo mediatica. A propria exposicao
deu a ver como os fotégrafos contemporaneos apaesem cara de uma forma simples e direta,
neutra (Thomas Ruff, as vezes ampliando descomemaédnas fotos); manipulam a cara, ocultam-
na, disfarcam-na, pintam-na, desenham-na, recoarexdsias, mas fotografam-na de uma forma
simples e direta (Royal Family de Alison Jacks@presentam a cara de forma simples e direta,
manipulando em seguida o processo fotografico (temip exposicdo, desfocagem, dupla ou
multipla exposicéo, retocagem, tratamento inforaoatia imagem) como os politicos comovidos de
David, Warhead de Nancy Burson; os retratos congmsle casais, de van Lawick & Muller;
manipulam ambas as dimensdes, cara e processadfitog(as divindades precolombianas de
Orlan). Todos eles, no entanto, repudiam o rettatwencional.

A mais manipulada fotografia € a fotografia inicjalke abre a exposicéo, feita a partir
de 2000 fotos, condensando os tracos nelas corfunma espécie de denominador comum da
humanidade, que se aproxima da ideia comum deghedex também, feita da sintese desses tracos
comuns. Outros jogos fotograficos, como a fragng@tee a ampliacdo tornam a fotografia ndo
representativa ou comemorativa, para passar aseattral ou hiper-realista. Pode dizer-se que as
imagens fotograficas possuem diversos atributosdgpendem do olhar do espectador assim como
do olhar do fotégrafo. E, mais ainda, que as image&io sdo sO visiveis, elas tornam-se legiveis.
Concluindo com W. Ewing, a fotografia contemporaned&ravés dos procedimentos aqui
enumerados, revela a desfacatez do rosto: “maactaemente essa a intencdo: ndo ha nada a dizer,

ndo h& nada a esconder, nada para além do queN&ovéxiste enigma, nem mascaré&id)
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Resumen: Las imagenes especulares, como se refleja en @joesia ultima
vez propia reflexion. Son imagenes sin necesidadegestro, sin necesidad de
registro. Pero toda la imagen es amado en la medidpie prevalece evencialidade
el acto de la presencia. El misterio de la presgemtitacto, estar alli, es la vulgar la
definicion de la imagen fotografica. Al parecer, ftdo de prolongarla el efecto
espejo en el que es, como el espejo, un configualta subjetividad. Por lo tanto,
el objetivo de este trabajo es mostrar cémo lagfatfia, en "espejo con memoria",
no sélo lleva a los limites de su propio razonatoieeflexividad como la maxima la
reflectividad coincide con la ruptura de que lalevaVidad de otras corrientes
configuradores - inicia otra configuracion objeizahte se podria definir como la
reflexion del propio cuerpo.

Palabras clave foto, reflexividad, cuerpo

Abstract: The mirror images, as reflected in the mirror, [t time own reflection.
They are images without registration, without régison. But the whole image is
beloved in so far as it prevails “evencialidaded tict of presence. The mystery of
presence, touch, being there, is the vulgar dedmibf the photographic image.
Apparently, the photo prolongthe mirror effect that it is, as the mirror,
a configurator of subjectivity. Therefore, the aiof this paper is show how
photography, set to "mirror with memory", not orgads to limits on their own
reasoning reflexivity as the maximum reflectivitgimcides with the break of that
reflexivity for other flows configurators - launcheanother configuration object
could be defined as the body's own reflection.

Keywords: photo, reflexivity, body.
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