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Resumo:O artigo prop0de discutir a natureza do digitali@ msercéo na producédo de
telejornais no seu aspecto de edicdo nao linearaantroducdo da TV digital no
Brasil. A discusséo tem como pano de fundo o telejesmo enquanto construgéao do
real e as consequéncias oriundas da digitaliza¢dm. ambiente de convergéncia, a
edicdo de noticias televisivas € potencializadaspilcnologias digitais. No processo
de edicdo nao linear digital, o tratamento e atcogdo de imagens dos fatos vao
além das imagens registradas pelos reporteres atograficos. Os acontecimentos
sdo reconstituidos e divulgados na forma de not&evisiva, com alto grau de
utilizacdo de um aparato computacional de hardwamdsvares e processos. Neste
sentido, o artigo pretende explorar essa fase agsigdo e as potencialidades
resultantes da utilizagéo da edicao néo lineataligos telejornais.
Palavras-chave:TV Digital; Telejornalismogdicdo néo linear; Construcao do Real.

INTRODUCAO

A televisdo, em particular o telejornalismo, ocupae um espaco central na
sociedade brasileira como um lugar de mediacée estfatos do cotidiano e o mundo das noticias.
Na pesquisa que realizamos ha doze anos sobrestidapas do noticiario televisivo, viviamos nas
redacdes no contexto das edicbes analogicas (VIZBOQ). Esse processo vem passando por
mudancas. Atualmente estamos em um processo g&farem que a edicdo digital passa a ocupar
um espaco cada vez maior no dia a dia dos joraslist

A nossa preocupacdo neste trabalho é levantar salgspectos desses novos
cenarios que, acreditamos, vao mudar em meédio @azotinas de trabalho e os processos de
edicao no telejornalismo. Entendemos que a televgiital, em especial no jornalismo televisivo,
coloca-nos diante de novos desafios em que a da addidiana é permeada por mdultiplas
realidades. Ou seja, a partir do que propds SqR0G3), é possivel levantar a questao de que o
simulacrotornou-se a realidade, faz parte da realidade. @mda televisédo invadiu a realidade,
constituindo e sendo constituido por ela (BOURDIE®9Y7). Ao investigarmos 0S processos e 0S

novos formatos e produtos a partir da tecnologigaliestamos considerando-a como sendo uma
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tecnologia social (WILLIAMS, 2003) que deve contitbpara o aperfeicoamento da sociedade
democrética, quando permite uma participacdo nfaitv@ dos agentes comunicacionais e suas
diferentes necessidades de informacdo (BELTRAOGRO@M mais completo esclarecimento dos
fatos relevantes para esta mesma sociedade.

Consideramos ainda que nesse periodo de transg;@maldgico para o digital a
noticia €, como bem define Alsina (2005), “uma espntacdo social da realidade cotidiana,
produzida institucionalmente e que se manifestaomstru¢cdo de um mundo possivel”. O desafio
gue a televisao digital traz consiste em aproxiwada vez mais, na producdo da noticia, a ficcéo
da realidade.

Essa realidade da prética da edi¢cdo ndo lineaatgecede os eventos de instalacdo
da transmissao e recepc¢do do sinal digital da evtamo Brasil. Nesse sentido, um cenério da TV
Digital ja existente, ha pelo menos uma décadae d&r considerado para mostrar como essa
cultura imagética da televiséao se transformou caecrologia digital. Percebe-se que a natureza do
digital modifica ofazere oserjornalistico, principalmente no uso de varios reos de edicdo que
antes nao eram possiveis porgue incompativeis demmo do fazer da noticia televisiva.

Nossa preocupacdo neste trabalho esta voltadaop&aantamento delgumas
guestdes que apontam para cenarios no telejormalesm que a edicao digital potencializa as
possibilidades de construgéo social da realidadalizando um mundo possivel cada vez mais real,
por meio da manipulagédo e da simulacdo de imagetematicamente construidas processo de
edicao nao linear digital no telejornalismo conterapeo.

Nossa énfase ao longo do texto consiste em proowi@ar algumas mudancas que
estdo ocorrendo e que devem ocorrer nos procesgueducao jornalistica. Dentro desse contexto,
consideramos que as perspectivas da televisdoaldiggdem contribuir para processos de
convergéncia com outras midias, transformando avig@lo numa espécie de computador

construindo o mundo a partir dgtes

IMAGEM E CONSTRU(;AO DO REAL NA EDIQAO DIGITAL

A edicdo é compreendida como o0 processo de coAstrgig uma narrativa
audiovisual que tem inicio rfase de montagem, ponto a partir do qual a ndibcrea a forma de
um produto jornalistico. Isso implica em escolhaemo se diz no jargdo jornalistico, “em cortes e
emendas” - em uma narrativa fragmentada, em quesaperar a partir da manipulacdo e da
exploracdo das imagens, e estabelecer uma narcaté/apresenta uma unidade de modo a manter

a atencdo da audiéncia interativa do comeco addineportagem.
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Esse processo ndonéva Antes mesmo da TV Digital e dos novos aporteatée
mesmo muito antes da existéncia da fotografia,igenta e da TV, a realidade ja era interpretada
por meio das informagdes fornecidas pelas imagesegundo Sontag (2004, p. 169-170), a partir
da invencao da fotografia passou-se a ter uma iesgéprova de que se presenciou o real. Essa
prova € uma das principais atividades da rotina dosajmtas que devem procurar apresentar a
verdade do fato jornalistico. Ou seja, o jornaldgatelevisdo, no processo de producdo da noticia,
procura encontrar imagens qsaltem aos olhoslos telespectadores para provar que os fatos
aconteceram. Com a alta definicdo da recepcéo dgeim na televisdo tudo isso se torna mais
sensivel, mais tangivel.

Ao escolher as reportagens e organiza-las em hlaosditores partem para a
escolha das estratégias de edicdo de cada umaatésas De acordo com Dancyger (2007), o
objetivo dos editores € encontrar a continuidadeatiga para a imagem e para o som e refinar os
planos visuais e sonoros que criardo a énfase rdatima. Nao € possivel mostrar tudo o que foi
gravado; é preciso tecer o fio condutor dos acontattos, a trama dos fatos (TUCHMANN,
1983), de forma sintetizada, sendo que a unidadmataria provém do textoff narrado pelo
repoérter ou apresentador. O tempo do telejornalrto,ca edicdo é marcada por weadline,e a
sequéncia dos acontecimentos, assim como se dpaal®,ser longa e tornar as reportagens e a
narrativa do telejornal entediantes.

E a busca do mundo possivel. Segundo Berger e larmkn{1995), entre as
multiplas realidades do mundo ha uma que se apeesemo sendo a realidade por exceléncia.
Trata-se daealidade da vida cotidianaPara Vizeu (2008), os telejornais desempenhanpajpel
central no conhecimento do mundo e funcionam coma forma de conhecimento do cotidiano e
um lugar de referéncia, pois “ao apresentarem @isia® diariamente de uma forma sistematizada e
hierarquizada constituem-se em um referente impi&rtaa construcdo desse mundo do cotidiano”
(VIZEU, 2005, p.6).

Os jornalistas operam a construcao denommdo possived partir de unmundo real
das imagens oferecidas pelo mundo dos fatos,eggio em um mundo de referéncia, ao modelo
social que estabelece a importancia dos fatoshqaaglramentos jornalisticos e seu entorno. O
mundo de referéncia é a matriz onde se constrairmdmpossivel narrado, mundo esse que passa a
ser muito afetado pela natureza do digital nas @nagle representacao da realidade (ALSINA,
2005).

A designacacedicdo nao linear digitalsignifica que o projeto de edicdo e seus
componentes - as imagens, os planos, os movimdatodmera, 0s sons - podem ser tratados em

qualquer ordem e também reordenados facilmentejedana forma que manipulamos as palavras
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em um processador de textos. Com esse procedirégnbgsivel também ter uma visédo global e
detalhada da matéria que se esta montando naotelangputador, visdo essa que nem a montagem
ndo linear analdégica do cinema, nem a edi¢do lideavideo analdgico puderam oferecer aos
montadores e editores de outrora (BANDRES, 2000).

A tecnologia digital transformou a tecnologia dantagent e, conceitualmente, sua
estética, mas a velocidade da edicdo computadasizadicada por Dancyger (2007), permitiu que
a decisao criativa chegasse mais rapidamente da gaéiga tecnologia de montagem. Mas néao se
pode esperar, entretanto, que a tecnologia tomeddsccriativas.

Os sistemas digitais possibilitam ao editor, al@udha flexibilidade de criacdo no
tratamento e na construcdo de imagens e de umara@de tempo e dinheiro, uma integracdo de
materiais procedentes de diferentes meios e foendtddeos, fotos, imagens analdgicas
digitalizadas, imagens e audios digitais feitos fmdespectadores, etc), uma preparacdo para a
convergéncia digital e a eliminagcédo quase que tiatgderda de qualidade das imagens (copias).

Machado (2007, p. 232) afirma que os algoritmowvidealizacdo da computacao
gréfica permitem “restituir sob forma visivel (peptivel) o universo de pura abstracdo das
matematicas, ao mesmo tempo em que possibilitanb&amdescrever numericamente as
propriedades da imagem”.

Ainda de acordo com Machado (2007, p. 209), “a enagletronica se mostra ao
espectador ndo mais como um atestado da exist@msim das coisas visiveis, mas explicitamente
como uma producéo do visivel, como um evento deiag@gd. O que a camera capta do “real” é
apenas uma matéria-prima para o posterior traba¢hproducdo significante”. Ou seja, para o
telejornalismo as imagens digitais também constroeeal, na base do real, mas representam uma
inovacao ao tornar visivel o que nao era a priori.

De acordo com Gerbase, estamos vivenciando umgsoaggnificativo de mudanca

na forma de produzir imagens:

Quando nos referimos a imagem digital, estamosatte falando sobre o
qué? Sobre imagens capturadas pelo sensor eletrdeicuma maquina
digital? Sobre ampliacbes em papel escaneadas nesmgperacdo e
armazenagem? Fotografias feitas com um celularviadas por satélites?
Negativos digitalizados manipulados no computadim&gens constituidas
de pixels e visualizadas em todo tipo de tela? rBbém impressas em
midias tradicionais de papel? E enviadas pelapadequalquer pessoa? Ou
ainda sobre imagens construidas digitalmente & partliversas fontes? Ou
sobre dados enviados por uma camera para uma Bopaegor tecnologia
Wi-Fi? Diriamos que imagem digital compreende toaaopcdes acima e

! Montagem e edicdo s&o usadas como sindénimo, ertiadieionalmente montagem se refira & técnica oletan no
cinema e edicéo, a técnica de articular texto, @anag@ sons em colagens para os telejornais e/msqubgramas
televisivos.
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ainda outras mais. Algumas existentes; outrasyipdGERBASE, 2009, p.
1).

Usar tecnologia para construir imagens técnicas@ pratica tradicional na edicao
de telejornais; 0 novo € que o0 processo tecnoldgidhigital: a imagem, ao seeduzidaa uma
combinacdo de algoritmos, aumeetgonencialmenta capacidade de manipulacdo e pde fim as
limitacbes de construcdo da realidade apresentaelastecnologia analdgica. Nesse sentido é
possivel afirmar que constréi um readis realdo que a propria realidade, embora sua referéncia
continue a ser o cotidiano, a realidade.

Como observa Baudrillard (1991), se o simulacroa@mmo ponto de partida uma
realidade j& dada, ele ndo a copia simplesmenieo gyopde, mas cria uma situacdo na qual a
imersdo construtiva da proépria realidade € desaelasgse processo é percebido por quem produz e

por quem consome a imagem digital. Segundo Machado,

a medida que o publico for se acostumando as insagigitalmente

alteradas, a medida que essas situacdes se torcadenvez mais visiveis e
sensiveis, até como uma nova forma estética, @gpedprios instrumentos
dessas alteracdes estiverem ao alcance de um nwagaovez maior de
pessoas, também para manipulagcdo no plano domégiicmito da

objetividade e da veracidade da imagem fotografecaem movimento)

desaparecera da ideologia coletiva e sera substipéla ideia muito mais
saudavel da imagem como construcdo e como disalssal (do real).

(MACHADO, 2007, p. 246).

A simulagédo de imagens digitais, cuja constru¢c&oali ocorre de modo similar ao
processo da pintura, se daria tendo como pontadia “um vazio fisico (a tela em branco) e o
preenchimento deste pela imaginacdo e intencogsntir” (SILVA JR, 1998, p. 3). No processo
de edicdo nao linear digital do telejornal, o piné o editor que, mais do que intencédo e
imaginacdo, necessita ter os fatos como refergraria suabra que sédo asoticiastelevisivas. O
mundo de referéncia escolhido para interpretaratideele levara em conta a capacidade dos
jornalistas emimpor uma maior verossimilhanca as imagens que repagens fatos (CABRAL,
2008a e 2008b).

A NATUREZA DO DIGITAL

Por que o digital é assim denominado? Qual é sumeza, aquilo que € comum e
gue € inerente a todo o0 processo, ou seja, 0 queladona ao uso da tecnologia digital no
processo de producao telejornalistica? Acreditagoes para tentar definir a natureza do digital na
TV digital, é necessario buscar aigem etimoldgica da palavra e seu carater numéric

matematico-computacional.
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A palavra digital se relaciona aligito e origina-se do latimgigitale, digitu,
pertencente ou relativo aos dedos. Os digitos rexscda necessidade do homem em contar e da
sua propria anatomia, cuja mao, dotada de dedaodas a fazer a relacdo entre 0s seres e suas
guantidades. A natureza do digital refere-se exatdégnas suas caracteristicas essenciais, ao
conjunto das propriedades que a definem. Trataadmser enquanto ser digital, do estudo ou do
conhecimento do que é a natureza da coisa (deses) (LALANDE, p.720 e 767). Dessa forma
trata-se de digital porque provém de dedos, dosddede ajudavam a contar os digitos.

O digital de que falamos - relacionado a TV - éemdido a partir dessas
consideracdes, visto que a plataforma digital mleae estatuto binario diois digitos o zero e
um. Assim, a edicdo da imagem digital faz partaudizverso das possibilidades dos sistemas de
computacdo, que empregam o c6digo binario e téitf admo menor unidade de informacao. As
possibilidades criativas ou de construcao de ump@sentatividade na producao e distribuicéo de
telejornais estdo naturalmente inseridas no patiéuwologico digital, que existe enquanto ser
digital, aquilo que é relativo a digitos.

Mas como a imagem é considerada neste conceiterdbgital e de que modo essa
sua nova condicdo afeta a producdo de noticiagigei@s nos dias de hoje? A imagem é uma
reproducdo exata ou uma representacdo analoga denirde um objeto real. Segundo Marion
(1987, p. 4), a imagem pode ser fisica, visiveleem@anente, como a pintura, a gravura em
madeira, a escultura, um desenho impresso em papel.

Pode ser fisica, visivel e volatil como aquela tiarida de fotons perceptiveis pelo
sistema visual humano e criada por sistemas 6tieoprojecdo de hologramas e monitores de
LCD da TV, os guais garantem a existéncia de unzg@m apenas enquanto estdo ativados. As
imagens podem ser mateméticas, representadas parfwmgdo matematica, invisiveis por
natureza, perceptiveis apenas pela logica mateané&tm infinitas possibilidades de interpretacéo
e manipulacdo e, pelo computador, com quase iafinpossibilidades de interpretacdo e
manipulagéo.

E justamente nesta representacdo matematica quermass significados da
imagem e é onde reside a potencialidade do digis@l ja existe nas praticas de producao
televisiva. Segundo Pratt (2007, p. 114), o cicdovila da imagem digital compreende quatro
processos:

1. A aquisicdo ou captura, por sensores de especkotud visiveis ou

invisiveis ao olho humano;

2 Binary digit — digito binario.
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2. A digitalizacéo, para transformacdo da imagem a@ned) captada em uma
funcdo matematica matricial multidimensional deowes$ discretos, em imagem
matematica,;

3. O tratamento computacional desta funcdo matematara, quase infinitas

possibilidades de transformacéao, e

4. A visualizacdo, que consiste em transformacfescésm@es dos valores

assumidos pela imagem matematica em valores dddntzo do espectro de luz

visivel pelo olho humano, particularmente por nagodispositivos eletrénicos de
projecédo, como os monitores de LCD.

A imagem matematica digital é ilustrada abaixo (F1J5 Por ser matematica, pode
sofrer praticamente qualquer tipo de transformagépendendo da necessidade e criatividade do
homem e de sua capacidade de manipulacdo (GONZA2®Y,, p. 26). Por ser digital, isto é, por
ter seus valores daxelsrepresentados pdits e combinacdes daits, pode ser transformada por
um computador em fracdo de segundos, minutos, depdo do tipo de transformagao e do poder

de calculo do computador empregado na edi¢édo deasotelevisivas.

Resolucéo Espacial

(nmero de pixels por linha Resolucdo Temporal

e por coluna. Ex.: (ndmero de imagens
HDTV=1920 colunas x apresentadas por segundo
1080 linhas) em videos. Ex.: 30

mnadrnc/car

Resolucdo Luminosa
(ntmero de valores assumidos

pelo pixel para cor, intensidade, 7 8 9 0 4
brilho, contraste)

FIGURA 1. Imagem matematica representada como uma funca@iala¢m quatro dimensdes (horizontal, vertical,
luz e tempo).
Fonte: Elaboragéo propria.

A existéncia da imagem matemaética, ou seja, daeémagpb a forma de numeros,
altera todo o processo de producdo da imagem, aggaf@ se inserir nesse sistema binario. Um
arquivo de imagem é escrito em uma memoéria e meaaipyor um processador da mesma forma
gue qualquer outro tipo de dado digital. O supdeixa de ser especifico, como era a pelicula
fotografica ou a fita de video, para ser qualqueraugualquer tempo. Unidades digitais (zeros e
uns), oubits e combinacdes deits, formam caracteres que descrevem as unidades nsimiena

imagem, opixels
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De acordo com Gonzalez (2007, p. 71), combinacégeéxelsformam uma matriz
de pontos. A resolucdo espacial determina o nivelatialhes apresentado na imagem. A resolucdo
luminosa, ou seja, 0s valores possiveis da luaadsupelogixels determinana cor, o brilho, o
contraste da imagem e dos objetos nela representAdesolucdo temporal, o nimero de quadros
de imagem apresentados por segundo, determindidagigado movimento representado em uma
imagem e pode também ser alterada para criar ®fd#t®ejados nas reportagens televisivas.

A figura abaixo (FIG. 2) apresenta o0 mapa de algumsificados dcser e dofazer
digital na TV. Ele ilustracaminhosque comecam nos atributos elementares da natdigital da
imagem e levam os jornalistas da producéo televiaovseu novo universo de possibilidades desse
sere dessdazerna TV digital, passando pelos recursos de tramsfgfio da imagem matematica
pelo computador softwaresde processamento digital que compdem a ilha dgiediigital.

E fundamental notar que o tempo de execucdo (teggsto e o esforco do
jornalista) da edicéo televisiva, reduzido drastieate pelo digital nessemaminhos € a grande
inovacdo. Thyagarajan (2006) nos lembra que a maims recursos que ja eram possiveis com a
imagem analdgica (ndo matematica), armazenada elmsmhagnéticas ou foto-quimicas (fitas e
filmes) e transformada por equipamentos eletrorac@ddgicos (ilhas analdgicas), causava demora,
sendo bons para o tempo de producdo de cinemandoasompativeis com o tempo de producao

de contetdos de TV.
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Atributos da natureza
digital da imagem

Operagao feita sobre a
imagem matematica

Representacdo matricial
com resolug8es Luminosa

Leitura de arquivo (acesso

Recursos doser e do
fazer digital em TV

instantaneo e aleatdrio de
qualguer ponto da imagem

A 4

Montagem (selecéo de
trecho deoff e
sincronizagéo precisa com|

Espacial e Temporal matematica e marcagao
automatica desses pontos oyl
pedacos (TD: alguns
milissegundos e TA: alguns
minutos)

qualquer tipo de sonora)

Simulac&o ou construcao
de imagem que néo foi
captada no ambiente do
fato ou integragéo de

imagem captada com
imanem criad:

Transformacéo (conversao
dos valores de pixels,
usando algoritmos de
filtragem, pseudo-coloracao
morphing e operacdes
algébricas)

Alteracéo de trechos

correspondentes ao rosto
para evitar identificacao d¢g
entrevistados ou marcas de
produtos

Armazenamento da
imagem matematica em

nimero ilimitado TD: alguns milissegundos

TA: alauns dia

Sintese (criag8o de valores
de pixels, de perspectivas e
de texturas em duas e em 3
dimensdes)

Envio de imagens pela
Internet para a redagéo, a
partir de dispositivos
moveis, em formatos
compativeis com
diferentes equipamentos
de edicéo e de
apresentagdo

Calculo numérico de
transformacao da imagem
matematica em

processadores poderosos (TD: algumas horas TA:

alguns dias

Compressao (codificacéo dd
imagem matematica em
outra, com menores
resolugdes espacial,
luminosa e temporal, que
ocupa até dez mil vezes
menos espago em memoria,
(TD: alguns milissegundos
TA: alguns dias)

Difus&o na Web
(apresentacéo de contetdp
da TV, adaptado para
padrdes de servicos e
protocolos da Internet e
dispositivos méveis
interativos)

FIGURA 2. Mapa de significados deere dofazerdigital em TV (os caminhos descrevem o sentidaiddal; TD é
igual ao tempo médio gasto no fazer digital, e ®&esponde ao tempo médio gasto no fazer analégico.
Fonte: Elaboragao propria.

Nota-se que a natureza digital da imagem é defipd® sua representacao
matematica sob a forma de uma matriz de pontosresolucdo espacial, resolucdo luminosa, e
resolucdo temporal, assim como pela consequengbpokade de ela ser armazenada nas midias
baratas e flexiveis e de ser transformada rapid@mpar computadores. As tecnologias de
hardware e software das ilhas de edicdo, de coidadie da Internet e dispositivos méveis
permitem, por sua vez, a realizacdo de tarefasatieilo, armazenamento e transmissao desta

matriz em fragédo de segundos. De acordo com R@Q7{, entre essas tarefas de destacam-se:
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1) A compressao, que reduz as resolucbes da matazr@aunzir o tamanho dos
arquivos de imagem,;

2) a pseudocoloracao, que cria coloridos artificialtegn

3) o0 morphing, que altera a forma dos objetos contidos nas ing&gen

4) a filtragem, que permite eliminar ruidos ou defeitta imagem, aumentar
contraste, escurecer e criar efeitoségiacom cores em tons pastéis, e a insercdo de
ruido de imagem para causar efeitos de filme antigo;

5) a sintese em duas e em trés dimensdes, que criagems a partir de
informacdes textuais, sem necessidade de imagensdes no local do fato
ocorrido;

6) o blending,que cria imagens, combinando informacdes textuarsagens de
arquivo sobre o local de ocorréncia do fato;

7 0 armazenamento da imagem, ilimitado e barato, leipscde memoria e
discos (disco 6tico, disco magnétifiash datacenterk

8) 0 acesso a imagem, ponto por ponto, ou pedaco guacp, em qualquer
ordem, o que possibilita cortar uma cena em qualooieto, colar cenas cortadas em
qualquer ordem, sincronizar cenas e falas com g&ecievitando deixar passar
imagens falsas ou tratar cada pedaco isoladamardgpoduzir efeitos desoom ine
zoom out

9) a alteracdo de formato de transmissdo e visuabzag® padroes RGB,
SVideo, HDMI, HDTV;

10) atransmissao de imagens via Internet banda |afga, outros protocolos de
comunicacao de dispositivos moveis que permiterm aseelular na producdo e
transmissao de noticias;

11) a alteracdo automatica de formatos de arquivasggrantem a portabilidade
entre diferentes dispositivos de armazenagem, aesmrissdo e de visualizagéo,
moveis ou néo;

12) o tratamento digital do audio, que perndistorcero audio para proteger um
entrevistado que se sente ameacado, sem alteetwa@dade de sua voz, entre outras

tarefas.

Como resultado, dazer digital em telejornalismo determina fortes mudancas no
tempo da TV, o que se coloca como um desafio pargomalistas que, diante das novas

perspectivas, devem ter uma nova atitude, maisivajacom a possibilidade de criar a realidade
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mais real do que o real (SONTAG, 2004; ZIZEK, 2003)

CONCLUSAO

Consideramos que a digitalizacdo que perpassaaoedo telejornalismo encontra-
se em discussdo no modelo de TV Digital. Entretastdes mesmo ja se fazia presente com a
digitalizacdo das redacOes e ilhas de edicdo esdada cameras digitais de alta resolugdo. No
entanto, com as transmissdes oficiais do sinal\d®ifital aberta, novas condi¢cdes se instauram
no contexto se levarmos em consideracdo os nogpesgiiivos de recepcao e producédo, as novas
exigéncias de padrbes estéticos e tecnoldgicos fendonamento da edigdo ndo linear no
telejornalismo com as caracteristicas que se detave.

Logo, os cenérios que se anunciam com a tecnotbgial na edicdo nao linear
indicam que o digital-virtual € o instrumento quede nos ajudar a construirirmagem técnica
como representacdo do real no telejornalismo. Oetnode construcdo digital da edicdo é
simulado, mas a referéncia da construcéo é a agl@jccom base nisso, entendemos que o virtual
nao é uma oposicdo ao real, mas a crenca nos rsodelanalogia, ou seja, em modelos que
consideram a semelhanca entre os objetos, a noticidbase nos fatos.

A analogia também é baseada, no caso da constdac@wagem, em uma relacéo
tecnoldgica entre 0 homem e a maquina, e depemdeéta da mediacdo de um dispositivo
técnico para exterioriza-la. O processo de se amagens técnicas mudou de analdgico para
digital, mas o objetivo do telejornalismo néo sedificou - continua sendo orientado pela
analogia. As imagens manipuladas e/ou construidasditdo ndo linear digital referem-se ao
mundo dos fatos, representam a realidade, ousé&anologia se transformou, mas na construcao
da narrativa da noticia, o processe deve continuar sendmalogico, pois se refere a realidade
dos fatos, € analogo a ela.

A imagem manipulada e construida pelo computador reproduzo real, mas o
constroie orepresentada mesma forma que a imagem analdgica. Constatangoa imagem no
processo da edicdo nao linear digital pode ser podda e construida como uma massa de
luminosidades, cores e formas, tais como nas atéeticas, e assume também um carater de
provado real. E curioso perceber que, quando dissimau meio, produzindo efeito de real, a
simulacdo apresenta seu lado analégico, paecmologia digitalavanca no sentido de simular
cada vez melhor modo analdgico

Outra constatacao diz respeito ao carater hibugoagmagem do telejornal ganhou

com o digital, a partir da propria concepcdo dec@uindo linear j& possivel na montagem
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analégica do cinema. A hibridizacdo provocada mwaetecnologia também mostra sua face
convergente, pois a imagem digital possibilita 0 ds varias midias de origens também variadas,
aumentando a capacidade de manipulagéo, de cradaceficiéncia no processo de trabalho do
editor e no resultado dele.

Os editores continuaram a construimasrativasa partir de uma logica linear que
obedece a cronologia dos fatos, mas passaram amsantermediacdo tecnoldgica digitajue
deixa de usar a logica linear, podendo a edicdmdgem e de som ser feita a partir de qualquer
ponto escolhido. Além disso, as potencialidadegdas pelo digital ofertaram ao telejornal uma
imagem com qualidade de cinema devido aos efegamnahtagem e texturizacdes possibilitadas
agora no tempo necessario para distribuir as aetiwo ar, ja que antes gastava-se muito tempo
para se obter uminelook umaimagem de cinem@aos telejornais.

Entendemos que ainda ha muito a se pesquisar sEbneovos cenarios do
telejornalismo. Acreditamos que estamos numa fadeatisicdo para o digital e que esse periodo
demandara ainda um tempo razoavel. Temos a coovidedque as novas tecnologias vao
conviver com as chamadas tecnologias tradicioratapelecendo interfaces com as mesmas e até
mesmo apropriando-se delas. Nesse sentido, ebs¢htvygprocurou apresentar alguns aspectos das
perspectivas da TV digital que estamos investigamdentendemos, podem contribuir para os
estudos de outros pesquisadores. Entendemos, iwhiyreue ao investigarmos 0S processos € 0S
novos formatos e produtos a partir da tecnologggtalj trabalhamos na perspectiva de utilizagéo
dessa tecnologia como sendo uma tecnologia sastatigve contribuir para o aperfeicoamento da

sociedade democratica.
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Abstract: The article discusses the nature of digital ardl iitsertion in the
production of newspapers on its television appeaai non-linear editing with the
introduction of digital TV in Brazil. The discussiohas as background, the
construction of television journalism as real andnf the consequences of
digitization. In a converged environment, the issfetelevision news becomes
visible and stronger by digital technologies. Ire throcess of non-linear digital
editing, the treatment and the construction of &/émages go beyond the images
recorded by film reporters. The events are recoosd and disseminated in the
form of television news visible with high use otamputer apparatus of hardware,
software and processes. Therefore, the articlendsteto explore this phase of
transition and the potential resulting from the wéenon-linear digital editing in
television news.

Key-words: Digital TV; Television journalism; non-linear ein; Reality
Construction.

Resumé: L'article traite de la nature du numérique et da stilisation dans la
production d’un téléjournal, tout particuliermeragnd le montage non-linéaire de
nouvelles, face au debut des émissions télévisiuanériques au Brésil. Le
téléjournalisme est décrit comme un processus dstrtion de la réalité et on en
situe les conséquences de la numérisation. Damsivironnement de convergence,
le montage des nouvelles devient plus riche deilpbstes en raison de |'usage de
nouvelles technologies numériques. Dans le prosedsumontage numérique non-
linéaire, la transformation et la construction teages des événements vont au-dela
des images enregistrées par les reporters. Lesedadns sont reconstitués et
diffusés sous la forme de nouvelles téléviseed psage d une nouvelle platteforme
de matériel, de logiciels ainsi que des nouveauxcgssus. En ce sens, l'article
explore cette étape de transition du téléjournaisn les possibilités résultant du
montage numérique non-linéaire des nouvelles.

Mots-clés TV numérique; Téléjournal, Edition non-linéair€onstruction de la
réalité.
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