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INTRODUCAO

Este artigo tem como preocupacdo indagar sobre o processo de constru¢do do
discurso memorial de acontecimentos da formac¢do do Brasil contemporaneo ¢ de que modo a
teledramaturgia contribui com esse processo. O pressuposto ¢ que a producdo e disseminagdo de
produtos audiovisuais de ficgdo voltados para a narrativa de reconstituicdo historica cumpram um
papel importante na consolidagdo do discurso memorial hegemonico. Ou seja, a exibicdo de
minisséries de televisdo, por exemplo, sobre a crise institucional instalada no Brasil, em 1954, que
resulta no suicidio do presidente Getulio Vargas, nas minisséries Agosto ou JK; ou ainda, a narrativa
da institui¢do do Ato Institucional N° 5 nas minisséries Anos Rebeldes ou JK, sdo narrativas sobre o
mesmo acontecimento que, somadas a outras, circulam na sociedade e concorrem para a
consolida¢ao de uma memoria social da nagdo. Desse modo, o trabalho aqui apresentado volta-se
para pensar como a produgdo e reiteragao de um discurso sobre os anos 50 na teledramaturgia
brasileira contribuem com a memdria social hegemonica sobre aquela década, sempre mencionada
como os “anos dourados” da Historia do Brasil: tempos da Bossa Nova, da constru¢ao de Brasilia,
da conquista da primeira copa do mundo de futebol, época de democracia e desenvolvimento.

Para desenvolver essa ideia, o percurso adotado foi o seguinte: primeiro ha a
argumentacao e a justificativa, a partir de autores como Roger Silverstone, Miriam Rossini, Renato
Ortiz, entre outros, da importancia de estudar a constru¢do do discurso memorial produzido pela
midia, especificamente pelo audiovisual. Junto a isso ha a discussao sobre por que narrar o passado
na midia e como a midia narra o passado histérico, para finalmente explicitar as conclusdes sobre o
fato de a midia ser um lugar privilegiado para a producdo e dissemina¢do de um discurso memorial
hegemonico, por se constituir num espago de reiteragdo de um discurso sobre a Historia,

contribuindo dessa maneira para a constituicado de uma memoria social.

DISCURSO MEMORIAL NA MiDIA: POR QUE ESTUDA-LO?
Para inicio ¢ importante ressaltar as razdes que justificam o estudo sobre a produgao
do discurso memorial mididtico. Roger Silverstone (2002, p.231) afirma que “somos o que

lembramos, como nagdes e como individuos; e a memoria ¢ o lugar, agora, de lutas por identidade e
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pela posse de um passado”; nesse sentido, refletir sobre o processo de producdo do discurso
memorial sobre o pais ¢ antes de tudo uma atitude politica. A questdo que ¢ colocada ndo € no
sentido de identificar se o discurso produzido ¢ ou ndo verdadeiro, se o fato aconteceu ou nao da
maneira que a teledramaturgia apresenta. Este ¢ um problema da historiografia e sem duvida
alguma de grande importancia. No entanto, no dmbito da comunicagdo, penso que a preocupacao ¢
compreender como um produto audiovisual de ficcdo, que tem como objetivo o entretenimento,
produz sentidos e significados sobre nosso passado nacional, a ponto de os telespectadores
apontarem a teledramaturgia, especialmente as minisséries, como lugar de conhecimento sobre a
Historia do Brasil'. Silverstone (2002) indaga sobre como devemos compreender a capacidade da
midia em definir os termos, assim como o conteido da memoria social. Quais os mecanismos de
construgdo de um discurso que lembra e esquece acontecimentos? O autor afirma que a memoria € o
que temos, “no ambito privado e no publico, para nos fixar no espago e especialmente no tempo (...)
[a] midia, tanto intencionalmente como a revelia, ¢ instrumento para a articulagdo de memoria"
(Silverstone: 2002, p. 234). E no sentido de ser uma narradora do presente, do passado e do futuro
que a midia colabora na constituicdo do corpo nagao.

Renato Ortiz (2003), ao tragcar as caracteristicas de uma memoria
internacional popular, explicita 0 modo de funcionamento da constru¢cdo de uma memoria nacional,
tendo o esquecimento e a lembranga como companheiros nesse processo. Para o autor, esquecer os
eventos contraditorios e violentos contribui para a constru¢do de um presente harmodnico. Se por um
lado, os estudos historicos pdem em risco a nacionalidade, a medida que iluminam os fatos de
violéncia que se passaram na origem de todas as formagdes politicas; por outro, a constru¢do da
memoria nacional funciona, contraditoriamente, através do esquecimento ou do que o autor
denomina uma “amnésia seletiva”. Esquecer, nesse caso, afirma o autor, “significa confirmar
determinadas lembrangas, apagando os rastros de outras, mais incomodas € menos consensuais”
(Ortiz: 2003, p. 139).

Assim, pode-se dizer que uma minissérie de televisdo, ao selecionar um ponto de
vista sobre um acontecimento historico, ndo estd a construir um discurso histérico, mas sim um
discurso sobre a historia que se reverte em um discurso memorial e, portanto, uma narrativa que ¢
construida na interface do lembrar e do esquecer. A midia, ao produzir relatos sobre o passado e
criar narrativas baseadas em fatos historicos, com cuidado e esmero em respeitar a historiografia,
tem como finalidade garantir voz de autoridade, credibilidade e efeito de verdade (Charaudeau,

2007) ao discurso que ¢ veiculado. Se como nos ensina Sandra Pesavento (2004, p. 62), a Historia €

' A Globo Marcas, ao fazer campanha publicitaria das minisséries em edi¢do de DVD, apela para a mistura da Historia e
ficcao dos produtos e enfatiza o carater pedagodgico das minisséries, como por exemplo, no antincio de Anos Rebeldes
em DVD: “a trama mistura Historia e ficcdo em busca da retratagdo de um periodo politico obscuro e, por outro lado,
extremamente relevante para o entendimento social da nac¢do: a ditadura militar”.
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uma forma de ficcdo controlada, devido aos indicios recolhidos, as testagens a que esses indicios
sd0 submetidos, aos documentos, enfim, a todo um arcabougo metodologico que orienta aquele
fazer cientifico, pode-se afirmar entdo que a ficcdo de reconstituicao histérica ¢ uma forma de
ficg¢do controlada, pois tem como referentes acontecimentos documentados, registrados, narrados
pela historiografia, portanto, o autor ndo pode “inventar demais” sob pena de perder a credibilidade
de sua obra.

Para Silverstone, “na auséncia de outras fontes, a midia tem o poder de definir o
passado: de apresentar e reapresenta-lo. Ela se arroga autoridade historica no drama e no
documentario” (2003, p. 235). No entanto, o que se observa ¢ que a midia ndo apenas se autoriza na
possibilidade de “editar” o passado histérico, mas efetivamente tem essa possibilidade técnica e
autorizagao publica para fazé-lo. Além disso, quando o autor fala das “versdes do realismo que nao
tém nenhum referente além daquele de outros contos e outras imagens” (p.235) ¢ uma constata¢ao
de que a realidade, apesar de existir como evento singular, a narrativa que se faz dela ¢ plural,
temporal e historicamente construida. Assim, o papel que hoje a midia, entre outras institui¢des,
cumpre de definir o passado, de lembrar certos acontecimentos e esquecer outros, ¢ algo presente
em outros tempos como quando apenas a memoria oral prevalecia. Na Renascenga, por exemplo,
segundo estudo de Frances Yates (2007), a arte da memoria se tornou uma arte da magia nas maos
dos mestres misticos. Para Silverstone (2002), o exemplo dado por Yates ¢ talvez um antigo
exemplo da “potente combinagdo de imagem, tecnologia, metafora e crenga que, nessa época €
agora, alicerca a capacidade de construir a memoria publica e representa-la” (Silverstone, 2002, p.
235).

A1 estd o poder, quem possui a memoria ou possui as técnicas narrativas € constroi
um discurso memorial, quem pode trazer de volta o sabor nostalgico de tempos melhores possui a
capacidade de definir o passado, de dizer o que ¢ importante ser lembrado e o que merece ser
esquecido. Nesse sentido, contar ou rememorar o passado tem uma estrita relagdo com o poder, por
isso ¢ importante investigar quais sao as técnicas e os modos de narrar o passado no nosso tempo,
a importancia politica que tem a producdo e dissemina¢do dos discursos memoriais pela midia.
Além disso, como alerta Silverstone (2002, p. 237), “estudar a relagao da midia com a memoria ndo
¢ negar a autoridade do evento que ¢ foco da recordacdo, mas insistir na capacidade da midia de
construir um passado publico, assim como um passado para o publico”.

Um produto audiovisual possibilita a sensagdo no espectador de que o que ¢
mostrado € real. Quando a narrativa audiovisual apresentada ¢ baseada em fatos reais, essa relagao
com o verossimil ¢ ainda maior. Falando de cinema, Miriam Rossini (2006, p.117) evidencia que

essa € “uma escrita que trabalha com a internalizagdo do verossimil, e atualmente sdo as verdades
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construidas a partir desse universo verossimil que, em tultima analise, ddo sentido a0 mundo”. E a
partir da ideia de verossimilhanca, ou seja, aquilo que é semelhante ao fato acontecido, explica a
autora, “que o efeito de real se estabelece [em um produto audiovisual], fazendo-nos ir além do
efeito de realidade, que € proprio das artes figurativas” (Rossini, 2006, p.117).

Aqui se faz necessario esclarecer a diferenca entre o efeito de realidade e o efeito de
real. “O efeito de realidade refere-se ao efeito produzido em uma imagem representativa (quadro,
fotografia, filme) pelo conjunto dos indicios de analogia: tais indicios sdo historicamente
determinados; sdo, portanto, convencionais” (Aumont & Marie, apud Rossini, 2006, p.117). Ja o
“efeito de real ¢ algo que, tendo na base um efeito de realidade bastante forte, induz no espectador
um juizo de ‘existéncia’ sobre as figuras da representagdo e lhes confere um referente real, mas sem
que o que ele vé existiu no real” (Aumont & Marie, apud Rossini, 2006, p. 117). Dessa forma,
enquanto imagem representativa, um efeito de realidade, produtos audiovisuais baseados em
eventos que efetivamente ocorreram — como as minisséries Agosto, Casa das Sete Mulheres, Anos
Rebeldes ou JK — podem produzir um efeito de real, pois, “ao apresentarem eventos passados de um
modo encadeado e explicativo, ddo materialidade a esse passado” (Rossini, 2006, p.117).

E, por fim, a investigagdo sobre a produg¢dao de um discurso memorial sobre a
Historia do Brasil em produtos de teleficgdo ¢ importante pela relacdo que este tem com o presente.
Como falado anteriormente, o discurso produzido sobre o passado ¢ historico, social e
culturalmente construido, a forma que se fala hoje de um determinado acontecimento do passado
tem ampla relacdo com as preocupagdes e indagacdes do presente. Assim, como aponta Rossini
(1999), ¢ importante observar “o modo como o passado pode ser mobilizado e ressignificado para
falar do presente” (Rossini, 1999, p.24). Afinal, a memoria social ndo ¢ apenas retrospectiva, mas
também prospectiva. Como apontam Fentress & Wickham (1992, p. 70), a memoria da uma
perspectiva para a interpretagdo das nossas experiéncias no presente e possiveis cenarios do que vira

a seguir ou do que desejamos que seja o futuro.

A CONSTRUCAO DE UM DISCURSO MEMORIAL HEGEMONICO:

POR QUE NARRAR O PASSADO NA MIDIA?

Essa questdo pde em relagdo pelo menos duas areas do conhecimento, ou seja, a
comunicagdo e a historia. Assim serdo trabalhados alguns conceitos-chave como midia, discurso,
histéria e cultura: pensando a midia como suporte organizacional (Charaudeau, 2007) que produz e

dissemina discursos (Foucault’, 2004), ou seja, lugar de produgdo e disseminagdo de saberes em

*Foucault pensa o discurso como pratica social; o autor sublinha a ideia de que o discurso sempre se produziria em
razdo de relagdes de poder. Essa ideia estd presente especialmente nos livros A arqueologia do saber; As palavras e as
coisas; Vigiar e punir e na aula “a ordem do discurso”.
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nossa sociedade; considerando histéria como discurso de representacdo do passado (Pesavento,
2004); e cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para
explicar o mundo (Pesavento, 2004).

A historia, filha da memoria, ndo pode com ela ser confundida e nem, tampouco, ha
uma linearidade de producdo da histéria como registro de lembranga dos fatos passados. A
memoria, matéria-prima da historia, é, como esta, produzida num campo de poder. Jacques Le Goff
(1996) explica que as sociedades “cuja memoria social €, sobretudo, oral ou que estdo em vias de
constituir uma memoria coletiva escrita” permitem compreender a luta pelo dominio da memoria.
Afirma também o autor que uma das preocupagdes dos individuos e grupos que dominam as
sociedades ¢ de tornarem-se também donos das lembrangas e dos esquecimentos.

Portanto, histéria e memoria sdo construgdes € ocorrem num campo de disputas,
como bem mostra o filme Narradores de Javé’, em que cada familia, cada morador tem a sua
versdo, constroi um passado para Javé, a partir de seus interesses pessoais e familiares.

Memodria para os gregos antigos era Mnemosyne, filha de Urano (o céu) e Gaia (a
Terra). Com Zeus, Mnemosyne gerou nove filhas, as musas, responsaveis pela inspiracao. Entre elas
Clio, a musa da historia. A memoria ¢ constituida a partir do presente e tem como fungdo principal
manter a coesdo do grupo, identificando-os como uma “comunidade de memoria”. Temos ai uma
primeira explicacdo sobre por que narrar o passado. Assim como a escola e a publicidade (Ortiz,
2003), a teledramaturgia poderia ser arrolada a esse grupo de praticas sociais que garantem de
algum modo a coesdo social. Nao apenas porque a teledramaturgia ¢ um importante elo de ligacao
entre as diferentes camadas sociais no Brasil, mas também por ter essa fungdo de narradora na
contemporaneidade. Pois como argumenta Fentress & Wickman (1992, p. 9), “a experiéncia
passada recordada e as imagens partilhadas do passado historico s3o tipos de recordacdes que tém
particular importancia para a constitui¢ao de grupos sociais no presente”.

Ao se chegar ao entendimento de que a acao de narrar o passado ¢ importante para a
coesdo social, para a identificagdo dos sujeitos com determinado territorio, cultura, enfim, como
necessario para a nogao de pertencimento de determinado grupo, resta discutir por que narrar esse
passado na midia. A resposta mais Obvia e direta ¢ exatamente pela abrangéncia e centralidade da
midia em nossa sociedade, especialmente a televisdo. Porém, ha outros meandros desse processo
narrativo do passado na midia que vale a pena ressaltar. Para explicitd-los, recorre-se a uma analise

sobre a minissérie JK*.

3 0 filme tem direcdo de Eliane Caffé, roteiro de Eliane Caffé e Luiz Alberto de Abreu, producdo de Vania Catani. O
filme narra a historia de moradores de Javé, povoado ameagado de extingdo — pois sera encoberto pelas aguas de uma
hidrelétrica — que se unem para reconstruir, com testemunhos da memoria oral, sua historia.

* Minissérie de Maria Adelaide Amaral e Alcides Nogueira, exibida entre janeiro e margo de 2006, na Rede Globo de
Televisdo. As andlises aqui apresentadas sdo feitas a partir da minissérie em DVD, portanto, fora do fluxo normal da
programacao da televisdao, sem quebra de blocos para exibi¢do de comerciais e com extras, que incluem entrevistas com
diretores, atores, escritores, o que d4 um quadro de informacdo maior que apenas a assisténcia durante a exibi¢do na
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CONTEXTO DE PRODUCAO, EXIBICAO E FONTES HISTORICAS DA

MINISSERIE

Para analisar um produto audiovisual ¢ necessdrio resgatar a concepgao deste
produto, ou seja, identificar as caracteristicas do momento histérico em que esse produto ¢ realizado
e as motivagdes de sua producdo. Além disso, ¢ importante, no caso de um produto audiovisual que
se propde a reconstituir um periodo histdrico, identificar as fontes histdricas em que essa producao
se apoia, localizando, assim, a visdo de historia que perpassa o produto. A identificagdo das fontes
histéricas utilizadas pela producao do audiovisual é importante para compreender que ponto de
vista sobre a histdria esses realizadores adotaram.

A minissérie JK foi exibida entre janeiro e mar¢o de 2006, ano de eleicao
presidencial em que os principais candidatos eram o entdo presidente Luis Inacio Lula da Silva,
tentando a reeleicdo, ¢ o candidato do PSDB, Geraldo Alckmin. O ano de 2006 marcava também o
cinquentenario do inicio do governo de Juscelino Kubitschek, oportunidade impar para trazer de
volta, em reportagens, comemoragdes e lembrangas, os anos dourados da Historia do Brasil. Desse
modo, uma conjuncao de fatores historicos e conjunturais, ou seja, o cinquentenario do mandato de
JK, a elei¢do presidencial e a exibi¢ao da minissérie na Rede Globo de Televisao resultou numa
série de eventos e referéncias que trouxeram a tona os anos 50 e o governo de Juscelino como um
exemplo a ser seguido.

No verdo daquele ano de eleigdes presidenciais, a exibigdo de uma minissérie - cujo
enredo ¢ a biografia daquele que ¢ considerado por muitos historiadores, socidlogos, economistas e
cientistas politicos da atualidade como o melhor presidente do Brasil desde 1930 até 1997° -
provocou debates em todos os setores. Isso ficou visivel, seja pelo fato de o entdo candidato a
reelei¢do, Luis Indcio Lula da Silva, comparar-se, em varias ocasides, a dois icones da historia
politica: JK e Gettlio Vargas®, ou ainda, na tentativa de o candidato do PSDB — Geraldo Alckmin —
colar sua figura a imagem de Juscelino’. Além disso, o cinquentenario do governo de JK e a
exibi¢do da minissérie repercutiram no mercado editorial®. A minissérie, grosso modo, pode ter sua
sintese na ideia de resgatar, em ano eleitoral, o animo da populagdo brasileira e retomar a crenga no

mito salvador da patria em meio a um cendrio politico de descrengca motivado pelos escandalos e

tevé.

5 Juscelino, Getulio ou Fernando Henrique? Exame, ano 30 (4), 12 fev. 1997, p. 28-30.

6 Ver reportagem de Aziz Filho e Floréncia Costa, publicada na revista Isto E « o inimitavel », edigdo de 11.01.2006.
7 Em entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, de 22.01.2006, o entdo pré-candidato Geraldo Alckmin, numa sintese de
seus planos de gestdo, afirmou: « Na minha opinido, a expectativa do eleitor € de que as coisas andem mais rapido e
como candidato pretendo resgatar o lema de Juscelino Kubitschek, de 50 anos em 5 ».

50 jornal paulistano F. de Sdo Paulo, em 30 de janeiro de 2006 na reportagem “minissérie global “JK” repercute nas
livrarias”, dava conta de duas obras relacionadas ao ex-presidente que estavam entre as dez mais vendidas da semana.
Tratava-se do livro “Brasilia Kubitschek de Oliveira”, de Ronaldo Costa Couto, historiador consultor da minissérie, € o
livro "Juscelino Kubitschek - O presidente Bossa-Nova". Com coordenagao editorial de Marleine Cohen e prefacio de
Maria Adelaide Amaral, que assina a producao global.
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corrupgdo instalados na politica brasileira, especialmente o caso do “mensaldo”.

No que diz respeito as fontes histdoricas da minissérie JK, é importante pontuar que,
mesmo se tratando de “um produto de fic¢do € ndo um documentdrio”, como anuncia Maria
Adelaide Amaral em entrevista na Revista Historia Viva'®, a producdo cercou-se de cuidados na
selecdo das fontes. A obra de referéncia é o livro “Brasilia Kubitschek de Oliveira”, do economista e
historiador Ronaldo Costa Couto. Maria Adelaide Amaral" explica que consultou também varios
outros livros de Histéria do Brasil, recortes de jornais, videos, discos e CDs fornecidos por
colecionadores. A autora realizou ainda entrevistas com Oscar Niemeyer, Maria Elisa Costa (filha
de Lucio Costa), Antonio Carlos Magalhdes, José Sarney e Paulo de Tarso Flexa de Lima. A
documentacao existente no Memorial JK, em Brasilia, no Arquivo Publico do Distrito Federal e no
Centro de Documentacao da Fundagdo Getulio Vargas sdao outras fontes apontadas pela produgdo da
minissérie.

Esse breve contexto da producdo e as fontes historicas que utilizaram para a
realizacdo da minissérie JK apontam uma preocupa¢do com a credibilidade e a verossimilhanca na
elaboragdo do discurso, confirmando a ideia de uma fic¢do controlada, conforme mencionado
anteriormente.

O livro de Ronaldo Costa Couto, utilizado pela produ¢do da minissérie, reforga uma
visdo linear do desenvolvimento brasileiro, que se fez em torno de alguns atores e de suas decisdes
politicas. E esta ideia de historia que a minissérie dissemina. A chamada da minissérie na televisio,
por exemplo, referia-se a Juscelino como “o homem que proporcionou ao Brasil uma era de ouro
sob o signo da democracia e do otimismo”. O titulo da obra de referéncia da minissérie ¢é
significativo do caminho adotado por Couto: Brasilia Kubitschek de Oliveira. Nas suas palavras,
“Brasilia é Juscelino, simbolo e obra maior de seu governo e vida. Brasilia é ele. E Kubitschek de
Oliveira”. Nessa construcdo, o heroico, os ritos, o grande evento sinalizam nao sé o inicio de um
novo tempo, mas também a possibilidade de um futuro promissor. Embora a minissérie dé um certo
destaque para a presenca dos candangos'?, fato inclusive que se deve a pedidos do publico, como
explicita a autora em entrevista nos extras da minissérie em DVD, estes ndo passam de

coadjuvantes para o grande feito da era JK, ou seja, a construcao de Brasilia.

? Mesada de R$ 30.000,00 paga a Deputados da base aliada do governo com o objetivo de garantir a aprovagido de
projetos no Congresso Nacional. O escandalo foi deflagrado por uma imagem, exibida no Jornal Nacional, de um
membro do PTB recebendo propina de R$ 3.000,00.

1% Edigao n°27 de janeiro de 2006. Duetto Editorial.

' Revista Historia Viva. Edigdo n°27 de janeiro de 2006. Duetto Editorial

“Denominam-se Candangos os pioneiros, operarios que trabalharam na construgdo de Brasilia, em sua maioria
nordestinos que viam na constru¢do da nova capital uma oportunidade de fugir da seca e construir uma vida melhor.
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VERSOSSIMILHANCA E EFEITO DE REAL: TECNICA E ARTE NA

RECONSTITUICAO DA HISTORIA

Compreendida a visao de historia que perpassa a obra, ¢ importante ressaltar que,
numa producao audiovisual que reconstitui uma época passada, que conta um evento historico, os
detalhes sdo fundamentais para a credibilidade do discurso exibido. E assim que a técnica na
constru¢do de cendrios, figurinos, uso de registros iconograficos documentais somam-se a arte da
manipulagdo e producdo de imagens em computador, da pesquisa historica e da interpretagdo dos

atores para resultar numa obra crivel, verossimil e que crie efeito de real para a representagao.

O recurso mais caracteristico, um cliché nesse tipo de producdo ¢ o uso da imagem
documental, em preto e branco, que se funde as imagens ficcionais em cores. Esse ¢ um recurso
recorrente na minissérie JK, nas imagens da revolug¢do constitucionalista de 1932; do funeral de
Getulio Vargas; das obras de construcdo da Lagoa da Pampulha em Belo Horizonte; da construgdo e
inauguragdo de Brasilia; da vitéria brasileira na copa de 1958; do acidente e funeral de Juscelino
Kubitschek, s6 para citar algumas.

Mas ha também o “detalhe”, o “pormenor”, composto por outros elementos a serem
observados, como a reconstituicdo materializada em moveis, utensilios, carros e figurino. Segundo
Omar Calabrese (1987, p.86), ha um mecanismo implicito na operag¢do de detalhar que revela muito
acerca do modo como se constrdi o discurso por detalhes. Produzir detalhes, argumenta o autor,
“depende de uma agdo explicita de um sujeito sobre um objeto, e pelo fato de inteiro e partes
estarem simultaneamente presentes, o discurso por detalhes prevé a apari¢do de marcas na
enunciacao (...) do aqui agora da produ¢do do discurso” (Calabrese, 1987, p. 86, grifo meu). Assim,
pode-se dizer que o “detalhe”, o pormenor, é parte fundamental na articulacdo da representagdo de
uma €poca, bem como a verossimilhanca e a aceitabilidade do discurso que € construido através
desse “detalhe”.

O figurino, por exemplo, ¢ elemento importante numa producdo de reconstituicao
historica. A figurinista da minissérie, Emilia Duncan, em entrevista nos extras do DVD da
minissérie JK, demonstra a preocupagdo com a producdo do vestido de Dona Sarah para o baile da
posse realizado no Palacio do Itamaraty, no Rio de Janeiro. Segundo a figurinista, a inquietagao
estava no fato de ser um vestido “ultra-documentado”, havendo inclusive uma réplica do vestido
exposto no memorial JK, em Brasilia. Dessa forma, explica Duncan, “ndo ¢ possivel inventar”. A
saida da producao foi recriar um vestido baseado no original dos anos 50, o que levou — de acordo
com a figurinista — dois meses de trabalho de uma equipe de estilistas e costureiras. Essa
preocupacdo com o “detalhe” do vestido tem suas motivagdes. Por se tratar de fato amplamente

documentado, limita o processo de criagdo dos estilistas. Se, por um lado, a verossimilhanga nesse
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tipo de producgdo audiovisual ¢ muito importante, por outro, a simples reproducao do vestido, tal
qual como foi em 1956, poderia representar alguns problemas, como a existéncia ou ndo do mesmo
tecido, as técnicas de costura e aviamento podem ndo ser as mesmas, os materiais para o bordado e
mesmo a técnica de bordado empreendido naquela época podem ter desaparecido. E mais um dado
relevante ¢ a relacdo de verossimilhanga e a necessidade de contemplar um publico mais amplo e
contemporaneo que, embora aprecie produgdes de época, ndo tem o mesmo gosto estético de 1956.
Dessa forma, a reproducao pura e simples ndo seria uma boa saida.

Todo esse trabalho de pesquisa e esmero na producao de um vestido evidencia que
em uma produ¢do de época o “detalhe” ¢ fundamental para a verossimilhanga, para a construgdo de
um discurso e também para legitimar o proprio discurso que se constroi. Parece incoerente num
trabalho de reconstituicdo de um periodo ndo atentar para o “pormenor”, posto que o detalhe
possibilita uma espécie de “ver mais” no interior do todo. Segundo Calabrese (1987, p. 87), a
funcdo especifica do detalhe, por consequéncia, “é a de re-construir o sistema de que o detalhe faz
parte, descobrindo-lhe leis ou pormenores que anteriormente nio se revelam pertinentes para a sua

descri¢ao”.

Um outro aspecto a ser analisado no modo como a teledramaturgia conta a historia €
o uso da tecnologia, especialmente na manipulacdo de imagens através da computacdo grafica. Essa
pratica tem se mostrado cada vez mais fundamental para a constru¢ao do detalhe e, por sua vez, da
narrativa audiovisual que reconstitui uma época. No caso da minissérie JK, a manipulagdo de
imagens nao ficou restrita as fusdes de imagens documentais e ficcionais. A construcdo da cena de
abertura do primeiro capitulo, por exemplo, fez uso da tecnologia de producdo de imagens em
computador. O papel picado e a multiddo na rua na posse de Juscelino na Presidéncia da Republica
sao efeitos de computagao grafica. As pessoas na cena, centenas de figurantes, tornaram-se milhares
através da manipulacdao de imagens, resultando num efeito de multidao, possibilitando a fusao com
imagens documentais.

A sequéncia de cenas da construcdao de Brasilia é outro exemplo em que a produgdo
da minissérie também langou mao da tecnologia de computador para tornar o produto final crivel. O
uso de cendrios virtuais, manipulagdo de imagens e computacgao grafica pode ser observado em pelo
menos cinco etapas na constru¢do de Brasilia representada na minissérie: 1) A terraplanagem de um
terreno, local onde seria construido o Plano Piloto; algumas maquinas e tratores, bem como a area a
ser trabalhada, sao multiplicados com a manipulagdo da imagem; 2) As fundagdes da cidade.
Segundo Denis Carvalho, diretor da minissérie, nessa fase foram “fabricadas” texturas como sucos,
lama, terra, equipamentos, material de obra, pequenas construcgdes; 3) A aceleragdo da passagem do

tempo mostra a cidade sendo erguida, prédios, avenidas, ruas, tudo muito rapido. Nessa fase, além
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da passagem do tempo, percebe-se também a multiplicagdo das construgdes; 4) Os prédios com
estruturas levantadas e a conclusdo da obra; 5) Por fim, a inaugurag¢do de Brasilia, que resultou do
uso de maquetes da cidade inaugurada em 1960, imagens documentais e gravacao de cenas nos

estadios da Rede Globo no Rio de Janeiro.

Todo esse aparato e preocupagdo com a verossimilhanga, o “detalhe” e o uso de
tecnologias que interferem e criam imagens tem um unico objetivo em producdes audiovisuais que
reconstituem uma €poca, qual seja, produzir um efeito de realidade, fazer crer ao telespectador que
aquilo realmente aconteceu e daquela forma. Ai esta uma razao para o fato de se narrar o passado na
midia, ou seja, o0 como se narrar o passado na midia, as técnicas de verossimilhanga e a articulacao
de um discurso documental e ficcional numa mesma emissdo garantem ao produto um carater de
conto popular, de narrativa que tende a sedimentar sentidos € imagens na memoria social. E, como
apontam Fentress & Wickham (1992, p. 69), “a imagética visual ¢ (...) um aspecto da memoria
narrativa”. Ao se pensar que essas imagens e narrativas sdo reiteradas com uma certa frequéncia na
midia e que estas funcionam como um aide-mémoire, como uma memoria auxiliar que reaviva de
tempos em tempos os feitos, obras e clima préspero dos anos 50, por exemplo, contribuindo para
que ndo se esqueca “o como era bom o Brasil nos anos JK”, encontra-se uma outra justificativa para
se narrar o passado na midia.

Por fim, acredita-se ser importante voltar o olhar para a constru¢do de discursos
memoriais na midia, ndo apenas para perceber como e que tipo de memoria ¢ oferecida ao
telespectador. E importante pensar o discurso memorial como algo relacionado ao direito de
cidadania; se por um lado verifica-se a existéncia de uma memoria social hegemdnica, por outro ha
que se pensar na existéncia e visibilidade de memorias alternativas. Marilena Chaui (1987), ao falar
de memoria, denomina de Histoéria oficial celebrativa o movimento de reafirmag¢dao das versodes
oficiais dos acontecimentos pela realimentacdo de seus significados por outras producdes, que
reforcam estereotipos ja selecionados pela memoria, aquela que sustenta a construgdo da histoéria do
pais a partir de grandes feitos e dos grandes homens. A autora, ao indagar sobre o significado das
lembrangas, afirma que lembrar ndo € reviver, mas refazer, porque ¢ reflexdo, a compreensao do
agora a partir do outrora, € reapari¢cao do feito e do ido.

Se por um lado compreende-se que o governo JK representa um intersticio de
democracia na histdria recente do pais, o que € compreensivel até certo ponto, que se dé visibilidade
aos aspectos positivos daquele passado. Por outro lado, ¢ importante pensar que a memoria tem um
aspecto retrospectivo e prospectivo e que rememorar os periodos dificeis também tem um
importante papel para o presente e o futuro, ndo no sentido de virar a pagina, mas de evitar que se

cometam os mesmos erros do passado. No documentario de Wladimir Carvalho, “Conterraneos
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Velhos de Guerra'*”, ou nos depoimentos dos trabalhadores que ajudaram a erguer a capital federal
no final dos anos 50, hoje preservados no Arquivo Publico do Distrito Federal, ¢ apresentada uma
versdao alternativa em relagdo a oficial e hegemonica que circula nos livros didéticos, nas
reportagens comemorativas e na teledramaturgia. A reivindicacdo da visibilidade de memorias
alternativas ndo ¢ no sentido de negar os relatos oficiais, mas de lembrar que, embora o
acontecimento seja singular, as lembrancgas e pontos de vista sdo plurais. O que se procurou mostrar
no artigo foram algumas das técnicas utilizadas para reconstituir a historia em pegas de ficcdo, e
quais as motivagdes para contar a historia na midia. Por certo este ¢ um tema que ndo se esgota aqui

€ que se apresenta como tema relevante para o campo da comunicacao.
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